


m iiiru-.ral






WILLIAM SHAKESPEARE
DZIELA DRAMATYCZNE



WILLIAM SHAKESPEARE WILLIAM SHAKESPEARE
DZIELA DRAMATYCZNE DZIELA DRAMATYCZNE

W DWUNASTU TOMACH
TOM .

Z PORTRETEM AUTORA

ZYCIE, TWORCZOSC | SEAWA SHAKESPEARA

PRZEZ R. DYBOSKIEOO.
ZYCIORYS SHAKESPEARA | PRZEDMOWY DO

BURZA
POSZCZEGOLNYCH UTWOROW OPRACOWAL W PRZEKLADZIE L. ULRICHA.
PROF. DR. ROMAN DYBOSK1. — STU- DWAJ PANOWIE Z WERONY
DYUM »SHAKESPEARE W POLSCE« NAPISAL W PRZEKEADZIE ST. KOZMIANA.
DR. LUDWIK BERNACKI. — WYBORU
PRZEKEADOW DOKONAL STANISEAW FIGLE KOBIET
c=ic=i= KRZEMINSKI. = =— =>

W PRZEKLADZIE L. ULRICHA.

WARSZAWA WARSZAWA
NAKLAD OEBETHNERA | WOLFFA NAKLAD OEBETHNERA | WOLFFA
KRAKOW — O. GEBETHNER | SPOLKA

KRAKOW — G. GEBETHNER | SPOLKA



Biblioteka Pedagogiczna w Radomiu
nr inw.: K - 57267

BGZs 57267

(M-7 WILLIAM SHAKESPEARE.

KRAKOW. — DRUK W. L. ANCZYCA | SPOLKI

SSSSSSS



.
ZYCIE SHAKESPEARA.

Zrodtem naszych wiadomosci  biograficznych o Sha-
kespearze, podobnie, jak o wielu znakomitych autorach
$rednich wiekéw i Odrodzenia, jest przedewszystkiem sze-
reg dokumentéw, informujacych nas o jego prawniczych
i ekonomicznych stosunkach i przedsiewzigciach. Obok tego,
jako wyrazne S$wiadectwo popularnosci, znajdujemy roz-
siane po zapiskach XVII wieku anegdoty z jego imieniem
potaczone, czescig bezposrednio, czesciej posrednio ze wspo-
mnien wspdtczesnych mu ludzi zaczerpniete, réznego po-
chodzenia i réznej, przewaznie problematycznej wartosci').
Ocena tego materyatu anegdotycznego, ktory w XVIII stu-
leciu powszechnie brano za dobra monetg, p6zniej znowu
czesto traktowano z przesadnym sceptycyzmem, zawsze
musi pozosta¢ do pewnego stopnia sprawa o0sobistego
sadu; w kazdym razie ani te historyjki, ani owe wiado-
mosci finansowe i prawnicze — ktorych czesé tylko w ni-
niejszym zarysie obchodzi¢ nas moze — nie pozwalajg
nam wytworzy¢ sobie istotnie doktadnego obrazu rzeczy-
wistej osobistosci poety.

Nazwisko rodowe poety, za jego czaséw i poOznigj je-
szcze bardzo rozmaicie pisane’), dosy¢ jest rozpowszech-
nione w jego wieku i prowincyi; tak samo imie zaréwno

") Najznaczniejszg ilo$¢ takich anegdot biograficznych zebrat w la-
tach 1669—1696 John Aubrey i wiaczyt je do rekopi$miennej kolekcyi
AZyciorysow wielkich ludzi«.

2) Za pisownig Shakspere przemawia autorytet zachowanych nam
kilku wiasnorecznych podpiséw poety (trzy na testamencie), cho¢ nie-
zbyt czytelnych i niecatkiem jednakowych w ortografii (w jednym uzywa
poprostu skrécenia Shaks); przyjeta u ogétu Anglikéw forme Shake-
speare ma wiekszo$¢ wezesnych drukéw; poza tern jednak zebrano kilka
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4 WSTEP

jego samego — William — jak jego ojca — John — w po-
taczeniu z tern nazwiskiem, tak ze dla unikniecia pomie-
szania go z inng osoba, w $ledzeniu loséw zycia poety
konieczng jest ciggta baczna uwaga na harmonie wszyst-
kich danych.

Miejscem urodzenia poety byto uroczo nad rzekg Avon
potozone miasteczko Stratford w hrabstwie Warwickshire,
esercu Anglii«, jak je stusznie nazywa poeta owej epoki,
Michat Drayton, w obszernym wierszowanym opisie swej
ojczyzny pod tytutem Polyolbiorr, miasto dzi§ w znacznej
czesci ma posta¢é muzeum zabytkéw — nadewszystko bu-
dowlanych — z epoki shakespearowskiej, gtdwnie dzieki
hojnosci amerykanskich wielbicieli.

Shakespeare pochodzit z klasy wolnych, zasobnych
chtopéw — yeomen w starej angielskiej terminologii spo-
tecznej; — ojciec jego taczy w sobie typy chiopa i mato-
mieszczanina; zyt w miescie jako handlarz réznych towa-
réw, prawdopodobniel) przewaznie produktéw rolniczych;
z drugiej strony i przez wiasne spekulacye gruntowe i przez
matzenstwo zachowuje zwigzek z zawodem rolnika. Zoba-
czymy, ze takze ideatem syna, gdy stat sie niezaleznym od
zawodowej pracy jako aktor i literat, byto potgczy¢ stano-
wisko ziemianina z powazang pozycya wsréd ojcdw miasta.

John Shakespeare w latach bezposrednio przed naro-
dzeniem poety rést i w majatek i w godnosci gminne:
kupit dwa'domy, byt jednym z dwoch skarbnikéw miasta
(chamberlains), pdézniej wybrany zostat jednym z czternastu
rajcow (aldermen), wreszcie w kilka lat po urodzeniu syna
przez rok piastowat urzad burmistrza (bailiff). Zarazem
jednak juz w tym czasie objawia sie u niego ta sktonno$¢
do ryzykownych operacyi pienieznych i ten pieniacki tem-
perament, ktére pdzniej zniszczyly jego dobrobyt; u syna,
o ile pierwszej z tych wiasciwosci ojca ustrzedz sie umiat,
o tyle drugiej spostrzezemy wyrazne znamiona.

Ozenit sie John Shakespeare z cérkg wihasciciela ziem-
skiego z okolicy, Maryg A rd e n, katoliczka, ktéra w spadku
po ojcu otrzymata jeden z jego folwarkdéw. Matka Sha-

tysiecy innych waryantéw, czasem wielce dziwacznych. Ze wspoicze-
snemi aluzyami do oczywistego znaczenia nazwiska — »Trzesiwto-
czniax — spotkamy sie dwukrotnie w biografii.

") Stowa »prawdopodobnie« i >przypuszczalnie« sg bezwzglednie
najczestsze we wszystkiem, co sie o Shakespearze pisze, i w tym szkicu
takze draznigco powtarzac sie bedg musiaty.

WSTEP 5

kespeara podpisywata sie znakiem tylko i zapewne byta
parafiankg bez wyksztatcenia.

William Shakespeare po dwoch cérkach byt trzeciem
dzieckiem swoich rodzicow; chrzest jego zarejestrowany
jest w ksiedze metrykalnej stratfordzkiej pod datg 26 kwie-
tnia 1564, a wiec w trzy dni po $w. Jerzym, narodowym
patronie Anglii. Kilkoro dzieci potem jeszcze przybyio;
ojcu niebawem zaczeto sie Zle powodzi¢: przestat ucze-
szcza¢ do Rady gminnej, wierzycielowi w zastaw oddac¢ musiat
posiadtos¢ zony, a w r. 1586 pozbawiony zostat togi rajeckiej.

Syn rajcy zapewne chodzit do szkoty miejskiej — je-
dnej z kilkudziesieciu zatozonych w Anglii okoto potowy
stulecia przez krola Edwarda VI — i tam mogt sie nau-
czy¢ nieco faciny, ale nic greki — smali Latin and less
Greek, jak to pozniej okreslit uczenszy kolega po pidrze,
Ben Jonson; — w latach londynskich przybyto do tego tro-
che francuzczyzny i wioskiego, tak ze précz urywkoéw kon-
wersacyi wioskiej w komedyach i tragedyach, potrafit poeta
catle dwie sceny w .Henryku V« (lll, 4; V, 2) napisa¢
niezgorzej po francusku; zawsze jednak w swej twdrczo-
$ci dramatycznej wotat korzystac¢ ze zrodet w ttémaczeniach
angielskich, niz w oryginale. Co do wiadomosci, jakie po-
siadt w innych dziedzinach, nastepowaly po sobie z bie-
giem czasu opinie krancowo przeciwne — od pogardy
XVII wieku dla barbarzynskiej ignorancyi poety do skrze-
tnosci tych nowozytnych filologéw, ktorzy z dziet jego wy-
ciggaja cate encyklopedye Owczesnej literatury i historyi,
prawa, fizyologii, fauny i flory; ostatecznie jednak przyzna¢
trzeba, ze rozliczne znajomosci, jakie objawia, nie sa mniej
ogolnikowe od takich, jakie bez trudnosci przyswoi¢ sobie
mogt w jego otoczeniu spotecznem czilowiek o bystrej
obserwacyi i dobrej pamieci; nie trzeba sie ucieka¢ do
przypuszczen z anegdotycznej tradycyi, ze Shakespeare byt
w miodych latach czy to nauczycielem czy pisarzem adwo-
kackim; doktadng znajomo$¢ praktyk prawniczych w szcze-
goélnosci przynies¢ z latami musiaty liczne kontrakty i pro-
cesy. Prawdopodobniejszg wiescig jest, ze, zabrany wczesnie
ze szkoty, pomagatl w interesie ojcu, ktéry podobno i rzez-
nictwem sie zajmowat. Najblizszag dokumentarng wiadomos$¢
jednak posiadamy dopiero o matzenstwie osiemnastoletniego
poety. W rejestrach dyecezyi Worcester, do ktorej nalezy
probostwo stratfordzkie, pod datg 27 listopada 1582 jest
zapisany formalny indult biskupi z pozwoleniem na mat-
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zenstwo Williama .Shaxspere* z .Anng Whateley z Tem-
pie Grafton*; za$ pod dniem nastepnym (28) znajdujemy
akt wystawiony przez dwoéch gospodarzy z potozonej nie-
daleko Stratfordu wsi Shottery, ktorzy kaucya 40 funtow
szterlingbw recza za to, ze niema prawnych przeszkéd
przeciw matzenstwu Williama .Shagspere* z »Anng Hath-
wey ze Stratfordu* za jednorazowemi zapowiedziami, i ze
matzenstwo nie bedzie zawarte bez zgody rodziny panny
miodej. Wreszcie wiemy z testamentu zmartego w roku
poprzednim dostatniego rolnika Ryszarda Hathaway z Shot-
tery, ze najstarszej jego corce byto na imie Agnieszka. Jak
te trzy Swiadectwa ze sobg pogodzi¢, czy chodzi o dwéch
ludzi tego samego imienia i nazwiska, i o dwie czy trzy
rozmaite niewiasty, czy tylko o btedy pisarskie — to do-
tad nie rozstrzygniete. Z ksiegi metrykalnej probostwa strat-
fordzkiego — w ktorej o $lubie Wiliama Shakespeare niema
zadnej wzmianki! — dowiadujemy sie o chrzcie pierwszego
jego dziecka, corki Zuzanny, w sze$¢ miesiecy po owych
transakcyach w kancelaryi biskupiej. Przed prostym wnio-
skiem, jaki co do dziejow mitosnych poety stad wyciagnac
mozna, niepotrzebnie usitowano Shakespeara broni¢ argu-
mentem, ze zwyczaje Owczesne pozwalaty na dokonanie
matzenstwa juz po zareczynach. O pozyciu matzenskiem
poety absolutnie nic nie wiemy; z nagrobku w kosciele
stratfordzkim, gdzie jg w r. 1623 pochowano obok meza,
dowiadujemy sie, ze zona byla starsza od niego o lat
osiem; w testamencie swoim — i to tylko w dopisku mie-
dzy wierszami — Shakespeare przeznacza dla niej tylko
16zko z posciela, wyraznie zaznaczajac »to gorsze* (my se-
cond best bed wirth thefurniture); jak wielki poza tern
przypadat jej dziat obowigzkowy z majatku meza, to nie-
pewne. Przypuszczenia, z tych faktéw wysnute, popierano
cytatami z dramatéw: powotywano sie na rade ksiecia
w »Wieczorze trzech kroli* (1, 4):

eZona, od ktoérej starszym jest matzonek,
Latwiej nad jego sercem zapanuje;

Bo cho¢ nie szczedzim pochwat samym sobie,
Wierzaj mi, chtopcze, uczucia sg nasze
Lzejsze, chwiejniejsze, tatwiej przemijaja,
Brak im niewiescich uczu¢ gtebokosci*.

Refleksu scen w zyciu matzenskiem poety dopatrywano
sie w zachowaniu zazdrosnej zony Adryany w »Komedyi
omylek*, jednem z jego najwczes$niejszych dziet (lI, 1,2;
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I, 1, 2), — wyrazu zniecierpliwienia mfodego meza w su-
rowej naganie z ust przetozonej klasztoru (V, 1). W jednem
z dziet ostatnich znowuz, w .Burzy*, doswiadczony Pro-
spero powaznemi stowy ostrzega kochankéw przed nie-
zgoda i nienawiScia, jako nastepstwami przys$pieszonego
przez namietno$¢ zwigzku (1V, 1). Ze wreszcie w innem
dziele pod koniec zywota pisanem, w .Powiesci zimowej*,
poeta przez postac i losy Hermiony ztozyt hotd heroicznej
cierpliwosci kochajacej zony po dwudziestoletniem rozia-
czeniu, to bodaj najpiekniejszy domyst w tym zakresie.

Jakie stanowisko wobec matzefistwa matoletniego poety
zajela jego rodzina, — znowu nie wiemy; brak wzmianki
0 przyzwoleniu ojca Shakespeara w dokumencie reczycieli
nie jest stanowczym dowodem, ze malzenstwo bylo za-
warte bez jego wiedzy; ale nawet w razie zgody — czy
odrazu, czy p6zniej — stosunki jego majatkowe juz w tym
czasie pono nie mogly synowi ulatwi¢ utrzymania zony
i rodziny; w r. 1585 przybyto jeszcze dwoje dzieci — bli-
Znieta Hamnet i Judyta. To tez brak srodkéw do zycia dla
siebie i swoich snadnie mégt by¢ gtéwnym powodem, dla
ktorego William Shakespeare opuscit miasto rodzinne, by
poszukaé zarobku i szczescia w stolicy. Anegdotyczne wia-
domosci o innych przyczynach tego decydujgcego kroku
sa rownie sprzeczne, jak niepewng jest jego data. Do
ucieczki Shakespeara ostatecznie zmusi¢ miata przygoda khu-
sownicza w poblizkim zwierzyncu Tomasza Lucy; karykaturg
tego szlachcica zdaje sie by¢ sedzia pokoju Shallow w .Hen-
ryku IV* i Wesotych kumoszkach z Windsoru*; w | akcie
tej komedyi, gdy Shallow przyjezdza skarzy¢é sie u naj-
wyzszego trybunatu na klusownictwo Falstaffa, walijski
proboszcz Hugh Evans czyni aluzye do jego herbu, robigc
przytem »wszy« (louses) ze .szczupakéw* (luces), ktore
miat Lucy. Za$ w .Tytusie Androniku*, pierwszem moze
dziele dramatycznem miodego autora, spotykamy sie ze
wzmiankg o khlusownictwie, $wiadczaca, ze Shakespeare,
do wszystkich sportow towieckich za mtodu pewnie zapa-
lony, ze sokolnictwem, jak $wiadczy niejeden ustep w dra-
matach, dobrze obeznany, — mogt by¢ przystepny poku-
som panskiej zwierzyny?.

I §
»Czy ci sig tani nie udato zabi¢
I unie$¢ nieraz pod lesnego okiem?«
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Opuszczajac Stratford, Shakespeare mdgt sie juz na
miejscu przylaczy¢ do jednej z trup aktorskich, ktore, we-
dtug zapiskéw gminnych, odwiedzaty miasto na swych
wedréwkach, — mdgt tez, jak opowiada historyjka z XVIII
wieku, zacza¢ w Londynie od trzymania koni gosciom
przed teatrem. Niecatkiem jasng wzmianke o nim jako
aktorze — ktoéra sie tgczy z kwestyg autorstwa eHen-
ryka VI« — mamy z roku 1592; za$ dokumentarny dowdd
jego przynaleznosci do jednej z dwdch naczelnych wtedy
trup teatralnych w stolicy spotykamy dopiero w r. 1594:
w ksiedze wydatkéw dworskich wymieniony jest miedzy
cztonkami kompanii aktorskiej pod protektoratem Lorda
Szambelana (my Lord Chamberlain’s men), ktéra wtedy
grata przed krolowa; po6zniej znajdujemy jego imie w spi-
sie aktoréw na czele wczesnych wydan dziet Ben Jonsona
(1598, 1603).

Gdy Shakespeare do trupy wstepowat, grata w pierw-
szym na ziemi angielskiej statym budynku teatralnym, po-
prostu The Theatre zwanym i wystawionym na pétnocnem
pobrzezu miasta w r. 1576 przez Jakdba Burbage; jego
syn Ryszard, pdzniej wiasciwa glowa trupy i przedstawi-
ciel rol bohaterskich w wielu z gtdownych dziet Shake-
speara, stat sie osobistym przyjacielem poety; taksamo dwaj
inni koledzy, ktoérzy po $mierci sporzadzili pierwsze zbio-
rowe wydanie jego dziet: wszyscy trzej w testamencie —
znowuz w dopisku miedzy wierszami — otrzymujg po
26 szylingéw i 7 penséw »na kupienie sobie pierscieni*,
jako pamigtki po towarzyszu.

Przez kilkanascie lat losy Shakespeara tacza sie Scisle
z losami tej trupy, ktora coraz lepszem cieszyta sie powo-
dzeniem; przypuszcza¢é mozna, ze brat udziat w licznych
iej wycieczkach na prowincye; do fantazyi jednak o podro-
zach na kontynent, a w szczegélnosci do Wioch, niema
podstawy; do stworzenia wspaniatego kolorytu wioskiego
w utworach, jak .Romeo i Julia* lub »Kupiec wenecki*,
intuicyi Shakespeara dostatecznego materyatu dostarczy¢
mogty opowiadania réznego autoramentu epodréznikéw*
po gospodach londynskich; wszak i autor »Tellax nigdy
nie widziat Szwajcaryi.

Shakespeare przez dostarczanie trupie dramatéw, gra-
nych z powodzeniem, wkrotce zapewne zyskat sobie po-
wazane stanowisko wsrdd kolegdw; nieliczne i niepewne
Swiadectwa, jakie posiadamy o jego talencie aktorskim —
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podobno grat starego Adama w »Jak sie wam podoba*
i ducha ojca w »Hamlecie«x — nie $wiadcza, zeby byt zna-
komitym na scenie. Odwrotnie jednak rzecz sie miata z ma-
teryalnymi owocami pracy londynskiej: zarobki autorskie
byly mniej znaczne — za dramat moégt dostawaé okoto
10 funtéw szterlingdbw — natomiast aktorskie zrobity go
z biegiem czasu cztowiekiem zamoznym, cho¢ bardzo wy-
soka ocena dochodéw tej kategoryi w ostatnich czasach
pewnej redukcyi uledz musiata; w kazdym razie wiemy, ze
aktorowie, co nie byli zarazem autorami — np. Burbage —
pozostawili znaczne majagtki. Waznym etapem w majgtko-
wej historyi poety jest powstanie w r. 1599 nowego tea-
tru The Globe — tak nazwanego wedtug godta: byta niem
figura Herkulesa, dZwigajacego kule Swiatowa, z napisem:
Totus mundus agit histrionem *). Teatr ten na potudniowym
brzegu Tamizy wystawili sobie bracia Burbage w ten
sposéb, ze poprostu przy pomocy kilkunastu ludzi — moze
i kolegow-aktorow — przeniesli czesci sktadowe starego
drewnianego budynku na nowe miejsce; »drewnianem O*
nazywa Shakespeare nowy przybytek sztuki w prologu do
eHenryka V*. Ot6z bracia Ryszard i Cuthbert Burbage —
ojciec zmart w r. 1596 — zorganizowali ten nowy swoj
interes jako przedsiebiorstwo akcyjne: dla siebie zastrzegli
po 2*/a dziesigtych, razem potowe dochoddéw, za$ drugie
pie¢ dziesigtych rozdzielili miedzy Shakespeara i czterech
innych aktoréw, w zamian za udziat w optacie najmu za
grunt, na ktérym teatr stangt, oraz w wydatkach rezyser-
skich. Ze wspotakcyonaryuszy jeden wystapit, dwdch umario,
tak Zze od r. 1605 pozostawali tylko poeta i Heminges.
Wiasnoscig Burbage'éw, oprocz Globe, byt drugi je-
szcze teatr, Blackfriars (przebudowany z dawnego kla-
sztoru »czarnych mnichéw* czyli Dominikanéw): odnajmo-
wali go jednej z istniejgcych wtedy trup chtopcéw®); od

9 »Caly Swiat gra komedye*. Poréwnaj podobne powiedzenia w dra-
matach Shakespeara »Jak si¢ wam podoba* (I, 7) i »Makbet« (V, 5);
takze aluzye w »Kupcu weneckim* (1, 1) i w »Krélu Lirze* (1V, 6).

2) Byly to chory Spiewakéw przy wielkich kosciotach londynskich,
dajace takze przedstawienia teatralne. O konkurencyi miedzy niedoro-
stymi a dorostymi aktorami opowiada Rosencrantz w »Hamlecie« (Il, 2);
wiemy, ze pod koniec panowania Elzbiety »chtopcy kaplicy krélewskiej*,
grajacy w Blackfriars, cieszyli sie silnem poparciem najwyzszych sfer;
za Jakéba | te trupy stracity na znaczeniu, a z aktdw procesu w r. 1608
wynika, ze wtedy towarzystwo Shakespearowskie przyczynito sie pie-
nieznie do akcyi innej trupy, ktéra przez podkupienie usuneta z pola
rywalizujacg kompanie chtopcoéw przy katedrze $w. Pawta.
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r. 1608 objeli go sami, znéw na spétke z innymi aktorami,
i znowu Shakespeare jest jednym z siedmiu akcyonaryuszy.
Te organizacye akcyjne trupy Burbage'éw nasladowaty
inne kompanie aktorskie; a jak zupetnie mysl poety oswo-
ita sie z tern udzialowem gospodarstwem, $wiadczy wy-
razna aluzya do »catych dziesieciu udziatéw* (tyle ich
ogo6tem byto w Globe), gdzie mowa o zarozumiatosci Ajaxa
w dramacie »Troilus i Kressyda* (ll, 3), oraz stowa Ham-
leta o0 »nabyciu udzialu w kompanii aktorow* (lll, 2):
»p6t udziatu*, dodaje Horacyo; »caty«, poprawia Hamlet.

Powaga i dobrobyt Shakespearowskiej trupy, znaczne
juz za panowania Elzbiety, przed ktorg czesto grywali, pod-
niosty sie jeszcze, gdy jej nastepca, krol Jakob I, objat
osobiscie protektorat nad trupa; the King's Men, jak sig
odtad nazywaja, w szkaratnych ptaszczach, wydanych im
z garderoby dworskiej, kroczyli w pochodzie nowego krola
do City londynskiej dnia 15 marca 1604.

Poza teatrem, a moze i przed nim jeszcze, punktem
oparcia dla Shakespeara w pierwszych czasach londyn-
skich zapewne byt dom drukarza imieniem Ryszard Field,
pochodzacego ze stratfordzkiej rodziny, zaprzyjaznionej
z Shakespearami. U niego w latach 1593—4, gdy z po-
wodu dzumy teatry byly zamkniete, wydat Shakespeare
drukiem swe dwa poematy epickie »Wenus i Adonis*
i »Lukrecya«. Z dedykacyi tych utworéw dowiadujemy sie
zarazem, ze juz w tym czasie, zwyczajem Owczesnych
autorow, poeta obrat sobie protektora dostojnego rodu dla
swych literackich usitowan: poswieca je hrabiemu Sou-
thampton, jednej z najswietniejszych miodzienczych po-
staci na dworze Elzbiety. Ze z jego strony Shakespeare
doznat hojnego materyalnego poparcia, o tern $wiadczy
anegdotyczna tradycya, opowiadajgca nawet, ze raz mu
sumg 1000 funtdw dopomogt do jakiego$ zakupna. Czy
jednak jego lub innego arystokrate taczyt z aktorem sto-
sunek osobistej przyjazni, czy w szczegolnosci panegiry-
czne i entuzyastyczne sonety Shakespeara do jakiego$ pie-
knego przyjaciela jego majg za przedmiot, o tern réwnie
trudno co$ pewnego powiedzie¢, jak o podobnych stosun-
kach wielu éwczesnych poetéw do moznych panow, kto-
rych faska byla wazng ostojg teatru i poezyi. Tak samo
niewiadomo, czy postaci »czarnej kochanki* w sonetach,
co zdradza poete z przyjacielem, w rzeczywistosci odpo-
wiada ktéra z metres Southamptona lub innego, czy moze,

WSTEP 1

jak przypuszczali inni, byta nig zona drukarza Fielda, Fran-
cuzka rodem. Ze rozegrat sie w zyciu poety jaki$ dramat
mitosny, i to prawdopodobnie we wczesniejszych latach
londynskich, o tern poteznie namietny ton wielu jego so-
netéw zdaje sie wymownie $wiadczy¢; ze w czasie, gdy
tworzyt »Kupca weneckiego*, »Falstaffax, “Henryka V« —
w latach wzrastajacego dobrobytu — umyst jego byt w sta-
nie pogody i réwnowagi, to takze tylko przypuszczenie;
czy rozkoszny, sielankowy $wiat komedyi »Jak sie wam
podoba* nie byl mu moze ucieczka z utrapien rzeczywi-
stoSci — znowu nie wiemy.

Majatku, jaki stopniowo zdobywat, Shakespeare starat
sie uzy¢ przedewszystkiem na podniesienie i uswietnienie
stanowiska swej rodziny w Stratfordzie. Ojciec poety przez
caly poczatkowy okres londynskiej karyery syna byt w cig-
gtych opatach; z obawy przed uwiezieniem za diugi na-
wet do kosciota przestat chodzi¢ i wskutek tego popadt
w podejrzenie, ze jest »rekuzantem« katolickim, przeciwnym
praktykom anglikanskim e Za$ zona poety zmuszong raz
byta pozyczy¢ dwa funty u dawnego pasterza swego ojca.

W tern wszystkiem odwiedziny Shakespeara w Strat-
fordzie — moze w r. 1596, gdy umart mu synek Hamnet —
sna¢ przyniosty gruntowng zmiang, bo w tym czasie kon-
czg sie wszelkie procesy o diugi jego ojca, i w tym sa-
mym roku John Shakespeare, zapewne za radg syna —
ktéry, jak ogét ludzi tej epoki, myslat arystokratycznie
i niejednokrotnie dat temu wyraz w dramatach 3 — wnosi
podanie do Urzedu herbowego w Londynie o przyznanie
mu herbu. Ale dopiero na ponowng prosbe w r. 1599 —
0 potwierdzenie herbu rzekomo juz przyznanego ojcu Sha-
kespeara w roku burmistrzowstwa — rodzina ostatecznie
otrzymata herb, znany z nagrobku poety i posmiertnego
wydania jego dziet: widcznie w tarczy — jako aluzye do
nazwiska — a nad nig sokota z wtocznig w szponach; go-
dto non sans droict (»nie bez prawa*). Wistocie jednak
wihasnie prawo Shakespearow do herbu bylo watpliwe:

*) Notatka wiejskiego proboszcza Ryszarda Davies, zmartego w r. 1708,
ze sam poeta »umart papista« (czyli rzymskim katolikiem), wisi zupetnie
W powietrzu.

2) Przyznajac na ogot arystokratyczne usposobienie u Shakespeara,
nie trzeba jednak zapominaé, jak zasadniczo przeciwny przesagdom ro-
dowym jest morat historyi, ktorg sobie obrat za przedmiot dramatu
»Koniec wienczy dzieto« (por. stowa kréla, 1ll, 3).



12 WSTEP

z poczatkiem XVII wieku jeden z heroldéw, co dart koty
z innymi, w prywatnych zapiskach wylicza 23 osoby »niz-
kiego rodu i nieszlachetnego zajeciax, co pod fatszywymi
pretekstami i przez przekupstwo pozyskaty herby: jest tam
i nazwisko Shakespeara, a ze zapiskéw innego herolda do-
wiadujemy sie o dwoéch jego kolegach teatralnych, ktérzy
na podstawie fikcyjnego pochodzenia od znakomitych lu-
dzi przywilaszczy¢ sobie chcieli ich herby: podobng fikcyg
u Shakespearow byly ustugi, ktére jacy$ ich przodkowie
mieli oddac¢ krélowi Henrykowi VII.

Dalszym i znacznym postepem w powadze Shakespeara
wérod obywateli stratfordzkich bylo nabycie przezeh w roku
1597 najokazalszego domu w S$rodku miasta, New Place,
za ceng 60 funtéw; w tym domu w latach nastepnych do-
konywat roznych reparatur i zatozyt ogrod, ale sam w nim
stale nie mieszkat: jeszcze w r. 1609 zajmuje go pisarz
gminny Tomasz Oreene, krewniak i doradca prawny poety.
W roku 1598, gdy wobec grozby gtodu sporzadzono in-
wentarz zboza w miescie, Shakespeare jest jednym z naj-
zasobniejszych mieszczan (zajmuje trzecie miejsce w spisie);
0 zamoznosci $wiadczg takze dwa zachowane listy do niego
od wspotobywateli: jeden wprost prosi go o pozyczke
drugi o posrednictwo w pozyskaniu dla miasta funduszéw
na optate podatkdw. W nowem stuleciu, odziedziczywszy
po ojcu w r. 1601 ) dwa jego domy w miescie, bo-
gaty kamienicznik Shakespeare ukazuje sie nam niebawem
takze jako wiasciciel ziemski i kapitalista na wieksza skale:
w r. 1602 nabywa za 320 funtéw 107 morgéw gruntu pod
Stratfordem, jaki$ folwark za 60 funtow i domek naprze-
ciwko New Place; w r. 1610 dokupit jeszcze 20 morgéw
pola; za$ w r. 1605, za sume 440 funtéw, kupit dzierzawe
potowy dziesiecin ze Stratfordu i przylegtych miejscowosci
na 32 lata; procesy w sprawie tych dziesiecin prowadzi
w latach 1606 i 1612. O procesach pienieznych zreszt,
i to charakterystycznie drobiazgowych, duzo styszymy w la-

9 W prywatnych zapiskach z potowy XVII wieku zachowala sie
sie notatka o kim$, co widziat ojca poety w ostatnich latach zycia
w jego sklepie w Stratfordzie; -stary cztowiek o jowialnej minie- (merry-
checked old man) miat wtedy powiedzie¢, ze -Will, to poczciwy, zacny
chtopak, ale pozartowa¢ sobie z nim podejmowat si¢ kazdego czasu-,
czyli ze swoj dowcip uwazat za zdolny do szermierki nawet z tworcg
Falstaffa. — Matka poety umarta w r. 1608.
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tach wzrastajgcego dostatku poety: za jego radg prawdo-
podobnie ojciec w tym samym roku, co sie starat o herb,
rozpoczat przewlekty proces z tym wierzycielem, ktéremu
w zastaw oddat folwark Zzony; sam Shakespeare w latach
1600—1609 kilkakrotnie sie procesuje z roéznymi swoimi
dtuznikami, o sumy od 1 do 7 funtéw szterlingdw.

Nie brak i z ostatnich lat zycia poety dowodéw jego
znaczenia w gminie stratfordzkiej: w r. 1611 znajdujemy
jego podpis na petycyi najpowazniejszych obywateli mia-
sta 0 naprawe drég; zas w r. 1614, fgcznie z innymi, wy-
stepuje przeciw ogrodzeniu przez jednego z okolicznych
wiascicieli ziemskich pewnych pol pod Stratfordem, dotad
uzywanych jako wspdlna wiasno$¢ (commons)-. takie ogro-
dzenia (enclosures) to praktyka nader czesta w Anglii
XVI i XVII wieku i zaznaczajgca wazny przewrét eko-
nomiczny. Jakkolwiek chetnie dopatrywaliby$Smy sie w po-
stepowaniu Shakespeara pewnych przynajmniej $ladéw no-
wozytnego, demokratycznego usposobienia, stwierdzi¢ trzeba,
ze w tym wypadku nie chodzito mu o spoteczny interes
warstw ubozszych, ktére z pél korzystaty, lecz jedynie
o wynikajacg z ogrodzenia strate na wartosci dziesiecin,
ktore dzierzawit: uzyskawszy od ogrodziciela odszkodowa-
nie, zaczyna, jak sie zdaje, popiera¢ jego dazenia — zre-
sztg nie uwienczone skutkiem — a w testamencie swoim
cztowiekowi tego nazwiska, moze bratu tamtego, w dowdd
przyjazni przekazuje swa szpade.

Daleko mniej, niestety, niz o stosunkach stratfordzkich,
wiemy o0 zyciu poety w Londynie. Jeden z anegdotycznych
biograféw XVII wieku, Tomasz Fuller, zapisuje tradycye
0 jego udziale w zyciu towarzyskiem bohemii aktorsko-
literackiej, ktéra gromadzita sie w gospodzie »pod nimfa.
(Mermaid) i malowniczo opowiada o0 turniejach na
dowcipy miedzy nim, a uczonym klasycystg Ben Jonsonem,
poréwnywujac tego z ociezatg hiszpanska galerg, a Shake-
speara z lekkim okretem angielskim — przykfad zaczer-
pniety z ciaglej za czaséw Elzbiety partyzantki morskiej
miedzy Smiatymi awanturnikami angielskimi, jak Franciszek
Drake, a flotg Filipa Il. Ben Jonson, ktéry stat sie mi-
strzem i przewodnikiem dla miodszej generacyi pisarzy
dramatycznych, swojemu stosunkowi do Shakespeara dat
pamietny wyraz wierszem i proza; ale poza tern — précz
faktu, ze go, jak wszystkich, nazywano skréconem imie-
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niem chrzestnem (>Will«)') — Zzadne nie zachowaly sie
szczegOly o pozyciu poety z braémi po Apollinie. Z pod
piéra wspoétczesnego jedne tylko posiadamy anegdotke
0 zyciu osobistem poety w latach londynskich: Tomasz
Manningham, praktykant prawniczy w kollegium Middle
Tempie, i jak wszyscy mtodzi prawnicy londynscy owych
czaséw, zywo zajety sztuka dramatyczna, opowiada, jak
raz Shakespeare podstepem wyprzedzit swojego kolege Ry-
szarda Burbage na. umowionej schadzce z zong jakiego$
mieszczanina, po przedstawieniu »Kréla Ryszarda |Ill«,
i jak potem, gdy Ryszard zapdézno sie pojawit, William
kazat mu powiedzie¢, ze »Wilhelm Zdobywca byt przed
Ryszardem [111«2).

Do takich dykteryjek przybyta w nowszych czasach
dokumentarna wiadomo$¢ o miejscu zamieszkania i osobi-
stem otoczeniu poety w pézniejszych latach londynskich.
Z aktéw o poborach podatkowych w latach 1596—8 wiemy,
ze William Shakespeare, zalegajagcy wtedy z drobnemi su-
mami, przeprowadzit sie w tym czasie z dzielnicy Bishops-
gate, na potnocy miasta, do dzielnicy Southwark, na potu-
dniowym brzegu Tamizy, dokad takze z wybudowaniem
Globe przeniost sie punkt ciezkosci teatralnego zycia w Lon-
dynie; ale niewiadomo, czy te dane istotnie odnosza sie
poety. Natomiast z aktéw prywatnego procesu w r. 1612,
w ktdrym Shakespeare zeznaje i podpisuje sie jako Swia-
dek, dowiadujemy sie napewno, ze w r. 1604 poeta mie-
szkat u Francuza, hugenockiego wygnanca, nazwiskiem
Monjoy, ktory wykonywat rzemiosto perukarza na rogu
ulic Silver Street i Monkwell Street, w pdinocnej czesci
srodmiescia londynskiego. Pani Monjoy, jak niejedna inna
majstrowa, pragneta sobie wychowac czeladnika na ziecia,

") Méwi o tem jeden z najproduktywniejszych pisarzy dramatycznych
owego wieku, Tomasz Heywood, w swoim poemacie »Hierarchia anio-
tow* (druk. 1635), wyliczajac szereg innych poetdw wraz ze skréconemi
imionami, jakiemi nazywali ich wspétczesni; Shakespeare, choé¢ o nim
Heywood powiada, ze »czarujace jego piéro wiadato smutkiem i wese-
lem duszy« (his cnchanting quill commanded mirth or passion), ani przez
te pochwate, ani przez miejsce wyznaczone mu wsrdd innych, nie jest
bynajmniej uderzajgco wyrdzniony.

2) W zwiazku z tg anegdotka wspomnie¢ jeszcze mozna, ze Sir
William Davenant, poeta dramatyczny XVII wieku, syn wiasciciela go-
spody w Oxfordzie, gdzie Shakespeare zatrzymywat sie w drodze mie-
dzy Stratfordem a Londynem, — lubit w chwilach dobrego humoru
gtosi¢ o sobie, ze byt dzieckiem poety.
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a gdy ten miody czlowiek okazal sie bardzo nie$miatym,
lokator i przyjaciel Monjoyéw, »William Shakespeare, gen-
tleman, ze Stratfordu nad Avonem«, jak go okredlajg te
akta i inne z tych lat, na prosbe matki zachecat mtodzierca
do stanowczego kroku; pézniej brat udziat w naradach fa-
milijnych nad majagcem sie zawrze¢ matzenstwem i z tej
racyi tez stawat przed sadem jako Swiadek, gdy pozniej
te$¢ nie chciat wyptaci¢ umoéwionego posagu i sprawa we-
szta na droge prawng. Maly ten obrazek cenne rzuca $wia-
tto na przymiot przez Anglikéw szczegdlnie wielbiony, pod
nazwa geniality, — zdolno$¢, ktéra wielki poeta wsréd
swych najwyzszych natchnien zachowa¢ umiat, do serde-
cznego udzialu w troskach i zamystach, drobnych rado-
Sciach i przeciwnos$ciach ludzi, zwigzanych z nim przez ko-
leje codziennego zywota.

Naprézno jednak poza takimi urywkami szukamy
mozliwego zwigzku miedzy twdrczoscig poety a losami
jego zycia. Podnoszono czesto, ze mimo wzrastajgcego
dobrobytu, XVII stulecie zaczeto sie dla niego posepnie:
tragicznie z wyzyny Swietnosci upadt faworyt krélowej,
hrabia Essex, przez poete osobiscie niemniej zapewne
uwielbiany, jak przez ogét narodu; w jego Katastrofe, jak
wielu innych, wciagniety byt i protektor poety, Southamp-
ton, ktéry na cate trzy lata (az do Smierci krolowej) do-
stat sie do wiezienia. Czy jednak refleksu tych wiasnie
smutnych wypadkéw dopatrywaé sie wolno w pesymizmie
wielkich tragedyi, w tych latach powstajacych, to réwnie
niepewne, jak przypuszczenie, ze jeden z pézniejszych dra-
matow, »Koryolan«, natchniony jest sympatya dla nieszcze-
Sliwego zwrotu w karyerze genialnego kolonizatora i lite-
rata, Waltera Ralegh, uwiezionego w twierdzy londynskiej
od poczatku rzadow nowego krola.

«Czy i jak skonczyta sie dziwna podwodjna egzystencya
poety — réwnoczesnie aktora w Londynie i posesora w Strat-
fordzie — to jedno z kardynalnych zagadnied jego bio-
grafii. Wedtug ustalonej z poczatkiem XVIII wieku trady-
cyi zwykle sobie wyobrazano, ze Shakespeare w czasie
swej karyery londynskiej czesto, przynajmniej co roku, od-
wiedzat Stratford, dla kierowania sprawami majgtkowemi
i rodzinnemi, a wreszcie, dorobiwszy sie znacznego ma-
jatku, wycofat sie z udzialu w zawodowem zyciu londyn-
skiem i spedzit pozostate lata zycia w miescie rodzinnem,
w pogodnej atmosferze dobrobytu i szczescia rodzinnego,



16 WSTEP

»jak kazdy rozsadny cztowiek spedzi¢ je pragnie* *). W r. 1607
corka Shakespeara, Zuzanna, poslubita bardzo cenionego
lekarza w Stratfordzie, nazwiskiem Hall, a w roku naste-
pnym urodzito sie poecie wnucze, Elzbieta: te wypadki ro-
dzinne musiaty go silnie ciggna¢ do Stratfordu; réwnocze-
$nie, z kofcem r. 1607, wezly z Londynem bolesnie roz-
luznit zgon miodego brata Edmunda, ktoéry pod okiem
poety stat sie byt aktorem w stolicy; Shakespeare, wedtug
zapiskéw parafialnych, osobno zadzwoni¢ mu kazatl na
wielkim dzwonie kosciota w dzien pogrzebu, i odtad mniej
chetnie moze przebywat w stolicy. Czy jednak ostatecznie
wykonat zamiar powrotu do pieleszy ojcowskich, to w wat-
pliwos¢ podaje przedewszystkiem niewyrazny jego stosu-
nek do teatru w tych latach ostatnich. Ze w testamencie
swoim w zaden sposob nie rozporzadza spuscizng poety-
cka, to dziwi¢ nas nie potrzebuje, gdyz dramaty od chwili
napisania nalezaty do teatru i o dalszych ich literackich
losach u potomnosci niewiele myslano; ze jednak w tymze
testamencie nic nie wspomina o swych udziatach w przed-
siebiorstwach teatralnych Burbage'éw, to zdawato sie dy
ktowa¢ wniosek, iz tych udziatdbw musiat sie jaki$ czas
przed $miercia przez likwidacye pozby¢; istotnie, gdy
w roku 1610 Burbage'owie kupujg reszte praw do gruntu
w Blackfriars, Shakespeare nie jest wymieniony miedzy
aktorami; — z drugiej strony jednak, inni aktorzy epoki
tak samo jak on, w testamentach swych nie rozporzadzajg
udziatami w teatrach, n. p. sam R. Burbage (f 1619); za$
z aktéw procesu, w ktéry wplatany byt kolega teatralny
Shakespeara, Heminges, w r. 1614, niezbicie wynika, ze
poeta posiadat wtedy jeszcze udziaty '/u w teatrze Olobe
i '/, w Blackfriars. Oprocz tego Shakespeare w roku 1613
nabywa za 140 funtéw w Londynie, w poblizu teatru
Blackfriars, dom — ktéry coprawda odrazu odnajmuje —
a jeszcze w rok przed S$miercig procesuje sie o wydanie
dokumentéw, odnoszacych sie do jakiej$ jego nieruchomej
wiasnosci w tej samej dzielnicy Londynu.

Wszystkie te interesy w Londynie mogly oczywiscie
by¢ zalatwiane przez wycieczki do stolicy i koresponden-
cye; chetnie oddajemy sie rojeniom, ze Shakespeare, przez
usta Prospera, w koricowej scenie >Burzy*, pozegnat sie

1) Taki obraz nakreslit i w te uwage opatrzyt w r. 1709 pierwszy
biograf i wydawca poety, Mikotaj Rowe.
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sie z magig swej sztuki dramatycznej; ze pogodne obrazki
pojednania i szcze$cia rodzinnego w dzietach lat ostatnich —
jak »Perykles« i >Cymbelink — sg refleksami coraz czest-
szego i dluzszego, a wreszcie statego pobytu na tonie
rodziny; ze sielankowe sceny >Powiesci zimowej* tchng
wiejskiem powietrzem okolic Stratfordu; ze dramat “Hen-
ryk VIII* tylko naszkicowat, lub z obcego dzieta dorywczo
przerobit, i ze nie bylo go w stolicy, gdy podczas przed-
stawienia tego utworu, w r. 1613, sptoneta widownia tylu
jego tryumféw, teatr Olobe. Ustgpienie z zycia czynnego
przed skonczonym pieédziesigtym rokiem nie wyda sie
przedwczesnem, gdy zwazymy, jak podkopa¢ musiaty silne
nawet zdrowie dwadzieScia lat pracy aktorskiej, w pota-
czeniu z twdrcza, dajaca scenie przecietnie po dwa arcy-
dzieta co roku, przez caly ten okres. Z pojeciem autora-
emeryta, czasem jeszcze bawigcego sie pomystami poe-
tyckimi, zgadza sie notatka w ksiegach rachunkowych hra-
biego Rutland, o zaptaceniu, w r. 1613, czerdziestu czterech
szyllingdw .panu Shakespeare* za »impreze«, czyli godto
heraldyczne na turniej, a Ryszardowi Burbage takiejze
sumy, za “‘malowanie i wykonanie* tego godta.

W lutym roku 1616 Shakespeare wydat za magz miod-
szg swa corke, 31-letnig Judyte, za czlowieka o cztery
lata od niej mlodszego; wkrotce potem mioda para, we-
dtug zapiskdéw dyecezyalnych, wzywana jest do konsysto-
rza biskupiego w Worcester i karana za matzenstwo bez
indultu w czasie postu. Czy ta sprawa, w szczegétach moze
podobna do wiasnej historyi mitosnej poety z przed lat
trzydziestu trzech, jest w jakim zwigzku z jego Smiertelng
staboscia, nie wiemy; zgota niezalezng od niej wersye
0 przyczynie jego $mierci podaje w swym dyaryuszu John
Ward, proboszcz stratfordzki, w drugiej potowie XVII stu-
lecia, opowiadajac, ze ‘Shakespeare miat wesote spotkanie
z kolegami po piorze, Michatem Draytonem i Ben Jonso-
nem; pili, jak sie zdaje, za duzo, i Shakespeare umart na
goraczke, ktorej sie wtedy nabawit*. Tenze Ward przebieg
zycia poety streszcza w nastepujacych stowach: »Bywat
w teatrze (he frequented the plays) w miodszych latach,
w poOzniejszych zyt w Stratfordzie i dostarczat scenie po
dwa dramaty rocznie, za co brat place (allowance) tak
wielka, ze wydawat — jak styszalem — 1000 funtow ro-
cznie*.

Shakespeare umart dnia 23 kwietnia 1616, korczac

SZEKSPIR | 2
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pieédziesiaty drugi rok zycia; popioly jego spoczywaja
w prezbiteryum kosSciota parafialnego w Stratfordzie; nie
przeniesiono ich do narodowego Panteonu westminster-
skiego w Londynie, bo zabrania tego wierszowany nagro-
bek, ktéry rzekomo sam poeta dla siebie utozyk:

»Na Zbawcy $wiete imie, prosze, przyjacielu,
Nie odgrzebuj tych prochéw, co je tu ztozono;
Btogostawion, kto nie tknie kamieni grobowych,
Przeklety, kto naruszy spokéj moich kosci« *).

Wspomniany juz kilkakrotnie testament poety, spisany
prawdopodobnie juz w styczniu, a poprawiany i uzupet-
niony z koficem marca, gtowng spadkobierczynig ustana-
wia starszg corke, Zuzanne Hall; ona ma miodszej siostrze
wyptaci¢ posag; ona wydata rézne legaty znajomym i przy-
jaciotom; ona tez moze zaopiekowata sie owdowiatg matka.

Ze zachowanych nam wizerunkéw poety, trzy moga
mie¢ pretensye do autentycznosci: przedewszystkiem biust
nad grobem w Stratfordzie, sporzgdzony moze wedtug
maski posmiertnej: powtoére portret w pierwszem zbioro-
wem wydaniu dziet, rytowany przez Marcina Droeshouta,
moze wedlug zachowanego, z datg 1609, obrazu olejnego;
wreszcie jeden jeszcze portret malowany, z datg 1603 —
dawniej w patacu biskupim w Ely, dzi§ w muzeum strat-
fordzkiem — znacznie inteligentniejszy w wyrazie od tam-
tych dwdch, niestety niewiadomo, czy Shakespeara przed-
stawiajacy.

Wszystkie zebrane tu wiadomosci i r6zne inne jeszcze,
psychologie osobistg tworcy Hamleta, pozostawiajg pro-
blemem z natury rzeczy dzi$ dla nas niedostepnym. Ze do-
kumenty obficie oswietlajg gospodarczg i prawng strone
jego zycia, nie dowodzi oczywiscie bynajmniej jeszcze,
zeby Shakespeare byt naturg nadewszystko praktyczng
i rzemiosto pisarskie uprawiat jako jeden ze $rodkdw zro-
bienia majatku; z dramatéw i sonetéw przemawia tak pro-
teuszowska wszechstronnos$¢ zycia duchowego, ze nie nam,
prostym $miertelnikom, ujmowaé jg w rysy jednej postaci;
jezeli dodamy, ze tetryczny zazwyczaj rywal-poeta, Ben
Jonson, pod rozczulajacym wplywem wspomnien z da-

1) Oood frend, for lesvs sake forbeare
To digg the dvst encloased here:
Blest be the man that spares thess tones,
And cvrst be he that moves my bones«.
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wnych lat, oddaje pamieci poety »cze$¢, cho¢ nie batwo-
chwalcza, ale réwnie wielka, jak czyjakolwiek« i okresla
go jako cztowieka .zacnego, 0 naturze szczerej i otwar-
tej« '), to wyczerpane sg uchwytne wiesci o ludzkim cha-
rakterze Shakespeara, i musimy wedrowke ws$rdéd rumowisk
biograficznych zakonczy¢ stowami wykwintnego piewcy aka-
demickiego Oxfordu:

»Poddajg si¢ badaniom inni. Ty$ jest wolny:
Pytamy i pytamy: usmiechniety stoisz,
Nad poznanie WyNIeSioN..........cccevvevniiinnnnen.

Jakie duch nieSmiertelny przej$¢ musiat katusze —
| stabos¢, co poniza, i bolesc, co tamie —
Wszystko wiesci nam tylko to zwycieskie czoto?.

TWORCZOSC SHAKESPEARA.

Teksty dziet. — Teatr | scena. — Srodowisko historyczne i literackie. —
Chronologia. — Technika autorska.

Dzieta dramatyczne Shakespeara znane nam sg z po-
Smiertnych wydan zbiorowych, wedlug formatu zwykle
zwanych folios, oraz z drukéw poszczegdlnych utworow
in gaarto, w znacznej czesci za zycia poety.

Trzydziesci sze$¢ dramatéw zawiera tom infolio, ktory
w r. 1623 wydali dwaj koledzy teatralni Shakespeara, John
Heminge i Henry Condell, pod tytutem .Pana Williama
Shakespeare Komedye, Historye i Tragedye, ogtoszone

") »l lov'd the man, and doe honour his memory (on this side Ido-
latry) as much as any. Hee was (indeed) honest, and of an open, and
free nature.(w zbiorze aforyzméw p. t. Timber: or, Discoveries made
upon men and mattcr, druk, po$miertnie, 1641).

2) Matthew Arnold w sonecie Shakespeare:

»Others abide our guestion. Tliou art free.
We ask and ask — Thou smilest and art still,
Out-topping knowledge..........cccoevrrrinnrninrnininnne

Ali pains the immortal spirit must endure,
Ali weakness which impairs, all griefs which bow,
Find their sole speech in that victorious brow«.
2*
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zenstwo Williama »Shaxspere« z .Anng Whateley z Tem-
pie Orafton*; za$ pod dniem nastepnym (28) znajdujemy
akt wystawiony przez dwéch gospodarzy z potozonej nie-
daleko Stratfordu wsi Shottery, ktérzy kaucyg 40 funtow
szterlingbw recza za to, ze niema prawnych przeszkdd
przeciw matzenstwu Williama .Shagspere* z »Anng Hath-
wey ze Stratfordu* za jednorazowemi zapowiedziami, i ze
matzenstwo nie bedzie zawarte bez zgody rodziny panny
miodej. Wreszcie wiemy z testamentu zmartego w roku
poprzednim dostatniego rolnika Ryszarda Hathaway z Shot-
tery, ze najstarszej jego corce byto na imie Agnieszka. Jak
te trzy Swiadectwa ze soba pogodzi¢, czy chodzi o dwdéch
ludzi tego samego imienia i nazwiska, i o dwie czy trzy
rozmaite niewiasty, czy tylko o bledy pisarskie — to do-
tad nie rozstrzygniete. Z ksiegi metrykalnej probostwa strat-
fordzkiego — w ktorej o $lubie Wiliama Shakespeare niema
zadnej wzmianki! — dowiadujemy sie o chrzcie pierwszego
jego dziecka, corki Zuzanny, w sze$¢ miesiecy po owych
transakcyach w kancelaryi biskupiej. Przed prostym wnio-
skiem, jaki co do dziejéw mitosnych poety stad wyciagna¢
mozna, niepotrzebnie usitowano Shakespeara broni¢ argu-
mentem, ze zwyczaje Owczesne pozwalaly na dokonanie
matzenstwa juz po zareczynach. O pozyciu matzenskiem
poety absolutnie nic nie wiemy; z nagrobku w kosciele
stratfordzkim, gdzie jg w r. 1623 pochowano obok meza,
dowiadujemy sie, ze zona byfa starsza od niego o lat
osiem; w testamencie swoim — i to tylko w dopisku mie-
dzy wierszami — Shakespeare przeznacza dla niej tylko
16zko z posciela, wyraznie zaznaczajac »to gorsze« (7ny se-
cond best bed wirth the furniture); jak wielki poza tern
przypadat jej dziat obowigzkowy z majgtku meza, to nie-
pewne. Przypuszczenia, z tych faktéw wysnute, popierano
cytatami z dramatoéw: powotywano sie na rade ksiecia
w »Wieczorze trzech kroli* (I, 4):

1zona, od ktorej starszym jest matzonek,
tatwiej nad jego sercem zapanuje;

Bo cho¢ nie szczedzim pochwat samym sobie,
Wierzaj mi, chtopcze, uczucia sa nasze
Lzejsze, chwiejniejsze, tatwiej przemijaja,
Brak im niewieécich uczu¢ giebokosci*.

Refleksu scen w zyciu matzenskiem poety dopatrywano
sie w zachowaniu zazdrosnej zony Adryany w .Komedyi
omylek*, jednem z jego najwczes$niejszych dziet (I, 1, 2;
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1, 2), — wyrazu zniecierpliwienia mfodego meza w su-
rowej naganie z ust przetozonej klasztoru (V, 1). W jednem
z dziet ostatnich znowuz, w .Burzy*, doswiadczony Pro-
spera powaznemi stowy ostrzega kochankéw przed nie-
zgoda i nienawiscia, jako nastepstwami przy$pieszonego
przez namietno$¢ zwiazku (IV, 1). Ze wreszcie w innem
dziele pod koniec zywota pisanem, w »Powiesci zimowej*,
poeta przez postac i losy Hermiony ztozyt hotd heroicznej
cierpliwosci kochajacej zony po dwudziestoletniem rozia-
czeniu, to bodaj najpiekniejszy domyst w tym zakresie.

Jakie stanowisko wobec matzenstwa matoletniego poety
zajeta jego rodzina, — znowu nie wiemy; brak wzmianki
0 przyzwoleniu ojca Shakespeara w dokumencie reczycieli
nie jest stanowczym dowodem, ze matzenstwo byto za-
warte bez jego wiedzy; ale nawet w razie zgody — czy
odrazu, czy pdzniej — stosunki jego majagtkowe juz w tym
czasie pono nie mogly synowi ulatwi¢ utrzymania zony
i rodziny; w r. 1585 przybyto jeszcze dwoje dzieci — bli-
Znieta Hamnet i Judyta. To tez brak srodkéw do zycia dla
siebie i swoich snadnie mdgt by¢ gtéwnym powodem, dla
ktérego William Shakespeare opuscit miasto rodzinne, by
poszuka¢ zarobku i szczescia w stolicy. Anegdotyczne wia-
domosci o innych przyczynach tego decydujacego kroku
sa réwnie sprzeczne, jak niepewng jest jego data. Do
ucieczki Shakespeara ostatecznie zmusi¢ miata przygoda kiu-
sownicza w poblizkim zwierzyncu Tomasza Lucy; karykaturg
tego szlachcica zdaje sie by¢ sedzia pokoju Shallow w .Hen-
ryku IV* i Wesotych kumoszkach z Windsoru*; w | akcie
tej komedyi, gdy Shallow przyjezdza skarzy¢ sie u naj-
wyzszego trybunatu na klusownictwo Falstaffa, walijski
proboszcz Hugh Evans czyni aluzye do jego herbu, robigc
przytem »wszy« (louses) ze .szczupakdéw* (luces), ktdre
miat Lucy. Za$ w .Tytusie Androniku*, pierwszem moze
dziele dramatycznem miodego autora, spotykamy sie ze
wzmiankag o klusownictwie, $wiadczaca, ze Shakespeare,
do wszystkich sportéw towieckich za mfodu pewnie zapa-
lony, ze sokolnictwem, jak $wiadczy niejeden ustep w dra-
matach, ' dobrze obeznany, — mogt by¢ przystepny poku-
som panskiej zwierzyny *).

9n, i
»Czy ci sie tani nie udato zabi¢
I unie$¢ nieraz pod leSnego okiem?«



8 WSTEP

Opuszczajac Stratford, Shakespeare mdgt sie juz na
miejscu przytaczy¢ do jednej z trup aktorskich, ktoére, we-
dtug zapiskdw gminnych, odwiedzaly miasto na swych
wedréwkach, — mdgt tez, jak opowiada historyjka z XVIII
wieku, zaczag¢ w Londynie od trzymania koni gosciom
przed teatrem. Niecatkiem jasng wzmianke o nim jako
aktorze — ktoéra sie tgczy z kwestyg autorstwa eHen-
ryka VI« — mamy z roku 1592; za$ dokumentarny dowdd
jego przynaleznosci do jednej z dwdch naczelnych wtedy
trup teatralnych w stolicy spotykamy dopiero w r. 1594:
w ksiedze wydatkéw dworskich wymieniony jest miedzy
cztonkami kompanii aktorskiej pod protektoratem Lorda
Szambelana (my Lord Chamberlain’s men), ktéra wtedy
grata przed krélowa; p6zniej znajdujemy jego imie w spi-
sie aktor6w na czele wczesnych wydan dziet Ben Jonsona
(1598, 1603).

Gdy Shakespeare do trupy wstepowat, grata w pierw-
szym na ziemi angielskiej statym budynku teatralnym, po-
prostu The Theatre zwanym i wystawionym na pétnocnem
pobrzezu miasta w r. 1576 przez Jakdba Burbage; jego
syn Ryszard, p6zniej wiasciwa glowa trupy i przedstawi-
ciel rol bohaterskich w wielu z gtéwnych dziet Shake-
speara, stat sie osobistym przyjacielem poety; taksamo dwaj
inni koledzy, ktérzy po $mierci sporzadzili pierwsze zbio-
rowe wydanie jego dziet: wszyscy trzej w testamencie —
znowuz w dopisku miedzy wierszami — otrzymujg po
26 szylingéw i 7 penséw »na kupienie sobie pierscieni*,
jako pamiatki po towarzyszu.

Przez kilkanascie lat losy Shakespeara taczg sie Scisle
z losami tej trupy, ktora coraz lepszem cieszyla sie powo-
dzeniem; przypuszcza¢ mozna, ze brat udziat w licznych
jej wycieczkach na prowincye; do fantazyi jednak o podro-
zach na kontynent, a w szczegolnosci do Wioch, niema
podstawy; do stworzenia wspaniatego kolorytu wioskiego
w utworach, jak »Romeo i [ulia* lub »Kupiec wenecki*,
intuicyi Shakespeara dostatecznego materyatu dostarczy¢
mogly opowiadania réznego autoramentu epodréznikow*
po gospodach londynskich; wszak i autor eTelia* nigdy
nie widziat Szwajcaryi.

Shakespeare przez dostarczanie trupie dramatéw, gra-
nych z powodzeniem, wkrotce zapewne zyskal sobie po-
wazane stanowisko wsrod kolegdw; nieliczne i niepewne
Swiadectwa, jakie posiadamy o jego talencie aktorskim —
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podobno grat starego Adama w ¢Jak sie wam podoba*
i ducha ojca w eHamlecie* — nie $wiadcza, zeby byt zna-
komitym na scenie. Odwrotnie jednak rzecz sie miata z ma-
teryalnymi owocami pracy londynskiej: zarobki autorskie
byly mniej znaczne — za dramat mdgt dostawaé okoto
10 funtéw szterlingdbw — natomiast aktorskie zrobity go
z biegiem czasu cztowiekiem zamoznym, cho¢ bardzo wy-
soka ocena dochodéw tej kategoryi w ostatnich czasach
pewnej redukcyi uledz musiata; w kazdym razie wiemy, ze
aktorowie, co nie byli zarazem autorami — np. Burbage —
pozostawili znaczne majatki. Waznym etapem w majgtko-
wej historyi poety jest powstanie w r. 1599 nowego tea-
tru The Olobe — tak nazwanego wedtug godta: byta niem
figura Herkulesa, dzwigajacego kule Swiatowa, z napisem:
Totus mundus agit histrionem *). Teatr ten na potudniowym
brzegu Tamizy wystawili sobie bracia Burbage w ten
sposéb, ze poprostu przy pomocy kilkunastu ludzi — moze
i kolegow-aktorow — przeniesli czesci skfadowe starego
drewnianego budynku na nowe miejsce; ¢drewnianem O*
nazywa Shakespeare nowy przybytek sztuki w prologu do
*Henryka V*. Ot6z bracia Ryszard i Cuthbert Burbage —
ojciec zmart w r. 1596 — zorganizowali ten nowy swoj
interes jako przedsiebiorstwo akcyjne: dla siebie zastrzegli
po 2'/a dziesigtych, razem potowe dochodéw, za$ drugie
pie¢ dziesigtych rozdzielili miedzy Shakespeara i czterech
innych aktorow, w zamian za udziat w oplacie najmu za
grunt, na ktérym teatr stangt, oraz w wydatkach rezyser-
skich. Ze wspotakcyonaryuszy jeden wystapit, dwdch umarto,
tak ze od r. 1605 pozostawali tylko poeta i Heminges.
Wiasnoscig Burbage'éw, oprocz Globe, byt drugi je-
szcze teatr, Blackfriars (przebudowany z dawnego kla-
sztoru eczarnych mnichéw* czyli Dominikanéw): odnajmo-
wali go jednej z istniejagcych wtedy trup chtopcéw®); od

*) »Caly Swiat gra komedye*. Poréwnaj podobne powiedzenia w dra-
matach Shakespeara »Jak sie wam podoba* (Il, 7) i »Makbet« (V, 5);
takze aluzye w »Kupcu weneckim* (I, 1) i w »Krélu Lirze* (IV, 6).

2) Byly to chory $piewakéw przy wielkich kosciotach londynskich,
dajace takze przedstawienia teatralne. O konkurencyi miedzy niedoro-
stymi a dorostymi aktorami opowiada Rosencrantz w ~Hamlecie* (Il, 2);
wiemy, ze pod koniec panowania Elzbiety ~chtopcy kaplicy krélewskiej*,
grajacy w Blackfriars, cieszyli sie silnem poparciem najwyzszych sfer;
za Jakéba | te trupy stracity na znaczeniu, a z aktdw procesu w r. 1608
wynika, ze wtedy towarzystwo Shakespearowskie przyczynito sie pie-
nieznie do akcyi innej trupy, ktéra przez podkupienie usuneta z pola
rywalizujacg kompanie chtopcoéw przy katedrze $w. Pawta.
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wedtug prawdziwych oryginalnych tekstow* *. W przed-
mowie do czytelnika, ci dwaj aktorzy stwierdzajg z ubo
lewanieni, ze autor umart, nie wydawszy i nie przejrzawszy
swych dziet, i ze oni z przyjacielskiego pietyzmu zadali
sobie ten trud, tern potrzebniejszy, poniewaz dotad ogét
czytajacy bywat mistyfikowany »przez rézne kradzione
i podstepnie wydane teksty, pokaleczone i utomne przez
fatsze i kradzieze niecnych oszustow™; te wiasnie oni ofia-
rowuja publicznosci teraz .wyleczone i cale we wszystkich
cztonkach*, za$ .wszystkie inne zupetne w swych rozmia-
rach, tak jak on je stworzy¥*. Wspominajg dalej o tatwo-
ci jego produkcyi poetyckiej: »mysl i reka u niego szly
razem... prawie zadna poprawka nie zachowata nam sie
W jego papierach*. Zaczynajg i koncza gorliwemi zalece-
niami kupowania ksigzki i rozczytywania sie¢ w niej, doda-
jac w stowach o niezmienionej do dzi$ stusznosci: >Jesli,
wielokrotnie czytajgc, nie polubisz tego poety, zachodzi
oczywista obawa, ze go nie rozumiesz*.

Procz tego ciekawego manifestu i portretu poety
z epigramem Ben Jonsona, zwyczajem Owczesnym na
czele tomu znajdujemy dedykacye pod adresem dwdch
dostojnych protektorow teatru, braci Herbert (Williama
hr. Pembroke i Filipa hr. Montgomery), oraz kilka wier-
szy pochwalnych na cze$¢ poety, przez réznych autorow;
dalej spis »gtownych aktoréw, ktdérzy grali w tych drama-
tach* (z Shakespearem na pierwszem miejscu) i spis tre-
sci tomu, wedtug trzech dziatéw, zapowiedzianych w ty-
tule; w tym spisie brak .Troilusa i Kressydy*; wydawcy,
zaczawszy go pierwotnie drukowa¢ w miejscu po tragedyi
*Romeo i Julia* (ktdre potem wypetnit »Tymon Atefczyk™),
umiescili go ostatecznie na nie numerowanych stronicach,
miedzy historyami a tragedyami; o tej zmianie redakcyjnej
dowiadujemy sie z jednego posrod zachowanych nam dzi$
kilkuset egzemplarzy tej najcenniejszej starej ksigzki angiel-
skiej; inne jeszcze roznice S$wiadczg o drobnych popraw-
kach w tekscie, dokonywanych w ciggu odbijania naktadu.
Na ogot jednak, korekta wielce niedbata, prawie Zzadna,
jest niestety wspdlnem znamieniem nierownych zresztg
miedzy sobg co do poprawnosci i zrozumiatosci tekstow
tego wydania. Nieréwno$¢ i niesystematyczno$¢ panuje
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takze w akcesoryach: spisy 0s6b znajdujemy na czele kilku
tylko dramatow; prologi i epilogi niektére maja, inne nie —
*Romeo iJulia* ma prolog, potem tylko »chér« po | akcie —
w 28 dramatach przeprowadzony jest podziat na akty
1 sceny — nie zawsze do konca: w »Hamlecie* tylko do
2 sceny Il aktu, — w szesciu tylko na akty; .Troilus*
i »Romeo« nie majg zadnego; wskazOwki sceniczne sg
przewaznie nader lakonicznej natury; miejscami tylko zna¢
zapedy ku nadaniu im bardziej literackiego charakteru; ale
duzo czysto teatralno-rezyserskich pozostato.

W jakiej formie Heminge i Condell mieli przed sobag
tekst dziet poety? Czy ich zapewnienia o autentycznosci
tekstu i wzmianki o »papierach« poety sg czem$ wiecej,
niz reklamg dla wydania? Heminge byt archiwarzem (cu-
stodian) trupy i jako taki, oprocz jej prawniczych dokumen-
tow, madgt i rekopisy dramatow mie¢ w przechowaniu.
Duzo z nich coprawda sptong¢ musiato z teatrem Globe
w r. 1613. Czy rekopisy, uzywane w teatrze, byly autogra-
fami poety? Zachowany nam rekopis teatralny (prompt-
copy) jednej z komedyi Filipa Massingera (Believe zls You
List, 1630) jest autografem autora. Jezeli zresztg w teatrze
uzywano odpiséw, Shakespeare, jako aktor, miat stale sposo-
bno$¢ do kontrolowania ich zgody z oryginatem, robienia
poprawek lub zmian. Osiem z pos$réd tekstow folio wre-
szcie okazato sie jako wprost zaczerpnigte z istniejgcych
starszych wydan in 4-to, z tego trzy prawie bez zmiany,
pie¢ z pewnymi dodatkami i waryantami; moze tedy by¢,
ze w teatrze czasem zamiast rekopisow, postugiwano sie
drukami, w ktérych autor lub rezyser ewentualnie robili
rekopiSmienne zmiany *).

Publikacye tego zbiorowego wydania finansowat dru-
karz William Jaggard8), na spotke z trzema naktadcami;

) W kazdym razie tylko z uzywanych w teatrze rekopiséw lub
drukéw pochodzi¢ moze fakt, iz w tekscie folio miejscami, zamiast na-
zwisk 0s6b wystepujacych, pojawiajg sie nazwiska aktoréw trupy sha-
kespearowskie;j.

*) Ten sam juz w roku 1599 wydat zbiér nieprawnie nabytych liry-
kéw przez Shakespeara i innych, pod nazwg »Zakochany pielgrzym*
(The Passionate Pilgrim), wymieniajac na tytule jako autora catej kolek-
cyi Shakespeara, ktorego nazwisko widocznie juz wtedy zapewniato po-
pyt; za$ w r. 1619 zebrat w jeden tom dziewie¢ dramatdéw shakespea-
rowskich i pseudo-shakespearowskich, ztozony ze starych wydan in
quarto, wzglednie ze $wiezych ich przedrukdéw ze staremi datami, sfal-
szowanemi pewnie dla mistyfikowania cechu ksiegarskiego i publicznosci.
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czy i jaki byt podziat pracy wydawniczej miedzy niego
a podpisanych pod przedmowa dwdch aktoréw, orzec nie-
podobna.

Dalsze trzy wydania kollekcyi dramatow Shakespeara
in folio, w XVII wieku (1632, 1663, 1685), sg raczej Swia-
dectwami jego popularnosci, niz zrodtami tekstu, ktory
przedrukowuja ze zmianami na korzy$¢ nowszej pisowni,
czasem i skiadni. W drugim nakiadzie trzeciego wydania
(1664) dodane jest na koncu tomu siedem dramatow,
z ktérych jeden tylko — Pericles, Prince of Tyre — zyskat
sobie uznanie, jako dzieto shakespearowskie; inne pota-
czone sa z jego nazwiskiem — po czesci jeszcze za zy-
cia — przez spekulacye ksiegarzy na popularno$¢ imienia
Shakespeara lub przez po6zniejsze przypadki i domysty *).
Ze Heminge i Condell nie wydali wszystkich dziet drama-
tycznych swego kolegi, wolno nam przypuszczaé; w reje-
strach cechu ksiegarzy z lat 1653 i 1660, spotykamy sie
z nazwiskiem Shakespeara trzy razy jako autora, a raz jako
wspot-autora, nieznanych nam skadingd dramatow; ze je-
dnak ze zachowanych nam utworéw poza przyjetymi 37,
zaden, przynajmniej w catosci, nie jest dzielem Shakespeara,
to prawie za pewne uwaza¢ mozna: tak samo z dru-
giej strony wszelkie prawdopodobiefAstwo przemawia za
tern, ze Heminge i Condell do swego wydania wigczyli
same dzieta, rzeczywiscie z pod pidra ich kolegi pocho-
dzace; poOzniejszym pokoleniom shakespearowskie autor-
stwo dramatéw lichych — jak »Tytus Andronikus*, eHen-
ryk VI* — albo nieréwnych — jak »Tymon Ateficzyk« —
czesto watpliwem, czy niezupetnem sie wydato.

Trudniejsze jeszcze zagadnienia od zbioru in folio na-
suwajg wydania poszczegdlnych dziel Shakespeara za jego
zycia in quarto. Dwa z nich tylko pochodzg od samego
poety: sg to jego utwory epickie »Wenus i Adonis* i »Lu-
krecya*, drukowane z jego nazwiskiem na karcie dedyka-
cyjnej w latach 1593/4. Co do dramatéw, Shakespeare za-
pewne podzielat powszechne wtedy zapatrywanie na te
utwory, jako $cisle ze sceng zwigzane, bez wyzszych pre-
tensyi do trwatego bytu literackiego; solidaryzowaé sie
przytem musiat z ekonomicznym interesem swej trupy
aktorskiej, ktory nakazywat, by publicznosé, przynajmniej

*) R. Dyboski, »Dramaty pseudo-shakespearowskie< (»Przeglad pol-
ski-, 1909, 11).
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dopoki dramat byt Swiezy i popularny, nie miata sposo-

bnosci pozna¢ go skadinad, jak ze sceny. Jezeli mimo to

19 dramatéw poety pojawia sie w druku przed zbiorem

in folio, przewaznie za zycia autora, — to sposéb, w jaki

drukarze i nakladcy dostajg sie w posiadanie tych tekstow,

z pewnoscig nie zawsze jednakowy, dla nas dzi$ jest

ogo6tem niejasny *). Ksigzki angielskie zgtaszano przed pu-

blikacyg w cechu ksiegarzy (Stationers' Company), ktérego

rejestry z tych czasébw sa nam zachowane; niema jednak
podstawy do optymistycznego przypuszczenia, ze wiekszo$¢
shakespearowskich quartos, jako tam zgloszone, mozna
uwaza¢ za nabyte w prawny spos6b od aktorow, zatem
autentyczne; zgloszenie, o ile wiemy, stanowito tylko
ochrone literackiej wtasnosci naktadcy, nie za$ praw autora
lub kogokolwiek innego. Do walki przeciw publikacyom
dramatéw aktorzy nie mieli dogodnych $rodkéw: kontrola
nad prasa byla przywilejem Korony, wykonywanym przez
wysokich dygnitarzy; ich interwencye pozyska¢ byto sprawg
przewleklg i trudna; jezeli w zapiskach cechu ksiegarzy
spotykamy sie miejscami z uwaga, ze jakie$ zgloszone
wydawnictwo >ma byé wstrzymane* (to be stayed), czasem
z dodatkiem, »az sie okaze lepiej upowaznione* (till better
authority for it), to mogtoby sie to odnosi¢ do przyzwole-
nia aktoréw, ale moze takze oznacza¢ trudnosci co do cen-
zury; te w pospolitych wypadkach wykonywat poprostu
sam cech, ale czasem pewnie uwazal za bezpieczne od-
wotywaé sie do tych dostojnikéw koscielnych i $wieckich,
w ktérych reku oficyalnie spoczywata cenzura prasy. Od
roku 1603, cech co do dramatow stale wymaga jakiego$
certyfikatu od urzednika dworskiego, zwanego eMistrzem
Zabaw* (Master of the Pevels), ktéry wykonywat cenzure
teatralng, moze wigc by¢, ze w jego rece teraz przeszia
takze cenzura drukéw dramatycznych. Ze za$ skadinad
wiemy o podtrzymywaniu dobrych stosunkéw z tym funk-
cyonaryuszem przez pieniezne gratyfikacye ze strony akto-
row, przypuszcza¢ wolno, iz odtad jego wpltyw skuteczniej

") Czasem aktorzy pod naciskiem koniecznosci materyalnej moze
sprzedawali rekopisy: tak by¢ mogto podczas »martwych sezonéw*
z powodu dzumy w latach 1592/3, i to ttémaczytoby niezwykle wielkg
ilos¢ shakespearowskich quartos z datg 1594; jeszcze gorszej biedzie, bo
zamknieciu teatrow na dobre w r. 1642, prawdopodobnie zawdzieczamy
zbiér in folio wszystkich nie drukowanych przedtem dramatéw Beau-
monta i Fletchera w r. 1647.
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ich chroni przeciw ksiegarzom; istotnie od tego czasu
liczba nowych wydan in qu.arto jest daleko mniejsza. Sil-
nym hamulcem zapewne tez byla opieka nowego krola
nad aktorami.

Potepiajace stowa Heminga i Condella w przedmowie
do folio o okradzionych* i »pokaleczonych* tekstach, jezeli
je mamy bra¢ $cisle, nie moga sie odnosi¢ do wszystkich
starych wydan zlz quarto, gdyz osiem z nich prawie zupel-
nie z tekstami folio sie zgadza i moze byto ich Zrédtem.
W tych o$miu wypadkach tekst gnarto blizszy daty po-
wstania dzieta ma nawet wigkszg dla nas powage niz fo-
lio. Co do pozostatych jedenastu dramatéw, jakie in quarto
posiadamy!), réznice istotnie sg znaczne. Sprowadzi¢ je
mozna ogo6tem do dwoch kategoryi. W takich wydaniach
in quarto, ktére mozemy okresli¢ jako »lepsze«, czyli sto-
sukowo zblizone do autentycznego tekstu, zwykle popro-
stu brakuje pewnych ustepoéw czy scen, ktore folio uzu-
petnia. Te luki ttomaczag sie prawdopodobnie tak, ze wy-
danie in quarto odtwarza wersye sceniczng, afolio petniej-
sz, autorska: Shakespeare, cho¢ zawsze pisat z myslg
0 scenie, z pewnoscig, gdy tworzyt, dawat sie unosi¢ na-
tchnieniu i nie ograniczal sie mechanicznie do rozmiarow
absolutnie odpowiednich; wystawiajgc dramat, trzeba byto
obcina¢, i pewien obraz tego dajg niektére wydania in
quarto. Czasem oczywiscie moze ifolio odtwarza¢ takie
adaptacye sceniczne — moze robione w teatrze juz po
druku wydania in quarto, ktére wtedy podaje pierwotniej-
szy tekst; tak sie ma rzecz prawdopodobnie w »Krolu Li-
rze*, jednym z najdtuzszych dramatéw, gdzie wfolio brak
okoto 300 wierszy, zawartych w tekscie quarto, a za to
okoto stu nowych przybywa; skresleniem rezyserskiem ze
wzgledu na szczupto$¢ personalu aktorskiego ttémaczy sie
prawdopodobnie brak w folio rozmowy miedzy Hamletem
a jakim$ dworzaninem po wyjsciu Osricka, a przed wej-
Sciem krola, w drugiej scenie pigtego aktu.

Jezeli byly na scenie skreslenia, byty i dodatki dla za-
spokojenia statych wymagan publicznosci — gtownie mia-
nowicie nieodzowne zarty blazna, ktére tak dobitnie po-

") Gdzie mamy dwa rézne od siebie wydania in quarto przed tekstem
folio, tam folio czasem zgadza si¢ z p6zniejszem z tych wydan — tak
jest z tragedyg »Romeo i Julia*, — czasem zdaje sie korzysta¢ z obu —
tak jest z »Ryszardem Il1* — czasem rdzni sie od obydwo6ch — tak sie
ma rzecz z >Hamletemc.
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tepig Hamlet w rozmowie z aktorami (111, 2); tych znaj-
dujemy nieco po wydaniach in quarto.

Opuszcza¢ wreszcie czasem wypadato nawet wazne
i efektowne ustepy, jako politycznie drazliwe: wspaniaty
scene detronizacyi Ryszarda Il (akt 1V, 1, 154—318) znaj-
dujemy dopiero w trzeciem wydaniu in quarto, bo pierw-
sze dwa wyszly jeszcze za zycia krolowej Elzbiety, ktora
zawsze sie¢ obawiata sprzysiezen i rewolucyi. Wzglad na
szkockie pochodzenie jej nastepcy Jakoba znowuz podykto-
wat w folio zmiane .szkockiego lorda* wséréd wydrwiwa-
nych przez Porcye konkurentéw (»Kupiec wenecki*, |, 2)
na »innego lorda*. Za sprawg krola Jakéba takze — moca
jego edyktu z roku 1605 — znikngé musiaty z tekstow dra-
matycznych przeklefAstwa i wykroczenia przeciw drugiemu
przykazaniu; to tez niema ich u Shakespeara w folio,
w przeciwienstwie do wydan in quarto; széstem przyka-
zaniem natomiast cenzura teatralna prawie wecale si¢ nie
krepowata.

Jezeli tedy wydania in quarto, gtéwnie rozmiarami
tekstu od folio sie réznigce, czego$ rzeczywiscie nas nau-
czy¢ moga, a przynajmniej podstawe do domystéw daja,
to z calg stanowczoscig pod werdykt Heminga i Condella
podciggna¢ trzeba pewng liczbe wczesnych drukow'), kto-
rych niemitosiernie posiekany tekst istotnie przez .kradziez*
ze strony naktadcy prawdopodobnie ttomaczy¢ nalezy. Te
ekorsarskie wydania*, jak je ochrzcita potomno$¢, powsta-
waly w ten sposob, ze przedsiebiorczy ksiegarz posytat
stenografa do teatru i z jego zapiskdw utwor drukowat.
Praktyka ta dziwna nam sie dzi$ wyda¢ musi: ludzie pi-
szacy cale przedstawienie musieli zwraca¢ na siebie uwage,
i aktorzy mogli ich usung¢; mamy jednak niewatpliwie

autentyczne $wiadectwa’), i przez ten proceder istotnie* IlI,

*) Chodzi o wydania in quarto dramatéw: »Henryk Vi« (czes¢ Il
111, pod odmiennymi tytutami, 1594 i 1595), »Romeo i Julia* (1597),
"Henryk Ve« (1600), »Wesote kobiety windsorskie* (1602) i »Hamlet«
1603).
( )2) Plodny wielce poeta Tomasz Heywood w przedmowie do swego
dramatu »Lukrecya«, drukowanego w r. 1630, méwi o tekstach, »kopio-
wanych tylko ze stuchu* (coppied only by the eare), a w prologu do
dramatu »Mtodo$¢ krélowej Elzbiety« w zbiorowem wydaniu Pleasant
Dialogues and Dramas (1637) wyrazniej opowiada, ze niektérzy »steno-
graficznie spisali catg akcye i drukowali, z btedami w kazdem prawie
stowie* (some by Stenography drew the plot: put it in print: scarce one
word trew).
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tatwo sie wyjasniajg przekrecone stowa w »ztych« wyda-
niach, jako zle dostyszane lub obce stenografowi’). Co do
pewnych ustepéw coprawda, ktére zdawalyby sie dowo-
dzi¢ jakiej$ niestychanej sprawnosci stenograféw, trzeba
sie ucieka¢ do przypuszczen dodatkowych: n. p. ze ten
lub 6w aktor dat sie przekupi¢ do powtoérzenia ustepow
ze swej roli, powiedzmy w gospodzie: w ten sposéb mo-
gto sie n. p. staé, ze rola oberzysty w korsarskiem wyda-
niu »Wesotych kobiet windsorskich« jest w lepszym stanie
od innych. Wreszcie sg dodatki i réznice, ktérych to
wszystko nie wyjasnia; te w znacznej czeSci mogly by¢
dorobione przez drugorzednego poete, rzemieslnika litera-
ckiego, najetego przez ksiegarza dla uzupetnienia brakuja-
cych w stenogramie ustepOw. Inaczej ttdmaczy te znacz-
niejsze odmiany fascynujace przypuszczenie, do dzi$ dnia
bardzo rozpowszechnione, Ze te wydania in quarto przed-
stawiajg nam dramaty w formie »pierwszego szkicu*, ktory
Shakespeare p6zniej — czasem po latach — poddawat re-
wizyi lub catkiem nowemu opracowaniu. Przeciwko tej
teoryi, czesto rozcigganej i na inne dramaty dla wyjasnie-
nia ich nierébwnosci, zasadniczo przemawiajg zewnetrzne
warunki twoérczosci poety: piszac zawsze pod naciskiem
wymagan repertuaru dla swej trupy, nie miat czasu i swo-
body na tak czysto literackie praktyki, jak prowizoryczne
szkicowanie dziet i ponowng nad niemi robote po6znigj ’);
gdyby zresztg wreszcie niektére wydania in quarlo rzeczy-
wiscie odtwarzaly pierwotne szkice poety, to stan tekstu
w tych wydaniach jest tak beznadziejnie zty, ze nie dajg
pewnej podstawy do wnioskdéw o stopniowem powstawa-
niu dzieta.

O ile wiec te »zte« druki in quarto zaréwno dla ostate-
cznego tekstu, jak i dla jego genezy maja warto$¢ proble-
matyczng, otyle z drugiej strony, podobnie jak »dobre«, pe-
wne przynajmniej S$wiatlo rzucajg na stosunek tworczosci
poety do wymagan sceny: jako sporzadzone wedtug przed-

") Mniej prawdopodobne jest przypuszczenie, ze czesto zecer skia-
daj teksty pod ustnem dyktandem.

3) O praktyce robienia >dodatkéw< do dramatéw swoich i obcych
dla wznowienia zajecia publiczno$ci mamy wprawdzie $wiadectwa w za-
piskach ajenta teatralnego, Filipa Henslowe; ten jednak nigdy nie miat
do czynienia z Shakespearem; za$ dosy¢ czeste na tytutach drukéw fra-
zesy “przejrzany i uzupetniony* w znacznej mierze sg prostg reklamg
i zresztg nie odnosza sie wyraznie do osoby autora.
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stawienia mianowicie czesto daleko bardziej szczegétowo
opisuja, co sie na scenie dziato, niz krotkie wskazéwki
w folio: wybitnym przyktadem jest niema akcya zamordo-
wania ksiecia Gloucester na poczatku drugiej sceny trze-
ciego aktu w drugiej czeéci »Henryka Vl«, gdzie tylko ze
»ztego« wydania in quarto sie dowiadujemy, ze zabojcy
na scenie shakespearowskiej w oczach publicznosci doko-
nywali czynu w tyle sceny, a nie dopiero po morderstwie
sie pojawiali.

Teatr i scena blizej obchodzity poete, niz losy jego
dziet w druku; dlatego tez, chociaz szczegoly urzadzenia
sceny shakespearowskiej naleza raczej do archeologii tea-
tralnej, niz do dziejéw literatury, jednak pewna ich znajo-
mos$¢ jest niezbedna dla nalezytego zrozumienia niektdérych
whasciwosci catej dwczesnej produkcyi dramatycznej.

Gdy w drugiej potowie XVI wieku zaczely powsta-
wacé w Londynie pierwsze budynki teatralne, ich wzorem
architektonicznym byty dwa typy lokaléw, w jakich odby-
waly sie poprzednio przedstawienia: pierwszym i najpo-
spolitszym byto poprostu podworze gospody, ktdrego tylna
Sciana stuzyla jako tlo sceniczne; publiczno$¢ wypetniata
kruzganki na pietrach, wzdtuz innych $cian koto drzwi do
pokojéw biegnace, — oraz samo dno podworza. Wedtug
tego modelu zbudowany byt pierwszy teatr Burbage’a,
a z pozniejszych takze Globe; dana tu byla w samej za-
sadzie réznica miedzy krytemi lozami na pietrach a parte-
rem dla publicznosci stojacej, odkrytym tak samo jak prze-
dnia cze$¢ sceny. Od tych popularnych teatréw, »publi-
cznymi* zwanych, dystyngowansze teatry »prywatne« —
jak Blackfriars trupy shakespearowskiej — roznity sie gto-
wnie tylko tern, ze byly cale pod dachem; odmiana ta
moze sie sprowadza do drugiego pierwotnego wzoru, mia-
nowicie sali (hall) na zamku wielkiego pana, gdzie przed
nim i jego go$¢mi grali wedrujacy komedyanci.

Daleko mniej jasng od planu catego teatru jest nam
budowa samej sceny; tutaj podwdrze gospody jako zaro-
dek miato tylko ganek czyli balkon nad wywyzszonem za-
pewne miejscem, gdzie grali aktorzy, — i ten szczeg6t
pozostat charakterystycznym dla wszystkich teatrow doby
shakespearowskiej; poza tern jednak zapewne zachodzity
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znaczne roznice miedzy nimi, i dlatego zachowany nam
rysunek holenderskiego podroznika, przedstawiajacy lon-
dynski teatr »pod fabedziem* (Swan) w latach dziewie¢-
dziesigtych — sam w sobie zresztg nie catkiem wyrazny —
nie rzuca stanowczego S$wiatla na sprawe; pozostajg nam
domysty na podstawie wskazowek scenicznych w starych
drukach *). O ile wywnioskowa¢ mozemy, state i powsze-
chne cechy byly nastepujace:

1) zagtebienie czyli nisza w tylnej Scianie sceny, od-
dzielona przez kurtyne; rozsuniecie tej kurtyny odkrywa
np. gabinet kréla w .Henryku VI« (1l, 2)#, gdzie przod
sceny wyobraza antykamere; w »Tymonie Atenczyku« (IV,
3, etc.) .wewnatrz* — jak to stare wydania poprostu okre-
$lajg — jest jaskinia mizantropa; podobnie w .Cymbeli-
nie« (I, 3; 1, 7; 1V, 2) jaskinia Bellaria; w drugiej cze-
sci .Henryka VI* (lll, 3) w tej niszy stato 16zko konaja-
cego kardynata Beaufort;

2) dwoje drzwi na prawo i lewo od niszy w tylnej
Scianie; wchodzili niemi aktorzy z réznych stron (severally),
spotykajac sie w jednem miejscu, czy to w jakiej$ izbie,
czy na ulicy"); w ten sposéb stawaly naprzeciw siebie na
scenie wojska nieprzyjacielskie, np. pod murami Angers
w .Krolu Janie* (Il, 1); przed takiemi drzwiami jako
brama domu Antyfolusa efezkiego rozgrywa sie pierwsza
scena trzeciego aktu .Komedyi omytek™;

3) wspomniany juz balkon nad $rodkowa nisza: ten
i na dzisiejszej scenie widzimy w stawnej scenie ogrodo-
wej, ktérg przettbmaczyt Mickiewicz (.Romeo i Julia*,
I, 2); w tej samej tragedyi — odmiennie od dzisiejszego
urzgdzenia, gdzie przedstawione bywa wnetrze pokoju —
z okna na pietrze po drabince sznurowej spuszczat sie na
przednig scene Romeo po rozstaniu z zong (Ill, 5); —
précz rzeczywistego balkonu to miejsce »w gorze* —
above, aloft, w starych wskazéwkach scenicznych — mogto
by¢ murem zamku lub miasta (»Ryszard Il«, IlI, 3; .Krol

* Nowsi wydawcy te wskazowki dla wygody swych czytelnikéw
zazwyczaj pozmieniali.

) Wedtug wskazéwki w folio, sam aktor, grajacy krola, rozciggat
z wewnatrz kurtyne i ukazywat sie zaczytany (King drawes the Curtain
and sits reading pensiuely).

8) Prawdopodobnie byty jeszcze drzwi trzecie, w $rodku, za kurtyna,
zamykajacaq nisze, — w razie potrzeby trzeciego osobnego wejscia lub
wyjscia zamkniete, zresztg otwarte.
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Jan*, I, 1; 1V, 3)*), tarasem w mauzoleum (»Antoniusz
i Kleopatra*, IV, 13) *), wzgorkiem na polu bitwy (»Juliusz
Cezar*, V, 3); wreszcie w razie sceny na scenie — jak
w .Hamlecie*, (111, 2) — balkon stuzyt jako estrada dla
widzéw (Klaudyusza i jego dworu); za$ gdy go w drama-
cie na nic nie byto potrzeba, zajmowata go muzyka. Jak
na dole po obu stronach niszy drzwi, tak obok balkonu
prawdopodobnie byly okna, za$ w $rodku nad nim struk-
tura naksztalt wiezy; takg przynajmniej widzimy na obrazku
Swan Theatre.

Sufit tylnego zagtebienia w $rodku sceny zawieszano
draperyami; do teatralnej nazwy heavens zaréwno, jak do
rzeczywistych »niebiosdw« odnosi sie moze pierwszy wiersz
.Henryka VI*’); tak samo $ciany sceny pokrywaly za-
stony (arrases); za niemi ukrywa sie Poloniusz przed
Hamletem (lll, 4), Falstaff przed szeryfem (»Krél Henryk
1V«, cze$¢ pierwsza, I, 4); w innych wypadkach ukrywa-
nia sie¢ i podstuchiwania — .Stracone zachody mitosne*,
IV, 3; .Wiele hatasu o nic*, Il, 3 — zastony moze zaste-
powa¢ musiaty konary drzew czy altanke.

Nie nalezy sobie wyobrazaé, ze scena shakespearo-
wska procz tych statych czesci swej budowy zupetnie po-
zbawiona byta rekwizytow: o istnieniu takich wiemy i ze
starych wskazéwek scenicznych, i z inwentarzy ruchomosci
teatralnych. Tron krélewski moze nawet zawsze stat przy
tylnej Scianie sceny; do bankietow i posiedzen — np. ze-
brania Rady Stanu w .Henryku VIII* (V, 2) — wnoszono
stoty i stolki; czasem wnosili je sobie aktorzy sami;
w .Henryku VI* (cze$¢ I, akt Il, sc. 5) konajagcego Mor-
timera wnosza na krzesle. W zapiskach trupy, rywalizuja-
cej z shakespearowska, znajdujemy takie czesci jej wihasno-
sci, jak skate, grdéb, drzewo, studnig, .paszcze piekta*
(Heli mought), konia trojanskiego, wieze koscielne z dzwo-
nami, latarnie morska.

Z tern wszystkiem jednak o .zmianie dekoracyi* na
scenie shakespearowskiej wiasciwie méwi¢ nie mozna;
ogolne tto sceniczne od poczatku do konca przedstawienia
pozostawato to samo, podobnie jak w teatrze starozytnym;
mimo to Shakespeare i wspotczesni mu poeci bynajmniej

") Krél Ryszard 11 po schodach, ukrytych w $cianie, schodzi na
przednig sceng; ksigze Artur prawdopodobnie w oczach widzéw skakat
z muru na dét; Antoniusza do Kleopatry wyciggaja (heaue, pisze folio

2) Hung be the heavens with black, yield day to night!
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sie nie krepujg klasyczna regutg jednosci miejsca; publi-
czno$¢ z wihasnej fantazyi uzupetniata sobie miejsce akeyi,
wzglednie przyzwyczajata sie do »bezmiejscowoscix, do
myslenia o akcyi bez wzgledu na miejsce, w ktérem sie
rozgrywa’)» Sceny w domu i na ulicy, w patacu, obozie
i na polu bitwy nastepujg szybko po sobie, i zmiane miej-
sca w takich wypadkach jedynie ze wzgledu na spos6b
myslenia dzisiejszego widza i czytelnika zaznacza¢ musi
nowozytny rezyser i wydawca; nie przychodzi mu to ta-
two, gdy np., jak w ostatnim akcie .Ryszarda IlI*, dwie
przeciwlegte strony sceny przedstawiajg przeciwne obozy,
przenosimy sie to do jednej, to do drugiej gtéwnej kwa-
tery, a wreszcie duchy, pojawiajac sie w S$rodku, moéwig
naprzemian do obu wodzow.

Catkiem bez pomocy nie zostawiali wyobrazni swej
publiczno$ci poeta i aktor takze w teatrze shakespearow-
skim: wazne dla zrozumienia akcyi zmiany miejsca wyra-
zano w ten prymitywny sposob, ze aktorzy wychodzili je-
dnemi drzwiami a wechodzili napowrét przez drugie, —
albo ze chodzili naokoto sceny (march about the stage),
jak to Romeowi i jego towarzyszom wyraznie kazg robic¢
i stare wydania in quarto i folio na kohcu czwartej a po-
czatku piagtej sceny pierwszego aktu, by zaznaczyé, ze
z ulicy przenoszg sie¢ na bal maskowy do domu Kapule-
téw, gdzie réwnocze$nie wystepujg stuzacy, robiac przy-
gotowania do bankietu. Niemozliwo$¢ innych form zmiany
miejsca powodowat brak kurtyny w teatrze shakespea-
rowskim: w razie zmiany i miejsca, i 0s6b obecne na sce-
nie figury pod jakim$ — czesto niezbyt przekonywajacym —
pretekstem musiaty wychodzicl); trupy zapewne wtedy
wynoszono: chciejmy wierzyé¢, ze nie wstawaty, jak na na-
szej scenie, dziekowac za oklaski.

Skuteczniejsze od takich $rodkéw aktorskich i drama-
turgicznych, ktére musiaty wplywaé raczej ujemnie na
illuzye, byly oczywiscie poetyckie: nie tylko ze czesto
w pierwszych stowach sceny osoby sie wzajemnie infor-

*) Dzisiejszy widz oczywiscie podobnego stanowiska zaja¢ prawie
ze nie potrafi; ale i jemu np. jest obojetne, w jakich réznych miejscach
lasu ardeniskiego rozgrywajg sie poszczeg6lne sceny sielanki >Jak sie
wam podoba«.

*) Takie widczenie sie ze sceny i na scene bez powodu moze poeta
zrobi¢ $rodkiem charakterystyki, jak np. u wuja Tobiasza w “Wieczorze
Trzech Kroli*.
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mujag 0 miejscu i otoczeniu — co nam sie nieraz wydac
musi wymuszone i niepotrzebne — ale przedewszystkiem,
gdzie czas i miejsce majg by¢ skladnikami nastroju, poeta
stara sie dziala¢ na wyobraznie czytelnika przez diuzsze
ustepy liryczne i opisowe: tutaj mistrzowstwo Shakespeara
od poczatku jego tworczosci poteznie sie objawia; sitg
czesto kilku zaledwie prostych stéw na ustach aktora od-
razu powstaje nam przed oczyma cate Srodowisko takich
scen w .Tytusie Androniku* (11,2,3), w »Straconych zacho-
dach mitosnych* (I1V, 1), w .Snie nocy letniej® (1V, 1),
w »Jak sie wam podoba* (lII, 1,5; IV, 2); noce i poranki

Romea i Julii (11, 2; Ill, 5); noc w lesie w .Wesotych
kobietach z Windsoru* (V, 2, 5); nocne zebranie sprzy-
siezonych w ogrodzie Brutusa (Juliusz Cezar*, Il, 1);

p6tnoc na tarasie zamku Helsingér w .Hamlecie* (I, 1, 4);
noc zbrodni na zamku Makbeta (Il, 1, 2, 3); burza na
pustkowiu w .Krolu Lirze* (Ill, 1, 2, 4), na ulicach
Rzymu w Juliuszu Cezarze* (I, 3); na pokiadzie okretu
W pierwszej scenie .Burzy*; wybrzeze morskie po burzy
i poktad okretu przed burzg w .Peryklesie* (Il, 1; IlI, 1).
Sceny nocne gtéwnie dlatego w szczeg6lnie silne efekty
stowa poeta wyposaza¢é musiat, ze przedstawienia odby-
waty sie w bialy dzien, miedzy trzecig a sz6stg popotu-
dniu') i tylko w .prywatnych* teatrach grano przy sztu-
cznem os$wietleniu. Jasno$¢ dnia bardzo niekorzystng takze
by¢ musiata dla wszelkich zjawisk nadprzyrodzonych; je-
zeli Shakespeare — jak zresztg wszyscy pisarze dramaty-
czni wokoto niego — swobodnie szafuje nie tylko dyabtami
i czarami (.Henryk VIl«, cze$¢ pierwsza, V, 3; czes¢ druga,

1, 4; .Makbet*, 1, 1, 3; I, 4; 1V, 1), ale przedewszyst-
kiem duchami (.Ryszard IlI*, V, 3; Juliusz Cezar*, 1V, 3;
Hamlet*, 1, 1, 4; Ill, 4; .Makbet*, 1ll, 4), to postuguje

sie poprostu bez metafizycznych rozmyslan ’) konwencyonal-
nem, przejetem z Seneki narzedziem renesansowego te-

* Przedstawienia trwaty krocej niz dzisiejsze, bo nie tracito sie
czasu na zmiane dekoracyi: Shakespeare w prologach do »Romea i Ju-
li* i »Henryka VIII* méwi o dwdch godzinach, inni — jak Shirley
w przedmowie do wydania dziet Beaumonta i Fletchera (1647), o trzech.

2) Ustawy Henryka VIl (1541) przeciw praktykom czarodziejskim,
wznowienie przesladowan za Elzbiety (1562, 1575—6), a nadewszystko
dzieto samego kréla Jakéba o »Demonologii« (1597) podsycily stare za-
bobony ludowe. Przeciwko nim wystgpit uczony Reginald Scot (1584)
w obszernem dziele, ktére mogto stuzy¢ Shakespearowi jako encyklope-
dya szczeg6tdw z tego zakresu. U poety samego sceptycyzm dowcipnie
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atru; ze widzenia z tamtego $wiata mnozg sie w dzietach
doby ostatniej (»Cymbeling, V, 4; »Perykles«, V, 1; *Hen-
ryk VII*, 1V, 2), to mozemy zapewne przypisa¢ wy-
doskonaleniu $rodkéw rezyserskich w teatrze Burbage'éw
przy wzrastajgcem powodzeniu i dobrobycie; w tych la-
tach juz chyba pojawianie sie i znikanie bostw i duchéw
zreczniejszymi sposobami sie dokonywato, niz za czasow
Roberta Greena, w ktérego dramacie »Alfons aragon-
ski* (drukowanym 1599) na koncu znajdujemy dostownie
taka wskazowke sceniczna: <Wychodzi Wenus, albo, je-
zeli sie to dogodnie da zrobi¢, spuszcza sie krzesto z géry
i wycigga ja na niem«. Wozrastajacej zasobno$ci teatru
shakespearowskiego zawdzieczamy takze bogactwo czaro-
dziejskiego $wiata w »Burzy«; innym dowodem, ze Sha-
kespeare juz mogt ufa¢ materyalnym Srodkom swojego
teatru i chetnie dawat sposobno$¢ do popisywania sie
niemi, sg Swietne sceny uroczystosci panstwowych w eHen-
ryku VIII* — procesya koronacyjna (1V, 1), chrzciny corki
krélewskiej (V, 4); w innem jeszcze dziele lat ostatnich,
*Powiesci zimowej*, Shakespeare daje nam rojny i bar-
wny obraz pasterskiego Swieta strzyzenia owiec (1V, 4);
na to w sielance »Jak sie wam podoba*, gdzie przeciez
bytoby réwnie na miejscu, nie mogt sobie jeszcze pozwo-
lic. Powracajac do istot i zjawisk nadprzyrodzonych: réwnie
wspanialy ich zespét co w <Burzy* w latach ostatnich,
wytworzyta coprawda wyobraZznia poety juz w »Snie nocy
letniej*, w okresie daleko wczesniejszym: ale tez w tym
wypadku rozdZzwiek miedzy $wiatem rojen poetyckich a jego
teatralnem urzeczywistnieniem najdotkliwiej autora samego
razi¢ musiat. Juz w XVII wieku, gdy za wzorem wioskim
zaprowadzono na scenie angielskiej dekoracye w rodzaju
nowozytnym, nie brakto ludzi, tak jak nie brak dzi$ takich,
co tesknig za prostszem urzgdzeniem shakespearowskiem,
gdzie przepych wystawy nie przyttumiat sity stowa poe-
tyckiego; ze Shakespeare sam tak nie myslat, owszem che-
tnie bytby widziatl niejedno ze swych dziet wystawione
Swietniej, na to wyraznym dowodem jego wiasna skarga
w prologu do »Henryka V«, gdzie przeprasza publicznos¢,
ze w maly krag drewnianego teatru wtlacza armie dwdch

przemawia przez usta Henryka Percy (»Henryk IV«, cz. |, akt IlI,
sc. 1); ale w »Makbecie« schlebia osobistym wierzeniom panujacego mo-
narchy.
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poteznych monarchii, i ze — jak powiada ponownie przed
aktem czwartym —

»pie¢ lub szes¢ floretow
Rdza przejedzonych, w $miesznym pojedynku
Wielkie Azincourt imie sprofanuje*.

jezeli tedy na ogot skromne $rodki sceny nie mogly
zadowoli¢ ambitnej fantazyi dramatycznego poety, to
w pewnych przynajmniej akcesoryach teatr shakespearowski
nie ustepowat bogactwu dzisiejszego. Silng jego strong —
zgodnie z rozmitowaniem catej renesansowej epoki do
barwnych i kosztownych strojéw — byly kostyumy;
wiemy z inwentarzy o ich wysokich cenach. Ubiory byty
oczywiscie wszystkie wspdtczesne, niehistoryczne, i w ta-
kich — jak jeszcze we Francyi w XVII wieku — grano
takze dramaty ze $wiata starozytnego. Przyktadem strojow
dla figur allegorycznych jest »Pogtoska w sukni pokrytej
wizerunkami jezykéw* (Rumour painted fuli of tongues)
w starem wydaniu in quarto (1600) drugiej czesci .Hen-
ryka IV*; zaS w inwentarzu jednej z trup znajdujemy
wzmianke o .sukni, oznaczajacej ze kto$ staje sie niewi-
dzialnym* (a robe for to goe invisibell), zapewne w kon-
wencyonalnej formie plaszcza z cienkiej gazy; taki pra-
wdopodobnie zarzucat Oberon w »Snie nocy letniej* (I, 1),
gdy przy nadejsciu $miertelnikéw moéwi, ze .jest niewi-
dzialnym i podstucha ich rozmowe*; tak samo ubrany byt

Aryel, gdy w drugiej scenie Ill aktu .Burzy* .wchodzi
niewidzialny* (enter inuisible, folio) i droczy sie z trzema
pijakami.

Zwyktymi dodatkami do wiasciwej akcyi dramatu na
scenie shakespearowskiej byly pantomimy, muzyka, $piew
i tance. Najmniej zywotnym z tych u Shakespeara jest
przejety z dramaturgii humanistow zwyczaj przygotowania
widza na przebieg lub koniec akcyi, a czasem poprostu jej
uzupetnienia, przez nieme sceny (dumb shows), czesto
z udziatem figur symbolicznych. W catej petni znajdujemy
te praktyke zastosowang tylko w jednym, i to watpliwego
autorstwa dramacie »Perykles«; zresztg zmyst dla drama-
tycznego celu pantomim widocznie juz w czasie Shake-
speara zanikat, jak $wiadczy uzycie pantomimy w przedsta-
wieniu na zamku Helsingér w .Hamlecie* (lll, 2), gdzie
przeciez juz pantomima powinnaby wywrze¢ na grzesznym
krolu to wrazenie, co pézniej sam dramat.

SZEKSPIR I.
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Muzyka stala w 6wczesnej Anglii bardzo wysoko
i dlatego znacznie szersze niz dzisiaj w przedstawieniach
zajmowata miejsce. Nie tylko rozbrzmiewata miedzy aktami —
przyczem dbano starannie o zastosowanie jej do akcyi albo
o zfagodzenie silnych wrazen tragicznych przez kontrast —
lecz akompaniowata takze liryczne pasaze w samym dra-
maciel)* Binkietom, bitwom, pojawieniu sie krolow i ksig-
zat towarzyszyt glos trab, jak to czesto przez wskazéwke
flourish zaznacza folio. Jak sam Shakespeare kochat boskg
sztuke, to nam wymownie powiedzial przez usta Lorenza
w .Kupcu weneckim* (V, 1)2).

Anglia w S$rednich wiekach i w epoce Odrodzenia
cata byta rozs$piewana; dopiero Purytanizm prawie catkiem
zabit Spiew S$wiecki. To tez wszyscy poeci dramatyczni
epoki shakespearowskiej z instynktu i tradycyi sg zarazem
znakomitymi lirykami; po dzietach Shakespeara samego,
jak ziote kwiaty, haftowane na purpurowej szacie, rozsiane
sg czarujgce piosenkis) — poczesci moze od dawniejszych
piesniarzy pochodzace; na scenie $piewali je albo sami
aktorzy albo najeci w tym celu zawodowi $piewacy.

O zamitowaniu renesansowych Anglikéw do tarnca —
od najwyzszych klas z samg krélowa na czele, az do naj-
nizszych — mnoéstwo ciekawych mamy wiadomosci; na
scenie tance na zakonczenie przedstawienia, a takze mie-
dzy aktami, byly czeste: »Wiele hatasu o nic* wedtug

*) Taka muzyka czesto rozlega sie u Shakespeara na wyraznie zg-
danie os6b chorych lub zadumanych: >Henryk IV«, cz. Il, akt IV, 4;
»Henryk VII*, IV, 2; — "Wieczér Trzech Kréli*, 1, 1; II, 4; Nuliusz
Cezar*, 1V, 3.

2) Rozmyslnie tez korzysta poeta ze sposobnosci do wprowadzenia
muzyki na scene, np. przez serenady (»Dwaj panowie z Werony*, 1V, 2;
»Cymbeling, 11, 3; »Otello, 111, 1). »Petng dZwiekéw*, jak stusznie méwi
Kaliban (111, 2), jest czarodziejska wyspa Prospera w »Burzy«.

8) ~Stracone zachody mitosne*, 1, 2; 1V, 3; V, 2; »Dwaj panowie
z Werony*, 1V, 2; »Sen nocy letniej*, I, 1, 2; V, 1; »Kupiec wenecki*,
111, 2; »Wesote kobiety z Windsoru*, V, 5; »Wiele hatasu o nic*, II,
3; V, 3; »Jak sie wam podoba*, II, 5, 7; IV, 2; V, 3, 4; >Wieczor
Trzech Kroéli*, 11, 3; 11, 4; V, 1; »Miarka za miarke*, 1V, 1; »Hamlet«,
1V, 5; »Makbet«, IV, 1; *Cymbelin«, Il, 3; 1V, 2; »Antoniusz i Kleo-
patra*, 11, 7; »Powie$¢ zimowa*, IV, 3, 4; »Burza, I, 2; I, 1, 2; 1V,
1; V, 1. Pelnym $piewanych ryméw jest »Sen nocy letniej*. Czasem
poeta wybor piesni pozostawia aktorom. Roi si¢ takze we wszyst-
kich dramatach od urywkéw i cytatow z piesni i ballad ludowych, po-
wszechnie po kraju $piewanych; wiele z nich odnalazto sie w stawnym
rekopi$miennym zbiorze, wydanym przez biskupa Percy w XVIII wieku
(Religues of Ancient English Poetry).
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wskazdwki scenicznej w folio konczy sie taficem zbioro-
wym ; rzemieslnicy atenscy korficza swe przedstawienie przed
Tezeuszem taficem bergamaskim (»Sen nocy letniej*, V, 1);
a tak samo jak ksigze Tezeusz o$wiadcza, ze woli taniec
od epilogu, tak i Shakespeare, wplatajac do swych utwo-
row bale i festyny maskowe z taicami — u Kapuletow
(.Romeo i Julia*, 1, 5); u Leonata (.Wiele hatasu o nic,
I, 1); u Tymona Atenczyka (I, 2); u kardynata Wolsey
(.Henryk Vlll«, 1, 4); w $wiecie pasterskim (.Powies¢ zi-
mowa*, 1V, 4) — wyraznie objawia, ze podziela powszechne
upodobanie; tak samo nie pomija sposobnosci, jakg mu
dawaty zrodta literackie do bawienia publicznosci je-
szcze innymi fizycznymi popisami na scenie: mocowanie
w komedyi .Jak sie wam podoba* (I, 2), $miertelna szer-
mierka w .Hamlecie* (V, 2) i dzi$ zywo zajmujg galerye.

O samej sztuce aktorskiej na tle tych wszystkich
akcesoryow poucza nas sam Shakespeare w stawnych rozmo-
wach Hamleta z aktorami (lI, 2; Ill, 2), Swiadczacych, jak
wznio$le pojmowat spoteczne zadanie tej sztuki'). W tych
ustepach spotykamy sie ze znanym faktem, ze role kobiece
w teatrze shakespearowskim grali miodzi chiopcy, co je-
szcze nie zmienili glosu ’); styszymy o ukochanym przez
publicznos¢ btaznie, dla ktérego sam poeta na pdzniejszy
smak nazbyt wiele w dramatach wyznacza miejsca, a ktory
ponadto jeszcze duzo improwizowatl; dowiadujemy sie
wreszcie, ze publiczno$¢ — nie inaczej jak dzisiejsi Anglicy —
lubowata sie w efektach drastycznych, i aktorzy przesadnie
schlebiali temu jej upodobaniu. Hotdowali mu i pisarze
przez ociekajgce krwig tragedye: Shakespeare w petnym
okropnosci mitodocianym dramacie .Tytus Andronikus*
ztozyt ofiare na oharzu tej mody, a takze w pdzniejszych
dzietach nie waha sie robi¢ koncesyi w tym rodzaju przez
epizody, jak oslepienie ksiecia Gloucester w .Krélu Lirze*

J) Jezeli z drugiej strony poeta zdaje si¢ gorzko wyrzeka¢ na po-
nizajagce swe rzemiosto w sonetach 110—111, i podobne mysli moze
weielit w »Koryolanie«, to sprzeczno$¢ tych interpretacyi — zreszta nie-
pewnych — ze stowami Hamleta dostatecznie sie ttémaczy zmiennemi
usposobieniami czlowieka, ktdry stale podzielat arystokratyczne usposo-
bienie renesansowego spoteczenstwa, zatem i pogarde dla pracy zarob-
kowej i stanu komedyanta, a jednak mogt sie czasem unosi¢ zapatem
dla sztuki, jaka wykonywat.

") Pierwsze aktorki Angielki na publicznej scenie angielskiej poja-
wity sie w r. 1660, po diugiem zamknieciu teatréw, gdy przywrocona
dynastya Stuartéw z wygnania przyniosta te i inne mody francuskie.

3*
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(111, 3). Rzez na koncu *Hamleta* z pewnos$cig nikogo nie
razita, a poeta, przejmujac ja ze swego zrodia, uczynit
wszystko, by ja artystycznie usprawiedliwi¢; mniej po-
trzebng dramatycznie wydaé nam sie musi $mier¢ Parysa
i wiadomo$¢ o Smierci matki Romea w ostatnim akcie tra-
gedyi »Romeo i Julia*; obu tych wypadkéw nie znalazt
Shakespeare w swem Zzrodle.

Jak wygladata publicznosé, dla ktorej najwiekszy
z potéw dramatycznych tak rozmaite robit ustepstwa? Nie-
wiele w niej miejsca zajmowat ogét mieszczanskiej klasy Sre-
dniej: wsérdd tej kietkowat juz wtedy najsilniej duch pury-
tanski, co niebawem caty naréd tak poteznie miat ogarnac,
i historya teatralna Londynu — a za jego wzorem i miast
prowincyonalnych — jest jednem pasmem usitowan Rady
gminnej celem sttumienia samej instytucyi teatrow, ktora
stoi i rozwija sie gtéwnie dzieki poparciu ze strony dworu
i arystokracyi. To tez nieche¢ do mieszczanstwa londyn-
skiego widoczna jest u pisarzy dramatycznych; pogarde
zna¢ u Shakespeara szczeg6lnie w dramatach krolewskich —
sHenryk Vl«, cze$¢ 1, akt I, sc. 3; »Ryszard ll«, II, 2;
czy w postaci Malvolia w *Wieczorze Trzech Kroli* chciat
os$mieszy¢ powage purytanska, to watpliwe.

Do statych gosci w teatrze nalezeli przedewszystkiem
miodzi dandysi arystokratyczni (gallants) i ich nasladowcy:
juz w owczesnej Anglii — jak po6zniej za Moliera we
Francyi i jeszcze w XVIII wieku na catym kontynencie —
byt zwyczaj stawiania dla nich krzeset po bokach samej
sceny. | tych hatasliwych dobrodziejow teatru nie zatujg
zresztg pisarze dramatyczni: Shakespeare kresli karykatury
ich afektacyi w postaciach dworzanina Osricka w <Hamle-
cie*, kawalera Chudogeby w »Wieczorze Trzech Kréli*
i prowincyonalnego gagatka Slendera w »Wesotych kobie-
tach windsorskich*.

Zywiot, z ktérego opinig trzeba sie byto liczy¢, stano-
wili dalej zyczliwi teatrowi praktykanci w wielkich kolle-
giach prawniczych Londynu (Inns of Court), oraz przede-
wszystkiem silny i gtosny kontyngent czeladnikéw r6znych
rzemiost (prentices). 7 Kkobiet uczciwe chodzity do teatru
tylko w maskach; tych innych jednak musiato takze by¢
niemato, jak zreszta w ogoéle thum, wypehiajacy stojace
miejsca w parterze, duzo metdéw z najnizszych klas spo-
tecznych zawierat i wyglagdem i zachowaniem pod wzgar-
dliwe opisy mottochu w rzymskich tragedyach Shakespeara
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podpada¢ musial)- Styszymy o przywigzywaniu ztodziei,
schwytanych na gorgcym uczynku, do rodzaju pregierza
na scenie; jedzenie i picie, palenie — wtedy nowo zapro-
wadzony zwyczaj — oraz gtosne rozmowy zapewne byly
zwyktym akompaniamentem przedstawienia w teatrze sha-
kespearowskim.

*

« *

Obok starych drukéw i warunkéw scenicznych trzecim
czynnikiem, ktéry sobie dla historycznego zrozumienia
tworczosci Shakespeara uprzytomni¢ trzeba, jest polity-
czne, spoteczne i literackie srodowisko, w ja-
kiem sie znalazt w Londynie2).

Anglia w XVI wieku, jak inne spoteczenstwa z po-
czatkiem ery nowozytnej, od okresu, rozstrzelonego na
prowincyonalne zamki i klasztory zycia feudalnego, prze-
chodzita do nowozytnego zespolenia wszystkich naczelnych
spraw panstwowych, gospodarczych, artystycznych i towa-
rzyskich w stolicy. Glownem ich $rodowiskiem stat sie
dwor krélewski, bo gtdwnym politycznym czynnikiem tej
centralizacyi byly absolutne rzady nowej dynastyi Tudo-
row, nadewszystko autokratyzm tego typowego tyrana re-
nesansowego, jakim byt Henryk VIII (1509—1547); ogle-
dniej wykonywana, ale niemniej stanowcza samowola jego
corki Elzbiety (1558—1603); wreszcie nierozumny juz de-
spotyzm Stuartdw, zainaugurowany teoryg o eboskiem pra-
wie krolow* przez Jakéba | (1603—1623). Nowy duch oso-
bistego panowania najlepiej sie ujawnia w tern, ze w re-

J) »Juliusz Cezar«, 1, 2; »Koryolang, 1, 1; takze »Henryk VI,
cze$¢ 11, akt IV, scena 2—8. — Rozwigzanie klasztoréw przez Hen-
ryka VIII (1535) rozpuscito po kraju armie zawodowych zebrakéw, do-
tychczas tam wspomaganych, i na dziesigtki lat dato potezny impuls
praktykom wiéczykijow i rzezimieszkdw, ktore w sposéb cenny dla zro-
zumienia takich dziet Shakespeara, jak »Miarka za miarkex, i takich po-
staci, Jak Autolykus w »Powiesci zimowej«, opisujg traktaty Awdeleya
(1561) i Harmana (1567) o wagabundach, a w czasie i miejscu samej
dziatalno$ci poety broszury jego kolegi po pidrze, Roberta Oreene
o profesyonalnych oszustach czyli »fapi - krolikach* (Cony - catchers,
1591—2).

“) Na okreslenie otoczenia Shakespeara w historyi umystowej ogdlno-
europejskiej wystarczy przytoczy¢ chronologiczne fakty, ze urodzit sie
w roku $mierci Kalwina i Michata Aniota, ze w tym samym roku, co on,
urodzit sie Galileusz, w tym samym roku, co on, umart Cervantes;
a w latach, gdy Shakespeare pisat najwieksze swe dzieta, ujrzeli $wia-
tto dzienne Calderon (1600) i Pierre Corneille (1606).
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kach monarszych poruszajgca wtedy catg Europe Reforma-
cya w Anglii az do elementarnego wybuchu $wiadomosci
religijnej narodu w erze purytanskiej pozostata kwestyg
prawie czysto polityczng i w historyi kultury umystowej
narodu w tem stuleciu daleko mniej gtebokimi Sladami
sie wypisata, niz u spoteczenstw kontynentu. Shakespeare,
cho¢ zdolny przejmowac sie poezya zycia religijnego’)»
jednak, szczeg6lnie gdzie go zajmujg zagadnienia metafi-
zyczne — »Hamlet«, I1l, 1; »Miarka za miarke*, IlI, 1;
*Burza*, IV, 1 — widocznie wobec ich dogmatycznych,
wyznaniowych rozwigzan podziela obojetnos¢ krélowej
i wiekszosci jej poddanych.

Nowe zesrodkowanie zycia spotecznego w zakresie te-
atru i piSmiennictwa objawia sie znamiennymi faktami, ze
o statych teatrach styszymy tylko w Londynie, Zze tam
przewaznie powstaja i drukujg sie dzieta literatury pieknej,
Ze wreszcie poeci nie szczedzg pochlebstw pod adresem
dostojnych protektorébw na dworze, a przedewszystkiem
samej osoby krolewskiej; Shakespeare, w tym wzgledzie
znacznie umiarkowanszy od innych, jednak prawdopodo-
bnie allegoryczny hotd ztozyt krélowej w »Snie nocy le-
tniej* (Il, 1), wyrazniejszy w scenie jej chrztu »w Hen-
ryku VIII* (V, 5), a jej nastepcy w »Makbecie« (IV, 1).

Réwnoczesnie z tg zmiang wewnetrznego ustroju spo-
teczenstwa dokonywata sie inna i donioSlejsza w jego sta-
nowisku na zewnatrz. Panstwo na wyspie, w polityce
kontynentu europejskiej dawniej mato biorgce udziatu
précz przez uporczywe walki z najblizszym sasiadem o zie-
mie na przeciwlegtem wybrzezu, a kolonizacyi prébu-
jace tylko w Irlandyi (ktérg i w tym okresie gorliwie dalej
ujarzmia), — w drugiej potowie XVI stulecia poczyna wy-
rastaC na te Swiatowg potege morska, jaka jest dzisiaj.
Niestrudzeni podréznicy, jak Frobisher i Davis, co po trzy
razy szukali drogi morskiej do Azyi naokoto Ameryki pot-
nocnej, niezmordowani kolonizatorzy, jak bracia Humphrey
Gilbert i Walter Raleigh, co pierwsi wysitkami swymi

>) Wyrazng czcig otacza zniszczone przez Henryka VIII zycie za-
konne; dowodem postacie, jak nowicyuszka lzabella w dramacie *Miarka
za miarke* (I, 4) i tamze mnich-ksigze; braciszek Wawrzyniec w trage-
dyi »Romeo i Julia*; dobrotliwy mnich-doradca w komedyi -Wiele ha-
tasu o nic* (IV, 1), pustelnik, nawracajacy uzurpatora w >Jak sie wam
podoba* (V, 4, w opowiadaniu jakéba de Boys), wreszcie ksieni efeska
w »Komedyi omytek* (V, 1) i w »Perykiesie* (Ill, 4; V, 3).
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wskazali droge do utworzenia wielkiej potegi anglosa-
skiej za Atlantykiem, wreszcie nieustraszeni korsarze, jak
Hawkins, pierwszy handlarz niewolnikéw, i Franciszek
Drake, co, plondrujac okrety i porty hiszpanskie, pierwszy
oplynagt wkoto ziemie, — ci wszyscy wydzierajg narodom
pohwyspu iberyjskiego dumnie dzierzony przywilej odkry-
wania nowych lagdéw na dalekich morzach i berto wiadzy
nad ich ludami i skarbami: kleska hiszpanskiej Armady,
na kilka lat przed najwiekszemi dzietami Shakespeara (1588)
jest kamieniem granicznym w tym rozwoju; a ze uta-
twita jg burza morska, to tylko jeden z wielu szczesliwych
przypadkéw, ktore wiernie towarzysza catemu rozwojowi
nowozytnej Anglii.

Wielkie odkrycia zamorskie, jak rozszerzyty widnokrag
catej Europy, tak i na umystowo$¢ angielskg bez potez-
nego wptywu pozosta¢ nie mogly. Ryszard Hakluyt zebrat
sprawozdania o wyprawach $miatych zeglarzy angielskich
w obszernem dziele *)> ktérego lektura, tak samo jak ustne
opowiesci powracajacych o cudach S$wiata podzwrotniko-
wego, musiata rozpali¢ wyobraznie catego pokolenia nowg
mitoscig dziwu i literaturze okresu shakespearowskiego
W znacznej mierze nadata jej romantyczny charakter; bar-
wno$¢ egzotycznego Srodowiska w dzietach, jak »Burza,
bezposrednio $wiadczy o dziataniu tego czynnika na fan-
tazye poetycka; rozbudzenia nowego zmystu kosmopolity-
cznego dowodzi moze i fakt, ze Shakespeare précz farsy
*Wesote kobiety z Windsoru* nie pozostawit nam ani je-
dnej komedyi z powszedniego zycia angielskiego, a tyle
swych dziet umieszcza we Whioszech ”); wreszcie wzmo-

* The Principall Navigations, Voiages, and Discoveries of the
English kation, 1589, tom in folio; drugie wydanie 3 tomy, 1589—1600.
Procz sprawozdan tam zawartych i osobno drukowanych — jak Raleigha
0 Guianie — Shakespeare objawia znajomo$¢ szczeg6tow, ktore podat
poprzednik Hakluyta, Ryszard Eden, w zbiorze sprawozdan o odkry-
wecach obcych narodéw, p. t. Decades, wzglednie jego drugiem wydaniu
p. t. History of Travayle (1577); zresztg wiadomosci o podr6zach i od-
kryciach nie musiat Shakespeare czerpa¢ z ksigzek, bo méwit o nich
caly Londyn.

2) »Dwaj panowie z Werony*, »Romeo i Julia*, »Kupiec wenecki*,
'Poskromienie ztosnicy*, »Wiele hatasu o nic* (Sycylia), »Otello*. Kon-
tynent europejski, jak go widziat przecietny podrozujacy Anglik epoki
shakespearowskiej, opisat dowcipny Tomasz Coryat w zabawnej ksigzce
Crudities (1611). — Podr6ze po Anglii samej wierszem i proza zartobli-
wie i ciekawie opisuje John Taylor, z kolei marynarz, wioslarz na Ta-
mizie i oberzysta, jeden z najptodniejszych literatow epoki.
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zone rozmitowanie w morzu i zyciu zeglarskiem rozlegt
sie licznemi przeno$niami i poréwnaniami z tego zakresu
po wszystkich prawie utworach; daleko wiecej ich ma
Shakespeare, niz klasyczny poeta $redniowiecznej Anglii,
Chaucer.

W inny jeszcze spos6b S$miate wyprawy zeglarskie
posrednio przyczynity sie do rozkwitu pi$miennictwa. Za
sprawg korsarzy zioto z kolonii hiszpanskich ptyneto sze-
roka strugg do Anglii; za sprawg odkrywcow otwarly sie
przemystowi i handlowi angielskiemu nowe rynki zbytu,
nie tylko w nieznanym dotad $wiecie Zachodu, ale i na
Wschodzie: Anglik William Adams zamieszkat w Japonii
i budowat okrety dla jej cesarza (1600—1620); poszukiwa-
nia za pétnocno-wschodnig drogg do Indyi na morzu i la-
dzie doprowadzity do nawigzania stosunkéw handlowych
z Rosyal), zorganizowanych w Muscoyy Company (1569);
inne uprzywilejowane zwiazki kupcéw angielskich, jak
istniejacy zdawna Merchant Adventurers w Holandyi i Niem-
czech, nowe towarzystwa Eastland (Prussia’) Company
(1579), Levant (Turkey) Company (1581), a nadewszystko
East India Company (1600), ktérej dzietem sta¢ sie miato
ogromne panstwo kolonialne, — w tym czasie ostatecznie
zmuszajg potezng Hanse na péinocy Europy, a upadajaca
Wenecye na potudniu, do oddania berta handlu w rece
angielskie. Targiem $wiata po Antwerpii staje sie Londyn,
gdzie juz w pierwszych latach panowania Elzbiety Tomasz
Oresham zakfada gietde (1567) i szkote handlows. Ener-
giczna reforma waluty (1560), stanowcze tepienie paso-
rzytow spotecznych, ustawowa regulacya rzemiost (1562),
usystemizowanie parafialnej opieki nad ubogimi (1601),
popieranie i rozwijanie przemystu krajowego, rolnictwa,
goérnictwa, rybactwa — wszystko za rzadéw Elzbiety —
podnosi ogdlny dobrobyt do niebywatego poziomu. Wzrost

bogactwa narodowego objawia sie i w znacznie obfitszej* IlI,

1) O Rosyi i Rosyanach Shakespeare wspomina w dramatach:

esHenryk V«, 1ll, 7; »Miarka za miarke*, II, 1; Ill, 2; »Powie$¢ zi-
mowa*, Ill, 2; »Makbet«, IIl, 4; por. takze maskarade Moskowitow
w V akcie .Straconych zachodéw mitosnych*. — O Polakach (Polacks)
jest mowa w .Hamlecie*: 1, 1 (watpliwe); I, 2; 1V, 4; V, 2; .Miarka

za miarke*, 1, 3 (»mysli, zem wyjechat do Polski*); .Komedya omyiek*,
111, 2 (.polska zima*). — Bohemia nad morzem w .Powiesci zimowej*
pochodzi ze Zrodta literackiego, Wieden w .Miarka za miarke* i Iliyrya
w .Wieczorze Trzech Kréli* to poprostu dowolnie obrane egzotyczne
miejsca.
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konsumpcyi i w dbatosci o te wygody domowe, ktére od-
tad nigdzie tak wysoko nie stojg jak w Anglii, a z dru-
giej strony w lekkomysinej rozrzutnosci, z jaka awantur-
nicy morscy szafowali zdobylem na Hiszpanach ziotem;
z dazeniem do przepychu w urzadzeniu i strojach taczy
sie wieksze niz dotagd upodobanie w zabawach, sportach
i rozrywkach; teatr z instytucyi, uswietniajacej najwieksze
tylko uroczystosci religijne czy Swieckie, staje sie przyjem-
noscia codzienng; i cata literatura w tym tlustym gruncie
powszechnej zasobnosci zyskuje potrzebng podstawe do
poteznego rozrostu.

Podobng w szczegdtach swego dziatania doniostosc,
co podréze i odkrycia, miat dla zycia narodu angielskiego
i produkcyi literackiej wielki ruch umystowy klasycznego
Renesansu, ktéry z Wioch szerzyt sie po Europie, a w Anglii
juz za Henryka VIII przez Erazma z Rotterdamu i szereg
znakomitych angielskich humanistéw silne zapuscit korze-
nie. Jak podréze rozsunely widnokrag fizyczny, otwierajac
zdumionej ludzkosci nowe nieznane Swiaty za morzami,
tak humanizm rozszerzyt horyzont umystowy, ukazujac do-
piero w calej pehni zagrzebany pod gruzami historyi $wiat
starozytnej kultury. Podréze, przyczyniajac sie do powsta-
nia nowozytnego kapitalizmu, spotegowaty mitos¢ przepy-
chu i wygodd; te same upodobania wioski Renesans pod-
niést na poziom prawdziwej sztuki zycia; do dzi$ o Swie-
tnosci renesansowej Anglii opowiadajg architektoniczne jej
pomniki, ktére wznidst ksztalcony we Wioszech dekorator
i budowniczy krolewski, Inigo Jones (1573—1652). Trzecie
i gtdwne wreszcie podobienstwo we wptywie moralnym:
zuchwate wyprawy zeglarskie nauczyly naréd ceni¢ war-
tos¢ odwagi i przedsiebiorczosci osobistej, odtad gto-
wnej sprezyny materyalnego postepu Anglii'): tak samo
Renesans, przez nowy kult cywilizacyi poganskiej wyzwa-
lajac myslenie ludzkie od wszechwtadnej w $rednich wie-
kach powagi Kosciota, nowa cene w Swiadomosci zbioro-
wej nadat wysitkom czysto Swieckim i obywatelskim; nie
odkryt, ale na piedestale jako »synéw ziemskich najwyzsze
szczescie* (stowami Goethego) postawit .osobistosé*. Stad
Smiate zaufanie w sobie, z jakiem genialne umysty epoki,

) Panujace w nowozytnych dziejach angielskich wyobrazenie o pry-
watnej inicyatywie jako gtéwnym czynniku publicznego dobra w shake-
spearowskiem stuleciu pierwszy sformutowat John Hales w Discourse of
he Commonweal (pis. 1549, dr. 1581).
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nie krepowane autorytetami, rozwijajg skrzydia do lotu
W nieznane krainy wiedzy i piekna, zupetnie jak awantur-
nicy morscy zapuszczajg zagle w nieznane wody. Jezeli
jednak nowa godno$¢ indywiduum i analogia odkry¢ geo-
graficznych ttémaczy twodrczg swobode geniuszéw tego
wieku, to nie ttémaczy zdumiewajacej ilosci wielkich lu-
dzi, jakaw Anglii, podobnie jak poprzednio we Wioszech,
zaznacza sie ten wspaniaty okres w dziejach kultury. Po-
przesta¢ ostatecznie musimy na stwierdzeniu, ze nastat
wtedy w winnicy ducha ludzkiego rok niebywatego uro-
dzaju, ze w szczeg6lnosci najwiekszy poeta nowozytnych
czaséw nie byt wecale jedynym wielkim cztowiekiem ani
nawet jedynym genialnym poetg swego pokolenia w ojczy-
znie. Monarchowie, jak Henryk i Elzbieta, mezowie stanu,
jak kardynat Wolsey i Tomasz Cromwell, rycerze-dworza-
nie, jak przepiekna posta¢ Filipa Sidney, Swiatte niewiasty,
jak nieszczesna krélowa Joanna Gray, imponujace i w ze-
nicie i w upadku jednodniowe gwiazdy, jak faworyci
Elzbiety, Leicester i Essex, — blask rzucajg na cate prze-
strzenie historyi politycznej. Niemniej Swietnemi zjawiskami
btyszczy w Anglii renesansowej dziedzina intellektu: To-
masz More, kanclerz Henryka VIII, we wieszczych roje-
niach fantazyi Utopia (1516) kresli spoteczny porzadek rze-
czy, w naszych dniach sie ziszczajacy; Franciszek Bacon,
kanclerz kréla Jakdba, pragnac ustali¢ powszechny wkoto
postep w odkryciach i wynalazkach, przez .wielkie odno-
wienie nauk« (Instauratio Magna, 1620) kieruje wysitki
poznawcze rozumu ludzkiego na wydatne tory do$wiad-
czalnego badania; William Gilbert przez opartg na ekspe-
rymentach teorye magnetyzmu (1600), a drugi lekarz, William
Harvey, przez odkrycie krazenia krwi (1628)* i badania
nad ptodzeniem (1651) wskazuja nowe drogi nhaukom
o sitach przyrody i zyciu organicznem.

We wszystkich zakresach piSmiennictwa uderza nie
tylko tlok wielkich nazwisk, nie tylko Smiatos¢ w stawianiu
sobie wielkich i ambitnych zadan, ale niebywate rozmiary
dziet i niestychana obfito$¢ catej produkcyi. Literatura
teologiczna Reformacyi mimo rozpowszechnionej
obojetnosci religijnej nie ustepuje bogactwem kontynentowi,

J) Ze ta wielka mysl wisiata niejako w powietrzu nad catg epoka,
az jej Harvey ksztatt nadat, o tem Swiadczy intuicyjna alluzya mtodego
Shakespeara do krazenia krwi w drugiej czesci »Henryka Vi, akt IlI,
sc. 2, gdzie Warwick méwi o uduszeniu ksiecia Gloucester.
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szczegolnie w okresie zawzietej polemiki »anty-pratackiej«
(Marprelate Controversy, 1588—1593); kaznodzieje, jak Hugh
Latimer za Henryka VIII, zainaugurowali nowy rozkwit
popularnej wymowy koscielnej; biskup Cranmer i jego
wspotpracownicy dali narodowi .Modlitewnik* (1549—1552)
0 niespozytej literackiej wartosci, Sternhold i Hopkins
(1547—1562) wierszowane Psalmy, biskup Hooker w .Sy-
stemie polityki koscielnej* (1594—7) arcydzieto religijnej
prozy; wreszcie komisya uczonych za Jakoéba | na podsta-
wie gtéwnie ttémaczenia Williama Tindale (1525) zreda-
gowala klasyczng— .autoryzowang*—uwersye Biblii (1611),
ktorej frazeologia nowozytny jezyk angielski przepojony jest,
jak zaden inny. Do teologii zaréwno jak historyi narodo-
wej nalezy druga klasyczna ksigzka domowej biblioteki
protestanckiego Anglika, gwaltownie anty-rzymskie .Akta
meczennikéw Kosciota angielskiego* przez Jana Foxe
(1554 — 1563). W historyografii naczelne stanowisko zaj-
muje monumentalna, nie dokonczona .Historya $wiata*,
pisana przez Raleigha w dtugich latach wiezienia (1603—18).
Wskrzeszony przez wzory Kklasyczne rodzaj literacki, mo-
nografia historyczna, pojawia sie¢ w przyktadach wybitnych,
jak .Historya Ryszarda III*, przypisywana Tomaszowi
More, .Zycie Wolseya« przez Cavendisha, .Ryszard |l
i Henryk Iv* Haywarda (1600), — wszystkie identyczne
w przedmiocie z dramatami Shakespeara; o nowem zaje-
ciu dziejami takze egzotycznemi $wiadczy dtugo poczytna
*Historya Turkéw* Knollesa (1603). Z drugiej strony na
Sredniowieczny catkiem sposéb annalistycznie przedstawiajg
dzieje ojczyste kronikarze, jak Hall (1548) i Holinshed
(1587), z ktorych Shakespeare czerpie tres¢ dramatow
krélewskich. Historye i archeologie z topografig tacza
w mozolnych badaniach i obszernych zbiorach Leland za
Henryka VIII; uczeni i kompilatorzy, jak Harrison, Cam-
den i Stéw za Elzbiety; archeolog ery jakobejskiej, Selden,
pozniej pracuje nad uksztattowaniem prawa narodow;
prawo konstytucyjne Anglii juz za Elzbiety z klasyczng
zwieztoscig opisowo przedstawit Tomasz Smith. Wreszcie
biskup Parker, jeden z gtéwnych uczestnikéw dzieta Re-
formacyi, jako zbieracz Sredniowiecznych rekopiséw, jeszcze
w innej formie daje nam dowdd intensywnosci nowych
studydw historycznych, ktéra pomaga zrozumie¢ racye po-
wstania i powodzenia dramatow dziejowych Shakespeara.
Niemniej wysoko ponad przecietng wytwdérczos$¢ ubie-
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glych wiekéw wznosi sie iloscig i jakoscig proza literacka
takze w innych dziatach. Wocielenie nowych ideatow poli-
tycznych i obyczajowych dla catej Europy w dziefach, jak
Machiavella »Monarcha« i Castigliona »Dworzanin*, daje
i w Anglii potezny impuls literaturze pedagogicznej: To-
masz Elyot (1531), Roger Ascham (1545, 1576) i Ryszard
Mulcaster (1581), wypracowujg systemy wychowania naro-
dowego. Klasyczne Essays Bacona (1597—1625), poprze-
dzone wzorem Montaigne'a we Francyi, ciggng za sobg
sznur dziet essayistycznych. Natchniona starozytnymi przy-
ktadami praca humanistéw nad teoryg i krytyka literatury
odzywa sie w Anglii dhlugim szeregiem traktatbw o poe-
tyce: wsrod ich autoréw spotykamy znakomitych poetow
epoki, jak Filip Sidney (Defence of Poesy) i Ben Jonson.
Humanizm takze daje zycie naukom filologicznym: roi sie
od fonetykéw i reformatoréw pisowni; wsrdd gramatykow
znowu figuruje takze poeta Ben Jonson. Wreszcie niewi-
dziana ni przedtem, ni potem chmara ttémaczy w zawody
uprzystepnia narodowi rozlegte krainy literatur starozytnych
i nowszych; i wsrdd nich sa wielcy poeci okresu, jak Jerzy
Chapman, tworca heroicznie natchnionych przektadéw lliady
i Odyssei (1598—1614). Shakespeare z nowel wioskich
i z »Zywotdw« Plutarcha korzystat w takich wspétczesnych
ttdmaczeniach, czesto na francuskim przektadzie oryginatu
opartych.

W powiesci pierwszy plan znaczeniem i rozmiarami
zajmujg dwa dzieta: Filip Sidney w »Arkadyi« (pis. 1580)
dat bogaty szereg romantycznych przygdd i sytuacyi—gorliwie
potem wyzyskiwanych w dramatach ) — na tern ukocha-
nem przez Renesans tle idylliczno-pasterskiem, ktére Sha-
kespeare opromienit stornicem swego geniuszu w lesnej
komedyi »Jak sie wam podoba*.John Lyly w dydaktyczno-
pedagogicznym romansie »Euphues« (1579/80) stworzyt
wzor arcydziwacznego stylu, peilnego alliteracyi, antytez
i poréwnan z historyi »mniej lub wiecej naturalnej*: na-

") Pod wplywem tej powiesdci stat sie tak pospolitym na scenie 6w-
czesnej motyw przebrania kobiety za mezczyzne (utatwiony przez oko-
licznos¢, ze role zenskie grali chtopcy): u Shakespeara spotykamy go
w pieciu dramatach. — Demoniczna krélowa Tamora w »Tytusie Andro-
nikug, pedant Holofernes w .Straconych zachodach mitosnych*, kadryl
mitosny w -Snie nocy letniej*, historya ksiecia Gloucester i jego dwdch
synébw w -Krélu Lirze* — to takze typy i motywy, spopularyzowane
przez Sidneya.
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$laduje go az do przesytu cate pokolenie pisarzy, a Sha-
kespeare parodyuje w pierwszej czesci »Henryka [V*
(1, 4), gdzie Falstaff odgrywa scenge ojcowskiej perory
kréla do syna*m Elementy >Arkadyi« i »Euphuesa« na-
przemian i w roznych kombinacyach zawieraja powiesci
pisarzy takze dramatycznych, jak Greene i Lodge, ktérzy
dostarczyli Shakespearowi nowellistycznych zrédet do dra-
matéw -Powie$¢ zimowa* i »Jak sie wam podoba*. Na
uboczu natomiast stoi ciety pamflecista Nashe — angielski
Aretino — przez Swietng, ale niepoczytng powies¢ reali-
styczno-awanturnicza “~Nieszczesliwy podréznik Jack Wil-
son* (1594), oraz balladzista Deloney przez opowiadania
i obrazki z dziejéw stanu rzemies$lniczego i dramatyk
Dekker przez szkice z ulicznego zycia Londynu.

Poezya epiczna z tg samg odwagg stawia sobie
olbrzymie tematy, co historyografia i archeologia. Krélem
poetow nie-dramatycznych shakespearowskiej Anglii jest
Edmund Spenser: w allegoryczno-fantastycznej epopei
TheFaerieQueene(\590—1596)materyatami w rodzaju Ariosta,
ale z powaga i zapatem, wystawit pomnik spoteczenstwa
w przejsciu od teologii, rycerskosci, feudalizmu katolickiego
Sredniowiecza do humanistycznej filozofii i dworskich ide-
aldw obyczajowych Renesansu z jednej, a doktryn Refor-
macyi i etyki Purytanizmu z drugiej strony; — w eKalen-
darzu pasterskim* (1579) stworzyt angielski arcy-wzor poe-
zyi bukolicznej, — w cztery hymny tchnagt przeniesiony
z Wihoch do Cambridge neo-platonizm chrzescijanski; —
inne jego wspaniate liryki, jak eEpithalamion* (1595) na
wiasne wesele, nalezg do najmelodyjniejszych w jezyku
angielskim.

Ogrom Faerie Queene — nie dokonczone dzieto liczy
3849 zwrotek po 9 wierszy — nie jest zjawiskiem odosob-
nionem: William Warner w podobnie obszernej kronice
rymowanej Albioris fng/anrf—szereg wydan, 1586—1612 —
zebral mieszanine legendarnych i historycznych wiadomosci
o calych dziejach ojczyzny; w nowszym juz duchu wy-
kwintny Kklasycysta Samuel Daniel przedmiotem epopei

") Rzeczywiste przestrogi innego ojca, Poloniusza ( Hamlet*, I, 3),
poczatek rozmowy Porcyi z Nerissg (-Kupiec wenecki*, 1, 2), liczne de-
klamatorskie zwroty w tragedyi -Romeo i Julia, postacie i losy -Dwéch
panéw z Werony*, moralizujacy Jaques (-Jak sie wam podoba*) — uka-
zuja nam takze Shakespeara pod powaznym wptywem stylu i tresci
*Euphuesa*.
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w os$miu ksiegach (1594—1609) zrobit jeden wielki epizod
historyi narodowej, wojny Biatej i Czerwonej Rézy — te-
mat pierwszej historycznej tetralogii Shakespeara; podobnie
Drayton w epopei o wojnach baronéw za Edwarda Il
(1596), ktorego znowuz Marlowe otoczyt byt nimbem dra-
matycznej poezyi; Drayton takze rywalizuje wierszem z pra-
cami archeologéw przez monstrualne dzieto Poly-Olbion,
historyczng topografie Anglii w trzydziestu ksiegach. Wcze-
$niej poczete byto, ale przez calg generacye shakespea-
rowska (1554—1610) stopniowo rosnie zbiorowe przedsie-
wziecie komisyi literatéw, ktérzy wedtug dzieta Boccac-
cia — nasladowanego juz przez Chaucera — pod nazwg
+Zwierciadto dla dostojnikéw* (Mirrorfor Magistrates) przed-
stawili staroswieckim wierszem upadki stawnych mezéw
W dziejach starozytnych i angielskich: niemniej jak trzy-
dzieSci posréd zachowanych nam tragedyi historycznych
ten utwor ma za zrédio; i na koncepcye dziet Shakespeara
jak »Ryszard Ill* i jeszcze .Henryk VI« wywart on swoj
wptyw. Tak wcigz w tej epoce korespondujg ze sobg wiel-
kie pomysty w prozie i poezyi historycznej z jednej, a dra-
macie z drugiej strony.

Liryka angielska, odkad za Henryka VIII Tomasz
Whyatt i Henryk Howard hrabia Surrey nowe struny jej
piesniom dali, wprowadzajac sonet i inne wioskie formy
rytmiczne, — w bujnym jest rozwoju; rzec mozna, ze
w roz$piewanym kraju powietrze calego stulecia, jak elek-
trycznoscig, natadowane jest liryczng melodya, i dar ukia-
dania wadziecznych piesni powszechniejszy niz kiedykol-
wiek ). Z zachwytem czytamy czarowne piosenki, rozsiane
po dramatach i powiesciach, i zebrane w calym szeregu
kollekcyi (Miscellanies) od tomu ksiegarza Tottela (1557),
ktory wydat rymy dworskich piesniarzy Henryka VIII, az
do najpiekniejszego z tych ogrodéw piesni, .Helikonu
Anglii* w r. 1600, tgczacego pienia lat shakespearowych.
Z wielkiej masy bezimiennych $piewakéw wytaniajg sie
Swietne nazwiska rycerzy i dworzan, jak Sidney i Raleigh;
niektorzy, jak Tomasz Campion, sa zarazem kompozyto-
rami i zywo S$wiadczg o Scistej tgcznosci miedzy rozkwi-

*) Ballady o sensacyjnych wypadkach dnia, $piewane i w drukach
kartkowych (broadsides) sprzedawane po ulicach, najcodzienniejsze
zjawisko w Anglii XVI i XVII wieku, takze $wiadcza o rozpowszech-
nionej tatwosci wierszowania.
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tern piesni i muzyki instrumentalnej angielskiej w tym sa-
mym okresie. Jeden z rodzajéw lirycznych w szczegélno-
§ci, mianowicie sonet (gtownie mitosnej tresci), w ostat-
niem dziesiecioleciu XVI wieku z nadzwyczajng, zarazliwg
gorliwoscig jest uprawiany: tej modzie literackiej trzech
najwiekszych poetéw — Sidney (w seryi .Astrofel i Stella*),
Spenser (w seryi »Amoretti«) i sam Shakespeare — nie-
Smiertelne zlozyto holdy. Do wydoskonalenia melodyi
i sonetu i innych form lirycznych niemato sie przyczynit
jeden z pierwszych piszacych czysto po angielsku poetow
szkockich, biblioman i wynalazca, William Drummond.
Wreszcie nowy kierunek liryki metafizyczno-refleksyjnej
pod koniec ery shakespearowskiej poteznie zainaugurowat
peten dziwacznych przeciwienstw,zkoleicyniczny,filozoficzny
i entuzyastycznie religijny poeta o nieprzepartej dla dzi-
siejszego cztowieka fascynacyi, John Donne. Jako mi-
styka wyprzedzit go lirykami o niespozytej pieknosci stra-
cony w r. 1595 Jezuita Southwell.

W zakresie gnomiki, satyry i dydaktyki pokolenie
elzbietanskie niejednem nazwiskiem poszczyci¢ sie moze:
dowcipne epigramy Haringtona, ttémacza Ariosta, i dla
dzisiejszego czytelnika migawkowo os$wietlaja dwor kroé-
lowej; powazniejsze satyry biskupa Halla dostarczajg cen-
nych wiadomosci; zartobliwa »filozofia taiica« (Orchestra)
i powazny poemat o nie$miertelnosci duszy (Nosce Te
tpsum) przez prawnika Daviesa niecatkiem stracity urok;
rozlegte wierszowane utwory braci Fletcheréw o .Tryum-
fie Chrystusa* i o .Purpurowej wyspie* — t. j. ciele
ludzkiem — wzbogacaja obfitg galerye monstrow $miato-
Sci literackiej okresu; wreszcie encyklopedyi gospodarstwa
i sportow, jak wierszowane maksymy rolnicze Tussera
i traktaty prozg o koniarstwie’) przez Markhama, takze nie
brak w tym oceanie tworczosci pisarskiej. Nic dziwnego,
ze w tym wilasnie okresie pojawia sie autor pierwszej
bibliografii drukowanych ksigzek angielskich, Maunsell (1595),
i mitosnicy ksigzek, jak Bodley w Oxfordzie i Cotton
w Londynie, zaktadajg najwieksze dzi$ biblioteki w Anglii.
Spotegowanie wydatnosci, zaréwno jak popytu we wszyst-
kich dziedzinach piSmiennictwa z koniecznoscig wytworzy¢

>) Shakespeare z widocznein upodobaniem opisuje przymioty do-
brego konia w poemacie .Wenus i Adonis*, (w. 295—30()], a wszystkie
mozliwe wady ztego zartobliwie w .Poskromieniu ztosnicy* (Ill, 2).



48 WSTEP

musiato nowy typ spoleczny — zawodowego literata; do
tej profesyi wsrod przer6znych awantur bogatego zycia
wcigz powraca Jerzy Gascoigne, otoczony charakterysty-
cznie wielostronng stawg inicyatorska, jako ze z kolei na-
pisat pierwszy krytyczny traktat o poetyce, pierwszg ory-
ginalng nowele na spos6b ttdmaczonych wtedy wioskich,
pierwszg satyre biatym wierszem wedtug wzoréw staro-
zytnych, pierwszy przetozyt z jezyka wioskiego komedye
renesansowg i tragedye klasycystyczng, wreszcie stworzyt
jeden z pierwszych dworskich dramacikéw allegoryczno-
maskowych na uroczyste przyjecie krolowej Elzbiety w zamku
Leicestera Keniiworth (1575).

Jak juz z tej listy jego zastug widzimy, odrebny typ
zawodowego pisarza nadewszystko wytworzy¢ sobie mu-
siat dramat, najzywotniejszy z rodzajéw literatury w rene-
sansowej Anglii, cho¢ w popularnej swej formie wcale za
literature nie uwazany. Istotnie w koto pierwszych statych
teatréw londynskich wnet sie grupuje zastep profesyonal-
nych pisarzy teatralnych — playwrights, — do ktérych
i aktor Shakespeare jako poeta repertoarowy sie zalicza.
Okres tych teatrow i pisarzy jednak poprzedza fala twor-
czosci dramatycznej dla nas przewaznie bezimiennej i po-
zornie beztadnej, w ktorej tradycye $redniowiecznego tea-
tru religijnego krzyzujg sie z przeréznymi wptywami rene-
sansowej kultury, i dokonywa sie przejscie od najpospolit-
szego W poézniejszych $rednich wiekach typu moralizuja-
cego dramatu allegorycznego do tych rodzajéw czysto
Swieckiej tragedyi i komedyi, jakie spotykamy w tworczo-
sci Shakespeara i jego kolegéw. Chaotycznym w naszych
oczach obraz tej przejsciowej fazy musi by¢ nie tylko dlatego,
ze spos6b dziatania czynnikéw dziejowych na teatr intuicyjnie
oceni¢ trudno, a date i okolicznosci powstania wielu po-
szczegblnych dziet oznaczy¢ niepodobna, ale przedewszyst-
kiem poniewaz nieprzejrzana prawie mnogo$¢ zachowanych
dramatéw okresu *) jest zaledwie czeScig ogolnej produk-
cyi i proporcyi rozmaitych w niej elementow stwierdzi¢
nie pozwala. Dopiero w ostatniej kwadrze stulecia, gdy
szereg ognistych miodych ludzi, przewaznie z uniwersyte-
téw przychodzac, w stolicy dla zarobku — jak dzisiejszy

") Nowozytny zbi6r, illustrujacy gtéwnie to stadyum przygotowaw-
cze, — A Select Collection of Old English Plays, Ist td. R. Dodsley
(1744), 4th ed. W. C. Hazlitt (1874—6) — obejmuje 15 toméw, a 16-ty do-
dat A. Brandl (Strassburg 1898).
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literat dziennikarstwu — posSwieca sie pisaniu dla sceny,
mamy przed sobg wyraznie wyodrebnione osobistosci i wy-
robiony styl popularnej dramaturgii; i tutaj odrazu z wiek-
szg niz wszedzie indziej sitg uderza nas owo zjawisko
nadzwyczajnego »urodzaju na geniusze* w Anglii Odro-
dzenia; bo w ktdrejze innej dziedzinie sztuk pieknych na-
czelne cechy Renesansu narodowego — mito$¢ widowisk,
zapat do czynu i uwielbienie osobistosci — bardziej bez-
posredni wyraz tgcznie znalezé mogty, niz wihasnie w dra-
macie i na scenie? To tez dla wszystkich poteznych i wielu
poziomych duchéw o poetyckich sklonnosSciach teatr staje
sie naturalnym magnesem; obfitos¢ produkcyi jest jeszcze
bardziej imponujgca, niz na innych polach: Tomasz Hey-
wood (1633) sam sie chwali, ze byt autorem lub wsp6t-
autorem 220 dramatow; a wikasnie ta powszechna — cho¢
u Shakespeara samego nie stwierdzona — praktyka two-
rzenia dramatdw na spotke — we dwaoch, czasem trzech
i wiecej — oraz przyspieszenie roboty przez wymagania
repertuaru i chronicznie pustej cyganskiej kieszeni, musiaty
wysokie cyfry czyni¢ normalnemi.

Wsrdd pierwszej Swietnej plejady .geniuszow akade-
mickich* (University Wit§) John Lyly zajmuje stanowisko
odosobnione jako autor wykwintnych komedyi proza, prze-
waznie mitologicznej tresci, dla trupy chtopcow Spiewakow:
podobnie jak w swej powiesci >Euphues«, wyksztatcit
w nich pelng paradokséw i gry stéw dykcye salonowej
konwersacyi, ktorej czarowi mitody Shakespeare catg du-
szg sie oddaje w komedyi .Stracone zachody mitosne* *)» —
Tomasz Kyd w »Tragedyi hiszpanskiej* stworzyt arcywzor
ociekajacych krwig i nadetych bombastem dramatéw w ro-
dzaju »Tytusa Andronika*’); .Hamlet', ktérego akcya ma

*) Dowcip stuzacych w komedyi »Dwaj panowie z Werony«i innych,
epigramatyczne dyalogi Benedykta i Beatrice (»Wiele hatasu o nic«),
Tymona Atericzyka i Apemantusa, liryki w »Wesotych kumoszkach
z Windsoru* (V, 5) i w »Cymbelinie« (Il, 3) — to po6zniejsze wyrazne
echa stylu Jana Lyly. Plautynski realizm ~Komedyi omylek*; Swiat
elféw i wiele szczeg6téw akcyi w »Snie nocy letniej*; mitos¢ Feby do
Ganimeda-Rozalindy w »Jak sie wam podoba*, oraz Sylwii w komedyi
»Dwaj panowie z Werony« i Oliwii w »Wieczorze Trzech Kréli« do
zenskich postancow mitosnych; matych paziéw w stuzbie Armada ~Stra-
cone zachody mitosne*) i Falstaffa (»Henryk IV«, cze$¢ I1); pare gtupich
policyantéw (»Wiele hatasu o nic*): wszystko to poprzedzaja podobne
typy i motywy w tworczosci dramatycznej Jana Lyly.

i) W motywach, jak krwawa chustka w ~Henryku VI* (czes¢ I,
akt I, sc. 4), we frazeologii pasazow mitosnych »Romea i Julii* jeszcze
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wiele podobienstw do .Tragedyi hiszpanskiej«, moze po-
lega na zaginionym dramacie Kyda. — Robert Oreene sil-
niej od innych uderza w rdzennie swojskg nute: nawet
gdy obiera biblijny temat proroka Jonasza, Niniwe czyni
obrazem Londynu; ze szczeg6lnem upodobaniem za$ pisze
o takich wpot lub catkiem legendarnych przedmiotach
z dziejow narodu, jak lekkomyslne amory i zie rzady
szkockiego kréla Jakdba IV; czarodziejskie eksperymenty
Franciszkanina Bacona w Oxfordzie XIII wieku, i mitos$é
ksiecia Walii do uroczej corki lesniczego z Fressingfieldu;
dziarski str6z polny w Wakefieldzie, co ratuje kraj od rebelii
magnatow, upokarza dumnych szewcow Bradfordu, gosci
samego krdéla i zawiera przyjazn z bohaterem starych bal-
lad ludowych, idealnym zbdjnikiem Robinem Hood, kt6-
rego znowu gtdwng postacia podobnie rodzimego w ko-
lorycie dramatu zrobit najptodniejszy z wielopiséw, Antoni
Munday. Takie przyktady przyczynity sie do tego, ze atmo-
sfera sielska u Shakespeara, czy to w urojonym Swiecie
pasterskim (.Jak sie wam podoba«), czy w realistycznej
farsie (»Wesote kumoszki z Windsoru*¥ jest nawskrés i cha-
rakterystycznie angielskal)- — Tomasz Lodge, prawnik,
a w pozniejszem zyciu powazany lekarz, przez dramat
0 Maryuszu i Sulli wyprzedzit tragedye rzymskie Shake-
speara, czerpigc jak on z Plutarcha. — Jerzy Peele, autor
wierszy okoliczno$ciowych i kompozytor uroczystych wido-
wisk dla dworu i gminy londynskiej, w dziedzinie kome-
dyi mitologiczno-idyllicznej stoi obok Jana Lyly; jego »Bash
starej baby«, petna rodzimego folkloru, przylgcza sie jako
udatny produkt do rodzaju, uprawianego przez Oreena;
w .Edwardzie I« daje typowy przed - shakespearowski
przyktad kronikarskiego dramatu z historyi narodowej
w rodzaju .Henryka Vi« lub .Kréla Jana«; wybitny dar
liryczno-retoryczny objawia w dramacie biblijnym .Dawid
i Betsabe*; jego powies¢ poetycka o wojnie trojanskiej nie
jest bez wplywu na koncepcye .Troilusa i Kressydy*;
wreszcie dramatyzujac gtosny wypadek niedawnej historyi,

zna¢ $lady stylu Kyda; w prologu do »Poskromienia zto$nicy* przez
ironiczny cytat z »Tragedyi hiszpanskiej* (»ldz, Hieronimo!*) juz sie
poeta przytgcza do tych wielu, co wnet jeli drwi¢ z jego retoryki.

* Postacie btaznéw i niewiast w romantycznych komedyach Sha-
kespeara, powtarzajacy sie typ niewinnie prze$ladowanej bohaterki w jego
pézniejszych dramatach — maja pewne podobieristwo do znamiennych
figur u Oreena,
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$mier¢ krola Sebastyana portugalskiego w bitwie pod Alca-
zarem (1578), utrwalit w tym utworze autentyczny obraz zot-
nierza-awanturnika elzbietanskiej Anglii w postaci Toma-
sza Stukeleya, a zarazem ukazuje sie w nim juz pod nie-
przepartym wplywem najwiekszego z poprzednikéw Sha-
kespeara. Tym byt mtodo zgasty réwiesnik stratfordzkiego
wieszcza, Krzysztof Marlo we. W jego dramatach o .scy-
tyjskim pasterzu* Tamerlanie, co podbit caty wschodni
$wiat, o legendarnym niemieckim czarnoksiezniku Fauscie
i 0 zbrodniczym Zydzie-bogaczu maltanskim Barabaszu, —
z wulkaniczng sitg teatralnie si¢ wypowiedziat renesan-
sowy ideat wladzy genialnego cztowieka nad otoczeniem:
w .Tamerlanie* narzedziem i symbolem tej potegi miecz
i korona, w .Fauscie* magia i wiedza, w .Zydzie maltan-
skim* chytro$¢ i ztoto. W dziesieciu aktach .Tamerlana*
(1587) po raz pierwszy skofczong harmonig rozlegt sie ze
sceny popularnej biaty wiersz angielski, odtad klasyczny
rytm dramatu narodowego; a przez S$miate rojenia poli-
tyczne wielkiego zdobywcy silnym gtosem przemawia bu-
dzaca sie $wiadomos$¢ powotania Anglii do rzadéw nad
Swiatami zamorskimi. Inne jeszcze strony geniuszu Mar-
lowa — zdolno$¢ do umiejetnej budowy dramatycznej,
do subtelnej charakterystyki, do lirycznej refleksyi — w petni
dojrzewania ukazuje dramat historyczny .Edward 11*; przez
dorywczy szkic dramatyczny na tle wspotczesnej historyi,
*Rzez paryska* (noc $w. Battomieja), i przez nieréwng
i problematyczng tragedye o Dydonie Kkartaginskiej prze-
btyskujg wszystkie te zalety; fragment opowiesci epickiej
.Hero i Leander* istotnie jest .wszystek tchnieniem i pto-
mieniem*, jak wiersz Marlowa nazwat natchniony chwalca ");
a strofy zakochanego pasterza .P@jdz, zyj ze mna, moja
mita* sg pertg wsrod peret piesni tego okresu. Glowna
cecha talentu Marlowa, potgczenie liryzmu i deklamacyi
z silnym zmystem indywidualnym dramatyka, wielokrotnie
wycisneta swe pietno na wszystkich miodocianych trage-
dyach Shakespearad).

1 Michat Drayton w liscie wierszowanym o poetach angielskich
(druk. 1627): his rapiures were all ayer and fire.

) W »Henryku Vi« wielu dopatruje sie autorskiej reki Marlowa;
shakespearowski Ryszard 1ll, tytan zbrodni, jest najbardziej marlowow-
skim z jego bohateréw; Edward Il wyraznie jest prototypem Ry-
szarda Il; Shylock nie byilby powstat bez Barabasza; murzyn Aaron
i cudzotoznica Tamora w »Tytusie Androniku* majg wzory w murzyn-

4%
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Ody wreszcie zajasniato wihasnym blaskiem storice
Shakespeara, otacza je caly system gwiazd pierwszej
wielkosci. Najznakomitszy po nim pisarz dramatyczny okresu,
Ben Jonson, ktory go przezyt o przeszto dwadziescia lat,
w komedyach swych wyksztatcit obcy tworczosci Shake-
speara, a zblizony do molierowskiego typ realistyczno-
obyczajowej komedyi "humoréw* czyli wyodrebnionych
whasciwoséci — jak chciwo$é — calg istote cztowieka prze-
nikajacych; on takze doprowadzit do szczytu doskonatosci
poetyckiej alegoryczno-feeryjne dramaty maskowe, zdawna
ulubione widowisko dworskiel); w swoich dramatach
rzymskich starat sie wprowadzi¢ klasycystyczne zasady
tworczosci do popularnego dramatu, i dramat ten przez
calg swa dziatalno$¢ usitowat podnies¢ na wyzszy szczebel
godnosci literackiejs); on tez jeden w pdzniejszych latach
stat sie gtowa grupy czyli szkoty mtodych poetéw drama-
tycznych. — Réwnie jak on uczony Jerzy Chapman précz
satyrycznych komedyi intryg stynie jako autor czterech
tragedyi ze wspdtczesnej historyi francuskiej. — Mars ton,
pozbawiony taktu artystycznego i w romantycznych trage-
dyach nieréwny, w dyalogach komedyi czasem siega Swiet-
nosci shakespearowskiej. — Dekkerowi zawdzieczamy ro-
dzajowe obrazki dramatyczne z zycia mieszczan londyn-
skich, petne ujmujacej sympatyi. — W tej samej i nizszych
sferach swobodnie poruszajg sie zabawne farsy Middle-
tona; wspotpracownictwu i wptywowi Rowleya moze
przypisa¢ nalezy jego sukcesy w tragedyi zbrodni i okru-

skiin niewolniku Zyda maltafiskiego i w Zzonie Edwarda Il; pare na-
jetych zbrodniarzy w "Ryszardzie I11* (I, 4) i w "Makbecie* (l11, 1, 3, 4)
poprzedzajg podobni w "Edwardzie Il« i "Rzezi paryskiej*; magia Fau-
sta jeszcze w "Burzy* echami swej popularnosci sie odzywa; wreszcie
tragiczna pie$h miodziefczej mitosci "Romeo i Julia* natchniona jest
epickim przyktadem Marlowa w poemacie "Hero i Leander*, z ktérego
wiersz (176) na ustach Feby w komedyi >jak sie wam podoba* (lll, 5)
Shakespeare taczy z hotdem dla zmartego mistrza swych miodych lat:
Dzi$, zmarly pasterzu,

Stowa twe w catem pojmuje znaczeniu:

»Nie kochat ten, co w pierwszem nie kochat spojrzeniu!*

") Intermezzami w rodzaju tych masques urozmaica Shakespeare
czasem akcye swych dramatoéw: "Stracone zachody mitosne* (V, 2);
»Jak sie wam podoba* (V, 4); »Burza« (IV, 1). Zakoriczenie »Snu nocy
letniej* i caty zesp6t figur w "Burzy* maja wiele podobienstwa do
dworskich alegoryi maskowych.

) Zamanifestowat to nadewszystko, wydajac w r. 1616 wszystkie
swe dotychczasowe dzieta w okazatym zbiorowym foliancie; ten przy-
kiad nasladuja w siedem lat pdzniej pierwsi wydawcy Shakespeara.
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cienstw. — Arcy-ptodny Tomasz Heywood, probujac sit
na przeréznych polach wedle wymagan publicznosci, naj-
wyzszej jednak doskonatosci siegnagt w melodramacie z zy-
cia rodzinnego klasy $redniej; w skrajniejszym rodzaju
sensacyjnej tragedyi kryminalnej na temat rzeczywistych
wypadkéw juz przed nim nieznany autor pseudo-shake-
spearowskiego dramatu Arden of Feversham pozostawit
nam uznane arcydzieto; naczelnym wreszcie mistrzem czy-
stej grozy tragicznej w dramacie angielskim po wszystkie
czasy przez dwa wielkie dzieta stat sie John Webster;
z karykaturg juz graniczg dwie tragedye genialnego w tym
obtedzie Cyryla Tourneura.

Franciszek Beaumont(fl616)ijan Fletcher (|1625),
wyzej od wszystkich innych uwielbieni przez p6zniejszy
wiek siedemnasty, stworzyli — w znacznej czesci na spotke —
dhugi szereg piecdziesieciu kilku romantycznych dramatéw
i komedyi, w ktérych wzrastajacy wptyw dworu Stuartéw
na tworczo$¢ dramatyczng objawia sie w czarujacej swo-
bodzie dykcyi, melodyjnej liryce, pomystowych i zajmuja-
cych intrygach, wyrafinowaniu probleméw, ubytku koncen-
tracja artystycznej i powagi moralnej, wreszcie coraz wi-
doczniejszem i u nastepnych pisarzy rozmitowaniu w ero-
tycznej zmystowosci. Zarazem ci dwaj poeci juz dostarczajg
w swych dzietach wiele namacalnych przyktadéw Swiado-
mego nasladowania Shakespeara> — a w komedyach
i Jonsona; oni tez pierwsi obficie korzystaja z hiszpanskich
wzoroéw i zrodet, szczegdlnie Cervantesa, i do wspotcze-
snych klasykéw dramatu hiszpanskiego, jak Lope de Vega,
nie tylko przez swa ptodnos¢ sa podobni. Ta cecha zaréwno
jak wielokrotne wspdtpracownictwo taczy ich z Massinge-
rem, ktdry w swych tragedyach odwazyt sie nie tylko na
skryte protesty przeciw angielskiej polityce zagranicznej,
ale na otwarte hotdy dla rzymskiego katolicyzmu; i w nich
i w stawnych jego komedyach satyrycznych z zycia miesz-
czanskiego uwydatnia sie juz sklonno$¢ do nienaturalnej
przesady, znamionujaca dekadencye dramatu. Wyrazniejsza
jeszcze staje sie ona u Forda, ktéry z wdziekiem stylu
i glebokoscig uczucia tgczy brak zmystu moralnego i zro-
zumienia dla wymagan rzeczywistosci scenicznej. W stara-

1) Drobne dowody wptywu Shakespeara na réznych pomniejszych
pisarzy teatralnych catej epoki wysledzit i zestawit E. Koeppel (Studien
uber Shakespeares Wirkung auf zeitgenossisrhe Dramatiker, 1905).
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niu o efekt literacki i on i Shirley oddalajg sie od shake-
spearowskiej tradycyi zywotnego zwigzku z teatrem; ten
ostatni, moralnie i stylistycznie mniej dekadencki od Forda,
z tworczg sitg i techniczng zrecznoScig porusza sie na
wszystkich przeréznych polach dramatu epoki ubiegtej; ale
wszedzie ciezy nad nim $wietno$¢ tylu poprzednikéw, po
ktorych oryginalnym by¢ trudno *).

Cios, ktory dramatowi zadato zamkniecie teatrow przez
purytanski parlament w r. 1642, byt przyspieszeniem natu-
ralnego konca; po ich ponownem otwarciu pod rzadami
przywréconych Stuartéw geniusz Drydena, skazony po-
wszechnem zepsuciem moralnem, przez beznadziejne préby
syntezy francuskiego klasycyzmu z romantyzmem shake-
spearowskim nadaremnie walczy z niepowstrzymanym upad-
kiem, z ktorego dramat angielski nigdy odtad sie nie pod-
niést na dawne wyzyny.

* *

Jak na tem tle historycznem rozwijat sie geniusz Sha-
kespeara, wys$wietlaja badania nad chronologicznym po-
rzadkiem jego utworéw. Objektywnych zupetnie kryteryéw
do stwierdzenia daty poszczeg6lnych dziet dostarczaja prze-
dewszystkiem zgloszenia do druku w zapiskach cechu
ksiegarzy (czasem robione, zanim dramat byt gotowy), oraz
same druki in quarto, ktére znowuz nie zawsze bezposre-
dnio po napisaniu i premierze dramatu wychodzi¢ musiaty,
a zatem tylko ostateczng granice stanowig; to samo zna-

") Ta lista zawiera tylko najznakomitsze nazwiska z dhugiej kroniki
dramatu; nie brakto w niej uzdolnionych i obrotnych uczniéw wielkich
mistrzéw, jak Field, Brome i inni »synowie* Ben Jonsona; — nie brak
takze silniejszych indywidualnosci pisarskich, po ktérych pozostalo nam
jedno lub kilka dziet tylko, jak P orter, Barry i Coo ke, autorowie za-
bawnych komedyi z zycia potocznego na prowincyi i w stolicy (o dwéch
powasnionych kumoszkach w Abingdonie; o awanturach na »Baraniej
uliczce« w najciemniejszym Londynie; o lokaju w roli dandysa wielko-
miejskiego); albo C hettle, autor tragedyi zemsty w rodzaju hamletow-
skim, p. t. Hoffman, i Day, w dramatycznej parafrazie »Arkadyi« Sid-
neya dowcipem dyalogu prawie réwny miodemu Shakespearowi. — Na
wzmianke przynajmniej zastuguje obfita produkeya dramatéw i komedyi
uniwersyteckich w (Mordzie i Cambridge po facinie i angielsku, wsrod
ktérych spotykamy wszystkie typy popularnego dramatu stolicy, — oraz
mata grupa dramatéw klasycystycznych o charakterze czysto literackim,
nie pisanych dla sceny popularnej: wsrdéd ich autoréw wyrdznia sie
Fulke Oreville, przyjaciel Sidneya.

WSTEP 55

czenie maja notatki o przedstawieniach dramatéw w teatrach
czy na dworze; te znajdujemy i w oficyalnych ksiegach
wydatkdw i w prywatnych dyaryuszach widzéw (jak stu-
dent praw Manningham — .Wieczo6r Trzech Kroli* — lub
lekarz Forman — »Makbet«, »Powie$¢ zimowa*); i one
nie zawsze do pierwszych przedstawien sie odnosza. Wsrod
aluzyi do dziet Shakespeara w ksigzkach wspétczesnych
wreszcie prawdziwym kamieniem granicznym jest ustep
w dziele *Palladis Tamia czyli skarbiec dowcipu* przez
Franciszka Meres (1598), ktory, czynigc dos$¢ bezkrytyczny
przeglad literatury angielskiej swego wieku, Kkilkakrotnie
wymienia Shakespeara ws$réd najznakomitszych poetéw
epoki, za$ w jednem miejscu, poréwnywujac go z Owidyu-
szem, Plautem i Seneka, przytacza tytuty jego dziet nie-
dramatycznych, oraz po sze$¢ przyktadow jego doskona-
tosci w komedyi i tragedyi’). Inne przygodne wzmianki,
jak o sedzim Milczku (z Il czesci .Henryka IV«) w kome-
dyi Ben Jonsona z r. 1599, dodajg pozadane $wiadectwa;
z ustepami w poezyach i dramatach atoli, wygladajgcymi
na cytaty lub plagiaty z dziet Shakespeara, juz zstepujemy
na grunt $lizki, bo same ich daty sg czesto niepewne, za-
lezno$¢ moze by¢ odwrotna, lub podobienstwo przypad-
kowe. Tak samo stanowczo o pierwszenstwie decydowac
nie mozna, gdy dostrzegamy uderzajgce parallelizmy w wy-
stowieniu, rozumowaniu, nastroju, miedzy dwoma dzietami
samego poety, lub gdy w jednem wspomina o przedmiocie
drugiego, n. p. w »Hamlecie* (I, 1) o Cezarze (por. tamze
I, 3), albo w komedyi .Koniec wienczy dzieto* (I, 1; 11,1)
o wypadkach »Troilusa i Kressydy«.

Réwnie szerokie pole do subjektywnych wnioskow
otwierajg aluzye do wspotczesnych wypadkéw politycznych
i niewatpliwe parafrazy ustepéw z dziet obcych w samych
dramatach Shakespeara: do najpewniejszych przyktadow

* Poezye: Wenus i Adonis, Lukrecya, »stodkie Sonety, krazace
wsrdd osobistych przyjaciét autora®. — Komedye: Panowie z Werony,
Omyiki, Stracone zachody mitosne, Skuteczne zachody mitosne, Sen nocy
letniej, Kupiec wenecki. — Tragedye: Ryszard Il, Ryszard IIl, Hen-
ryk 1V, KroélJan, Tytus Andronikus, Romeo i Julia. — Wszystkie te
dzieta zatem, a moze jeszcze inne, ktoérych Meres nie wyszczego6lnia,
istniaty juz w roku 1598. — »Skuteczne zachody mitosne® (Loue labours
wonne) starano sie¢ utozsami¢ z réznemi dzietami poety pod innymi ty-
tutami; moze jednak byfa to zaginiona dzi$ druga czes¢ »Straconych
zachodéw mitosnych®, doprowadzajgca akcye do matzeriskiego zakon-
czenia.
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tego rodzaju nalezy wzmianka o blizkim zwycieskim po-
wrocie hrabiego Essex z Irlandyi w prologu do V aktu
*Henryka V*, nadajagca chérom tego dramatu — ale nie
koniecznie catemu dzietu! — date 1599; albo znowuz opis
idealnego spoteczenstwa w stanie natury przez Gonzala
w “Burzy* (ll, 1), wyraznie kopiowany z rozdziatlu o ka-
nibalach (I, 30) w Essays Montaigne’a, ktérych angielskie
ttdmaczenie wydat w r. 1603 Wioch Florio *).

Jedng jeszcze wielka kategorye argumentéw chronolo-
gicznych stanowig zaréwno podobiefAstwa jak roznice
miedzy samemi dzietami Shakespeara w stylu, wierszo-
waniu i mysli; spostrzezenia w tym zakresie raczej do
ogolnego ugrupowania, niz do szczeg6towego datowa-
nia, raczej do potwierdzenia i uzupetnienia zdobytych
w innej drodze wnioskéw, niz do wykrywania nowych
pewnikéw sg przydatne. Statystycznie skonstatowano, ze
Shakespeare w dzietach miodego wieku zamyka zdanie
lub frazes w granicach wiersza, pézniej swobodnie snuje
watek mysli z jednego wiersza do drugiego, lub w ciagu
wiersza oddaje gltos innej osobie; ze zrazu konczy wiersz
z naciskiem zgloskg meska, unikajac stow drobnych, bez
dobitnego akcentu i znaczenia, — potem coraz czesciej
wiersz jest urozmaicony przez zakonczenie zenskie, i stabe,
jednozgtoskowe stéwka zamiast emfatycznego zamkniecia
niosg dalej tok mowy; Ze uzycie prozy jest obfitsze w dra-
matach okresu $rodkowego, najbardziej myslg natadowa-
nych, a rzadsze na poczatku i z koAcem twadrczosci poety;
ze znowuz miodociane upodobanie do bawienia ucha ry-
mem ustepuje powadze wiersza biatego3), i tak samo

1) Egzemplarz tego ttémaczenia, z nazwiskiem Shakespeara, wypi-
sanem wspotczesng reka na tytule, zachowat sie w British Museum. Ten
fakt i ustep w »Burzy« stanowig jedyng uchwytng podstawe do przy-
puszczeri o wptywie mysli Montaigne’a na Shakespeara w >Hamlecie<
I gdzieindziej.

2) W »Straconych zachodach mitosnych* jest prawie po dwa wier-
sze rymowane na kazdy nierymowany, w >Powiesci zimowej* (poza
pie$niami) rymu niema catkiem. — Trzeba jednak pamieta¢, ze o uzyciu
rymu czesto rozstrzygaja wymagania tresci: obfitos¢ ryméw w mtodo-
cianej tragedyi »Romeo i Julia* ttémaczy nie tyle wczesna data, ile li-
ryczny charakter poematu mitosnego; brak rymu znowuz w »Ryszar-
dzie 111* nie dowodzi daty pdznej, bo dzieto przenikniete jest wptywem
Marlowa, mistrza wiersza biatego. — W ustepach Zzartobliwych, epigra-
matycznie skontrastowanych, refleksyjnych poeta i w p6zniejszych dzie-
tach postuguje sie rymem dla podkreslenia; tak w stowach Heleny, wy-
bierajacej meza, w komedyi »Koniec wiericzy dzieto* (Il, 3), w scenie
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mnogie w pierwszych komedyach nieréwnosci i ekstrawa-
gancye rytmiczne — staroswieckie wiersze czterotaktowe,
sonety, czterowiersze — znikaja p6zniej na korzys¢ jedno-
litosci artystycznej. Z tym obrazem stopniowego wyswo-
bodzenia mysli z niewoli formy zgadzaja sie i przemiany
w stylu: w “Straconych zachodach mitosnych* btyskotliwa
dykcya jest niby »strojeni” — z obcej garderoby — na-
rzuconym na postacie i mysli; w “Juliuszu Cezarze* wy-
stowienie doskonale stosuje sie do charakteréw, i petnosé
jego jest w réwnowadze z treScig mysli; pdzniej na
ustach Kleopatry sita namietnosci, na ustach Prospera gte-
bia rozmyslan rozpiera gramatyczne granice wyrazu, wy-
bucha potokiem poréwnan i przenosni. Od rozmitowa-
nia w stownych dowcipach, klasycznych aluzyach i cytatach,
przesadnej deklamacyi, smak dojrzalszego Shakespeara sie
wyzwala; od sztucznej symetryi w budowie i maryonetko-
wego kontrastowania figur poeta przechodzi do uzasa-
dnienia akcyi przez charaktery, a nawet do zaniedbania
zwarto$ci kompozycyi dramatycznej na korzy$¢ psychologii;
od pustego komizmu fars i nienaturalnych okropnosci
miodocianych tragedyi wznosi sie do humoru i pesymizmu,
co rozéwieca i zaémiewa naprzemian obraz Swiata catego
w dzietach wieku meskiego. Ze wreszcie ‘Ryszarda Il1*
od “Makbeta*, »Romea i Julie* od ‘Antoniusza i Kleo-
patry*, »Sen nocy letniej* od »Burzy« dzieli dtugi postep
w znajomosci duszy ludzkiej i zycia, w moralnej powadze
zaréwno jak zdolnosci wspoiczucia, — to uswiadamia so-
bie kazdy czytelnik. Jezeli nam sie wydaje, Ze poeta trage-
dyi mitosnej musi sam by¢ mtodziericem, jak Romeo, autor
dramatu weneckiego mezczyzna, jak Antonio, twdrca wyspy
czaréw ojcem i medrcem, jak Prospero, — to od zuzytko-
wania tych i wszystkich takich wrazen dla chronologii
shakespearowskiej wstrzymywa¢ nas musi pamie¢ o pro-
teuszowskiej zdolnosci wielkiego poety dramatycznego do
wcielania sie naprzemian w przerdzne typy, usposobienia
i style; wzglad winnismy takze powszechnemu w sprawach
tego zycia brakowi logiki, mozliwosciom niekonsekwencyi,
ktora jest przywilejem artysty. Z tern wszystkiem jednak
te mniej uchwytne znamiona stylu i tresci w harmonii
z konkretnemi $wiadectwami zewnetrznemi w jednolitej

miedzy Kressydg a przywddcami Grekéw (IV, 5), w wymianie zdan
miedzy dozg a Brabantiem (»Otelio*, I, 3).
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i prostej stosunkowo linii przedstawiajg nam droge poe-
tycka Shakespeara.

Miody Shakespeare ukazuje nam sie jako nowicyusz,
uczacy sie swej sztuki dramatycznej od bezposrednich po-
przednikéw, i probujacy sit na réznych polach. W pierw-
szych farsach — »Komedya omytek*, »Stracone zachody
mitosne*, ‘Poskromienie ztosnicy*, »Dwaj panowie z We-
rony* — bawi sie dyalogiem (moze i aluzyami satyrycz-
nemi) na sposéb Jana Lyly, i mechanicznie suwajac po
scenie szablonowemi figurami, sztucznie wytwarza jak naj-
wiecej komicznych sytuacyi, gtdwnie przez quipro quo',—
w pierwszej dynastycznej seryi dramatdw z historyi angiel-
skiej — trzy czesci »Henryka VI« i »Ryszard I11* — to
w epicznym szeregu wypadkéw, to w geometrycznem pra-
wie ich zestawieniu, za wzorem Krzysztofa Marlowe przed-
stawia nienaturalne w swej jednolitosci egoizmy w walce
0 wladze — moze nie bez dydaktycznej mysli o wspét-
czesnych problemach w polityce kraju; wreszcie w naj-
wczesniejszej moze tragedyi ‘Tytus Andronikus* stara sie
przewyzszy¢ okropnoscia modne produkty w stylu Kyda.
Ambitniejszymi  eksperymentami literackimi sg poematy
*Wenus i Adonis* i eLukrecya*; pierwszy z nich w obra-
zach polowania przenosi do Londynu co$ ze $wiezosci pol
stratfordzkich; drugi nuzy przewlekia retoryka; oba w swej
uczniowskiej starannosci nie wznoszg sie nad przecietny
poziom licznych wspdtczesnych dziet tego rodzaju. Za
moda literacka idg i “Sonety«,l licznymi weztami podobien-
stwa w stylu i motywach potgczone z olbrzymig wokoto
produkcyg w tej formie; wysoko jednak ponad nig stojg
jako poetycki obraz subtelnie wrazliwej miodej duszy,
i 0 rzeczywistych, acz zagadkowych wypadkach w zyciu
poety zdajg sie nam opowiadaé, z chorobliwem prawie
(w dzisiejszych oczach) uwielbieniem prawigc chwate piek-
nego przyjaciela, ktéry potem taskg darzy jakiego$ rywala-
poete, — z rozpaczg niepokonanej namietnosci lzac i ubo-
stwiajgc naprzemian demoniczng »czarng kochanke*, co
z przyjacielem go zdradza ')

J) Pr6cz dwoch poematdw i sonetdw moze sg jeszcze jakie$ liryki
Shakespeara, wmieszane wér6d wiersze innych auto, 6w w zbiorze »Za-
kochany pielgrzym« (1599); dalej w pierwszem wydaniu sonetéw (1609)
znajdujemy na koricu »Skarge opuszczonej kochanki< (A Lover*s Com-
plaint), przewlekte liryczne lamentacye w rodzaju »Lukrecyi«; wreszcie
podpis Shakespeara nosi alegoryczny wiersz »Feniks i gotab' (Phoenix
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Pozegnaniem Shakespeara z mtodoscig nazwa¢ mozna
basn dramatyczng »Sen nocy letniej*, najdoskonalszy wsréd
jego dziel wytwor swobodnej fantazyi, i liryczng tragedye
*Romeo i Julia*, najpotezniejszy w poezyi S$wiata glos
mitodocianej mitosci, — obydwa dzieta jeszcze natchnione
literackimi przyktadami Jana Lyly i Krzysztofa Marlowe.

W pierwszych latach wieku meskiego Shakespeare
wcigz jeszcze niepewnie szuka drogi w dziedzinie dramatu
z dziejow angielskich: w »Krélu Janie* powraca do ele-
mentarnego stylu kronik dyalogicznych, ale przez—reali-
styczng posta¢ Faulconbridge’a daje zapowiedZ mistrzow-
stwa w »Henryku IV*; w »Ryszardzie I1*, prébujac czego$
odmiennego przez koncentracye na malg grupe wypadkow
i jedng gtowng figure/ w liryzmie bohatera jeszcze ulega
wptywowi Marlowa, za$ przez wybdr przedmiotu rozpo-
czyna sie w nim krystalizowa¢ pomyst nowej seryi histo-
rycznej. Zanim jg wykonat, w postaci Shylocka w »Kupcu
weneckim* ostatni raz hotduje wzorowi u Marlowa i osta-
tecznie nad niego sie wznosi, w charakterystyce daje
pierwszy dojrzaty dowod nabytego doswiadczenia zycio-
wego i znajomosci ludzi, w tragikomicznym ukfadzie
akcyi — podobnie jak wkroétce_potgrn_w_komedyi »Wiele
hatasu o nic* — zaczyna sie wyraznie oddala¢ od ustalo-
nych przez tradycye kategoryi dramatu; to oddalenie z cza-
sem wzrasta — na korzys¢ prawdy psychologicznej, ale
w ostatniej fazie juz na niekorzy$¢ artystycznej doskona-
tosci budowy i styluj juz w »Kupcu« Shylock wyrasta
poza nalezne mu w catos$ci dramatu granice. Podejmujac
dramatyczng kronike dynastyi lancasterskiej w ¢ Henryku 1V*,
Shakespeare w postaci Falstaffa staje u szczytu swej potegi
w zakresie humoru, tutaj najdoskonalej systematycznie
ujetego jako poglad na caly $wiat; za$ w postaci ksiecia,
postawionej na piedestat bohatera narodowego w najpa-
tryotyczniejszym z dramatéw, »Henryku V«, daje nie tylko
typ charakteru narodowego w jego Owczesnej fazie, ale

kredli ideat cztowieka czynu, przez cate pokolenie renesan-
sowe nad wszystko uwielbiany. Dorzucajgc do “Hen-
ryka IV* — moze nie z wiasnej inicyatywy — karykature
Falstaffa, upokorzonego przez »Wesote kobiety z Windsoru*,

and Turile) w zbiorze elegii 0o tym samym przedmiocie przez réznych
wspbtczesnych poetéw, poswieconym w r. 1601 pamieci zmartego szlach-
cica Jana Salisbury.
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poeta chwilowo powraca do miodocianego rodzaju farsy,
zarazem daje nam jedyng ws$réd swych dziet komedye
obyczajowa z zycia mieszczanskiego, a przez sceny na
Swiezem powietrzu przenosi nas w te atmosfere lesna,
co potem tak balsamicznie wieje przez komedye »Jak sie
wam podoba*.

Humorystyczny S$wiatopoglad, wypowiedziany przez
Falstaffa, stonecznym blaskiem rozéwieca trzy najdojrzalsze
ptody komicznej Muzy Shakespeara; z tych dwa—»Wiele
hatasu o nic* i «Wieczor Trzech Kréli* — Swiadomie wy-
doskonalajg motywy komedyi miodocianych (»Stracone za-
chody mitosne*, »Komedya omytek*, »Dwaj panowie z We-
rony*); za$ trzeci, »Jak sie wam podoba*, jako sielanka
pasterska zajmuje stanowisko odosobnione; jest korong
zarazem i dramatyczng krytyka bogatej bukolicznej poezyi
Renesansu. Melancholik Jaques juz w tej pogodnej kome-
dyi wcigz wtragca nute zwatpienia i pesymizmu; wyrazniej-
szy zwrot ku niemu, przy zewnetrznem zachowaniu form
komedyi, zaznacza sie przez wybdr nieznosnie przykrego
dla nas tematu nastepnego prawdopodobnie utworu »Ko-
niec wieAczy dzieto*; w ciemny S$wiat rozpasanego wy-
stepku przenosi nas »Miarka za miarke*, gdzie, jak w po-
przedniem dziele, ostateczny tryumf cnoty przez sztuke
i podstep zakrawa na ironig; wreszcie nietajonym juz zgrzy-
tem parodyi wydrwiwa uswiecone poezyg ideaty boha-
terstwa »Troilus i Kressyda* — moze dziwaczny refleks
wspodtczesnych wasni teatralnych.

WstagpilisSmy w okres absolutnego juz pesymizmu
w formie i tresci zaréwno jak w mysli, — w Swigtynie
wielkich tragedyi. Jak w Falstaffie humor, tak tutaj za-
sadniczy pesymizm stopniowo przybiera ksztalty wszech-
obejmujacego pogladu na cziowieka, zycie, Swiat: zle,
zrazu psychologicznie uzasadnione, potem przedstawia sie
jako niepokonana, fatalna sita zniszczenia, z zewnatrz czy
z wewnatrz dzialajgca: Brutus w »Cezarze* i Hamlet ging
przez wady w ustroju wihasnej szlachetnej natury — nad-
miar idealizmu i nadmiar refleksyi; Otello i Desdemona,
Lir i Kordelia — to niewinne ofiary intrygi i ztosci; Mak-
bet i Antoniusz wreszcie stajg si¢ pastwg niepowstrzyma-
nych namietnych pozadan, catg ludzka istote opanowujag-
cych.'W »Otellu« jednym przedmiot ograniczony jest do
zycia prywatnego — katastrofy dwojga ludzi; we wszyst-
kich innych tragedyach — a najpotezniej w »Krolu Learze* —
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roztacza sie przed nami obraz catego Swiata spotecznego,
wytragconego z moralnej réwnowagi. Jakby wniosek z tych
czarnych widzen, — ze cztowiekowi wielkiego ducha w tym
Swiecie podiosci zy¢ i dziata¢ niepodobna — wypowiada
* Koryolan*; krancéw zawisci do rodu ludzkiego siega *Ty-
mon Atenczyk* — nie w catosci pono dzietlo samego Sha-
kespeara.

Nowy zwrot ku pogodniejszym obrazom zycia dziwnie
jednolicie wypowiadajg romansowe dramaty lat ostatnich,
wszystkie wypetnione losami ditugo rozdzielonych rodzin,
a zakonczone odnalezieniem i pojednaniem, czy to rodzi-
cow i dzieci, czy braci, czy meza i zony. Pierwszy impuls
moze przyszedt z zewnatrz; w problematycznym »Perykle-
sie* nie wszystko zdaje sie naleze¢ do Shakespeara; mo-
tywy z niego i z »Cymbelinax powtarzajg sie w »Powiesci
zimowej*, najpOzniejszem moze dziele poety, pisanem
prawdopodobnie po »Burzy«, w ktorej wypowiedziat osta-
tnie swe stowo o filozofii tego zywota. Dodatkiem tylko
do tworczosci poety jest beztadny dramat historyczny
*Henryk VIII*, znowuz nie wiadomo czy w catosci z jego
reki pochodzacy; czy w nim wolno widzie¢ dowdd osta-
tecznego wyczerpania, a w tak podobnych miedzy 'sobg
dramatach lat ostatnich Swiadectwa ostabienia tworczej sity
poety; czy w czasie tworzenia »Tymona« i »Peryklesa« talent
poetycki chwilowo catkiem odmoéwit mu stuzby; czy w co-
raz luzniejszej budowie i technice pdzniejszych dramatow
dopatrywa¢ sie mozna jakby znuzenia Shakespeara sztucz-
noscig poezyi i literatury, — to wszystko zagadnienia, na
ktore pewnej odpowiedzi tak samo nam brak, jak pewnej
podstawy do przypuszczen o zwigzku miedzy fazami jego
tworczosci a przejsciami zycia osobistego I).

W jednym tylko wzgledzie obraz Shakespeara jako
artysty literackiego niewatpliwie koresponduje poniekad
z materyalnymi faktami biografii: i ten i tamten Shake-

speare mianowicie objawia zmyst ekonomiczny. Bogactwo
i rozmaito$¢ swej dtugoletniej produkcyi rozmysinie umoz-
liwit sobie poeta, gospodarzac sitami swego talentu oszcze-

") Porzadek, w ktérym tu przedstawione jest nastepstwo okresow
raczej niz poszczeg6lnych dziet Shakespeara, oczywiscie bynajmniej nie
jest ostatecznie ustalony ani powszechnie przyjety; co do wielu utworéw
zdania dzi$ jeszcze daleko sie rozbiegajg i w sprawie daty i w sprawie
autorstwa lub udziatu.
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dnie, czerpigc tres¢ swych dramatéw — wedtug powszech-
nego zresztg zwyczaju) — zawsze ze zrédetl literackich,
i przenoszac z nich, ile tylko mdgh, charakteréw, moty-
wow i sytuacyi w stanie gotowym i niezmienionym. Naj-
wydatniejszemi zrédtami dla Shakespeara staty sie trzy
ksigzki: antologia opowiesci, gtownie wedlug renesanso-
wych nowel wioskich, zebrana przez Payntera p. t. .Patac
rozkoszy« (Patace of Pleasure, 1566—7); stad Shakespeare
bierze surowe materyai) szczeg6lnie do komedyi, i przera-
bia je stosunkowo swobodnie, dodajac oryginalne figury
i tagodzac potudniowag gwattownos¢; — dalej kronika
Anglii Holinsheda (1571—1587), ktérej w dramatach z dzie-
jow ojczystych na ogot bardzo Scisle sie trzyma, znajdujac
w niej losy kraju przedstawione juz w przydatny drama-
tycznie sposob jako osobiste sprawy i czyny kréléw i ma-
gnatow; — wreszcie wspaniate »Zywoty znakomitych Gre-
kéw i Rzymian* Plutarcha, przez zasadniczy indywidualizm
swego ujecia silnie do renesansowego umystu przemawia-
jace; te z francuskiej wersyi Amyota przettdmaczyt na jezyk
angielski Sir Thomas North (1579), i w nich Shakespeare
znalazt przedmioty dramatow rzymskich w formie najbar-
dziej zblizonej do samej poezyi dramatycznej; ze wszyst-
kich zrodet najwiecej bezposredniego natchnienia dat mu
Plutarch.

Po tych i innych ksigzkach szukat Shakespeare efek-
townych tematéw dla repertuaru swego teatru; précz ta-
kich dziet opowiadajacych jednak nieraz przerabiat poprostu

") Do rozpowszechnionej w o6wczesnym dramacie praktyki kombi-
nowania dwoch réwnoleglych akcyi — czesto powaznej z komiczng —
Shakespeare w szeregu dziet si¢ zastosowat; w »Snie nocy letniej* mamy
trzy sfery akcyi, w innych po dwie mniej lub wiecej SciSle potagczone
(sPoskromienie ztos$nicy*, “Kupiec wenecki*, “Henryk IV«, »Wiele ha-
tasu o nic«, »Wieczér Trzech Krdli*, »Koniec wiericzy dzieto*, »Krél
Lir*, »Tymon Ateniczyk*). — Czy Shakespeare i co do pracy literackiej
na spotke z innymi autorami poszedt kiedy za przyktadem wszystkich
wokoto pisarzy, — na to konkretnych dowodéw nie mamy. — Ze tak
samo, jak wszyscy wspotczesni pisarze dramatyczni, nie dbat o $cistos¢
historyczng i geograficzng, to rzecz dostatecznie znana: Hektor w »Troi-
lusie* cytuje Arystotelesa (I, 2); w domu Brutusa bije zegar (»Cezar,
Il, 1); Kleopatra grywa w bilard (I, 5); w »Kr6lu Janie* grzmig armaty
(1, 1); przyptyw i odptyw w Weronie (»Dwaj panowie z Werony*,
I, 2), wybrzeze morskie koto Medyolanu (>Burza«, 1, 2), wreszcie
stawna Bohemia nad morzem w »Powiesci zimowej* (Ill, 3)  przejeta
zresztg ze zrodta — to tylko niektére przyktady.
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gotowe utwory dramatyczne mniej utalentowanych poprzed-
nikow; takie stare dramaty posiadamy jako materyalng
podstawe do »Kréla Janax, »Kréla Lira* i ponurej kome-
dyi »Miarka za miarke«; — jako dodatkowe Zrédta do
»Henryka V« i do .Poskromienia ztosnicy*. W wielu
innych wypadkach, gdzie Shakespeare znacznie sie oddala
od zrédet nowelistycznych, Swiadectwa o istnieniu starszych
opracowan dramatycznych — .Dwaj panowie z Werony*,
.Romeo i Juliax, .Kupiec wenecki«, »Wieczor Trzech
Kréli*, »Troilus i Kressyda*, .Hamlet/' — albo wreszcie
mozliwos¢ takich dramatycznych zrodet, stajg w drodze
objektywnej ocenie samodzielnosci poetyckiej Shakespeara;
tak samo ma sie rzecz z dzietami, do ktdrych dotychczas
prawie zadnych Zzrédet dla catosci akcyi lub waznych jej
motywow nie wykryto, jak .Tytus Andronikus«, .Stracone
zachody mitosne«, a nadewszystko fantastyczne basnie »Sen
nocy letniej* i »Burza«.

Poréwnanie dramatéw z temi Zzrodtami, jakie posia-
damy, utwierdza wyobrazenie, Zze Shakespeare nie jest
poetg pomystowym. Nie tylko ze nie stara sie odbiega¢ od
zrédetl, o ile tego nie uwaza za dramatycznie potrzebne,
ale takze nie waha sie uzywa¢ ponownie po kilka razy
w réznych dramatach tych samych motywdw, sytuacyi i ty-
powych charakteréw, ktdére albo przeszty przez prébe po-
wodzenia na scenie, albo w jaki$ spos6b uzyskaty prawo
statego obywatelstwa w jego fantazyi.

Powtarzajace sie motywy i sytuacye. — Niewiasta przebrana
za mezczyzne: »Dwaj panowie z Werony* (Julia), »Kupiec wenecki*
(Jessyka, Porcya, Neryssa), »Jak sie¢ wam podoba* (Rozalinda), »Wieczor
Trzech Kréli* (Viola), »Cyrabelin« (Imogena); podobiefistwo w szczegé-
tach miedzy Julig a Viola.

*Tytus Andronikus*: mieszanina obtedu z przebiegtoscig (IV, 3;
V, 2), krwawe zakonczenie i zapowiedZz nowego porzadku (V, 3): po-
dobne do »Hamleta« (Il, 2; V, 2): wsp6lnym wzorem moze Kyd; —
melancholijne refleksye (111, 2): »Ryszard II* (I, 1; 1V, 1).

*Komedya omyfek*. Qui pro quo (dwie pary braci): brat i siostra
w »Wieczorze Trzech Kroli* (Ill, 4; 1V, 1, 3); — przybycie do obcego
miasta grozi $miercig (I, 1): »Wieczdér Trzech Kr« (Ill, 3; V, 1); to
samo zartem: »Poskromienie ztosnicy* (IV, 2); egzorcyzm — (IV, 4):
Wiecz. Trz. Kr« (IV, 2); — rodzina rozdzielona przez burze morska,
w kofcu znowu potgczona: »Wiecz. Trz. Kr« (1, 2; I, 1; V, 1); »Pe-
rykles* (111—V); »Burzax. — Koricowe tableau, gromadzace wszystkie
wszystkie osoby w scenie wyjasnien i obrachunkéw: »Dwaj panowie
z Werony*, »Romeo i Julia*, »Kupiec wenecki*, »Henryk IV* (cz. II),
*Wesote kobiety windsorskie*, »Wiele hatasu o nic*, »Jak si¢ wam po-
doba*, »Wiecz. Trz. Kr.«, »Koniec wienczy dzieto*, »Miarka za miarke*,
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»Hamlet«, »Otello«, »Krol Lir«, »Perykles«, >Cymbelin«, »Burzak, »Po-
wies¢ zimowa*.

»Stracone zachody mitosne*. Znalezione wiersze (IV, 2,3): »Jak sie
wam podoba* (I, 2); — podstuchiwanie jako efekt komiczny (1V, 3):
»Wiele hatasu o nic* (11, 3; IlI, 1); listy wierszowane (IV, 2): »Koniec
wiericzy dzieto* (111, 4; 1V, 3); — qu,i pro quo przez to, ze panie za-
mieniajg maski (V, 2): »Wiele hatasu o nic* (lI, 1); — amatorskie przed-
stawienie na korcu: »Sen nocy letniej*.

»Dwaj panowie z Werony*. Katalog zalotnikéw (1, 2): >Kupiec we-
necki* (I, 2); — rozpacz skazanego na wygnanie kochanka (I, 1):
»Romeo i Julia* (111, 3); — pretekst spowiedzi u pustelnika (1V, 3; V, 1):
»Romeo i Julia* (111, 5; 1V, 1); — razagco fatwe nawro6cenie i przeba-
czenie (V, 4, Proteusz): »Wiele hatasu o nic* (V, 4, Klaudyo); »Jak sie
wam podoba* (1V, 3, Oliwer); »Koniec wieficzy dzieto* (V, 3, Bertram);
»Miarka za miarke* (V, 1, Angelo); »Cymbelin« (V, 5, Posthumus);
»Burza« (V, 1, Antonio; tu stowa surowsze); »Powie$¢ zimowa* (V, 3;
Leontes — po dhugiej pokucie).

»Sen nocy letniej*. Elfy wspomniane juz w »Komedyi omytek*
11, 2, Dromio Syr.), a w realistyczng sfere przeniesione w "Wesotych
kobkietach z Windsoru* (V, 5); Aryel w »Burzy« jest eteryczniejszym
Pukiem.

»Romeo i Julia*. tatwa zmiana przedmiotu mitosci (I—II, Roza-
linda-Julia): »Wiecz6r Trzech Kroli* (V, 1, Olivia-Viola); — poranne
pozegnanie kochankdéw (111, 5) parodystycznie powtarza »Troilus i Kres-
syda* (IV, 2); — pozorna $mier¢ bohaterki za rada mnicha (IV, 1):
»Wiele hatasu o nic* (IV, 1).

Dramaty krélewskie. Morderstwo punktem zwrotnym dramatu: »Hen-
ryk Vi« cz. 1, (11, 2); »Jan« (IV, 3); »Juliusz Cezar* (111, 1); »Mak-
bet* (I, 2); — lament matki o stracone dzieci: *Ryszard III* (IV, 3);
»Jan« (111, 1, 3); — trzy dostojne niewiasty — podobne do trzech Maryi
u grobu Chrystusa w $redniowiecznych misteryach — rozprawiajg z bo-
haterem: »Ryszard 111* (1V, 4); »Koryolan« (V, 3); — podmawianie
mordercy: »Ryszard II* (1V,2); »Jan« (111, 3); »Ryszard 1I* (V, 4); »Jak
sie wam podoba* (1,1); »Hamlet« (1V, 7); >Makbet« (1,5,7); »Burza« (11,1); —
tchorz ttomaczy wybiegami swe oszczerstwa: »Henryk 1V, cze$¢ |1l
(I, 4, Falstaff); »Koniec wiericzy dzieto* (IV, 3, Parolles); — $cigajace
sie i stopniujace zte wiesci: »Ryszard II* (IV, 4); »Ryszard 11* (111, 2);
»Henryk IV, cz. | (IV, 1); »Makbet« (V, 3 i 5); — zte wrézby i znaki
przed Kkatastrofg: >Ryszard II* (IV, 2; V, 3); »Ryszard 1I* (ll, 4);
»Juliusz Cezar* (I, 3); >Hamlet« (I, 1); »Makbet* (Il, 4); — maz nie
chce zonie wyjawi¢ tajemnicy sprzysiezenia: »Henryk IV«, cz. | (ll, 3);
»Cezar« (I, 3); — pojedynek niezbyt odwaznych przeciwnikéw, podma-
wianych przez otoczenie: »Krél Henryk VI« cz. 1l (Il 3;; »Wesote
kobiety windsorskie* (l1, 1); »Wieczér Trzech Kréli* (lll, 4

» Kupiec wenecki*. Krolewskie dostojefstwo litosci (1V, 1): »Miarka
za miarke* (I, 2); — motyw pierécienia (IV—V): >Koniec wiericzy
dzieto* (111, 7; 1V, 2; V, 3).

»Wiele hatasu o nic*. Podstuchiwanie jako S$rodek intrygi (I, 3;
1V, 1): >Otello« (IV, 1); — losy Hero (1V, 1, etc.): »Koniec wieficzy dzieto*
(11, 3, etc.); — zmartwychwstanie bohaterki (V, 3): »Powie$¢ zimowa* (V, 3).

»Wieczér Trzech Kréli*. Dumny Malvolio upokorzony podobnie, jak
potem Angelo (*Miarka za miarke*); — sceny pijackie (I, 3; Wuj To-
biasz i Chudogeba): »Otello« (11, 3; Jago i Rodrigo).

»Koniec wiefczy dzieto*. Podstawienie niewiasty w nocy, potem fat-
szywe zeznanie zastapionej (111, 1; V, 3): »Miarka za miarke* (Ill, 1; V, 1).

WSTEP 65

| (»Miagk:; za miarke*. Trwoga przed tajnikami $mierci (111, 1): »Ham-
et* (111, 1)7).

*Juliusz Cezar*. Zte przeczucia i niepok6j wiernej zony; wrézby
ostrzegajace (Il, 2—4): »Troilus i Kressyda* (V, 3).

»Otello* (111, 3). Posthumus w »Cymbelinie« (I, 5; II, 4) i Leontes
w »Powiesci zimowej* (I, 2; 11,3) sa stabymi refleksami zazdrosci Otella.

*Koryolan*. Stosunek Alcybiadesa do Aten w »Tymonie« (Il 5;
V, 3, 5) rozwija sie podobnie, jak Koryolana do Rzymu.

Zdrada i niewierno$¢ krewniakéw, przyjaciot, stronnikéw, sprzy-
mierzencow jest sprezyng akcyi we wszystkich wielkich tragedyach:
»Cezar« (Brutus), »Hamlet* (Klaudyusz), »Makbet« (ofiarami Dunkan
i Banko), »Lir« (niewdzigczne corki i syn Gloucestera), »Otello« (pod-
wiadny Jago), »Antoniusz i Kleopatra* (niewierny matzonek), »Koryo-
lan* (Aufidyusz, V, 5), »Tymon«, »Cymbelin« (lachimo), >Burza« (brat). —

Wreszcie podobiefstw w losach rodzin i pojedynczych postaciach,
ciSle taczacych >Peryklesa«, *Cymbelina», »Burze« i »Powie$¢ zi-
mowg*, — wylicza¢ nie potrzeba.

Typowe grupy o0so6b i charaktery. — Kwartet mitosny:
*Dwaj panowie z Werony*, »Sen nocy letniej* (111, 2); mniej szablo-
nowy w »Wieczorze Trzech Kréli* (Wiola, Orsino, Sebastyan, Oliwia); —
przekomarzajaca sie para: »Stracone zachody mitosne* (Biron i Roza-
linda), »Wiele hatasu o nic* (Benedick i Beatrice); podobne pary mat-
zenskie: ~Poskromienie zto$nicy* (Petruchio i Kasia w scenie zalotow,
I, 1); »Henryk IV* (Henryk Percy i jego Kasia; cze$¢ pierwsza,
11, 1); — dworak i dziewczyna wiejska: ~Stracone zachody mitosne*
(Armado-Jaguenetta), »Jak sie wam podoba* (Touchstone-Audrey, Ill, 3;
V, 1-4); — para przyjaciotek: »Sen nocy letniej* (Helena-Hermia,
I, 1); »Wiele hatasu o nic* (Beatrice-Hero, 1V, 1); »Jak sie¢ wam po-
doba* (Rozalinda-Celia, 1, 3); »Perykles« (Marina-Filotena, IV, prolog); —
ojciec srozacy sie na corke: »Sen nocy letniej* (1,1); »Romeo iJulia* (I11, 5);
»Wiele hatasu o nic* (1V, 1); »Lir« (I, 1); »Cymbelin« (I, 2); — starszy
mezczyzna przyjacielem miodszego: »Kupiec wenecki* (Antonio-Bassa-
nio); »Wieczor Trzech Kréli* (Antonio-Sebastyan, Il, 1; Ill, 3); poréw-
naj Sonety; — przyjaciele w réwnym wieku: “Poskromienie zto$nicy*
(Petruchio-Hortensyo, |, 2); »Dwaj panowie z Werony* (I, 1); »Romeo
i Julia* (Mercutio); »Wiele hatasu o nic* (Klaudyo-Benedick); »Juliusz
Cezar* (Brutus-Kasyusz, 1V, 3); »Hamlet« (Horatio); »Powie$¢ zi-
mowa* (I, 2); takze w pseudo-shakespearowskiin dramacie »Dwaj szla-
chetni krewniacy*; — ksiaze jako przedstawiciel porzadku spotecznego:
»Komedya omytek* (I, 1; V, 1); »Dwaj panowie z Werony* (V, 4);
»Sen nocy letniej* (Tezeusz); »Romeo iJulia* (1, 1; 11, 1; V, 3); »Wiele
hatasu o nic*; »Jak sie wam podoba* (ll, 1, etc.; wygnany ksiaze jest
jakby szkicem do Prospera w »Burzy«); »Wieczdr Trzech Kréli*, >Ko-
niec wienczy dzieto* (krol francuski, 11, 3; V, 3); »Miarka za miarke*;
»Otello« (1, 3); >Perykles* (Lysimachus, IV—V); *Cymbelin«; — miody
kawaler, szukajacy posaznej panny: >Poskromienie ztosnicy* (Petruchio,
1, 2; 1, 1); »Kupiec wenecki* (Bassanio; I, 1); >Wesote kobiety Wind-
soru* (Fenton, Ill, 4); — podstarzaty amant, popierany przez ojca
anny: »Poskromienie zto$nicy* (Gremio); »Dwaj panowie z Werony*
(Thurio, 1V, 3); — wierny stary stuga: »Jak sie wam podoba* (Adam,

") »Gardze tym $wiatem, i jako podréznik
Ide odkrywac krainy nieznane* —
moéwi prowadzony na $mier¢ Mortimer z korcem dramatu Marlowa
»Edward 11*.

8ZEKSPIR 1, 5
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1,1; 11,3,6,7); »Miarka za miarke« (Escalus); »Hamlet« (Polonius);
»Krél Lir« (stuga ksiecia Cornwall, 111, 7; Kent, Oloucester); »Tymon
Atenczyk« (Flavius, 11, 2; 1V, 3); »Burzac (Gonzalo wedtug stéw Pros-
pera, I, 2); »Powie$¢ zimowa* (Antigonus i Paulina); do tej klasy na-
lezy takze wierny blazen w komedyi »Jak sie¢ wam podoba* (towarzy-
szacy ksiezniczkom na wygnanie: 1, 3; I, 4) i w >Krolu Lirze*. — Typy
btaznédw i rézne ich stale Zarty przejmuje Shakespeare, szczegélnie
w miodosci, w znacznej mierze z tradycyi scenicznej; lubi podwajac
te postac, czasem zestawiajac dowcipniejszego z gtupszym; przyktadow
takich par zabawnych figur dostarczajg utwory: »Komedya omytek*
(Dromiowie); »Dwaj panowie z Werony* (Launce i Speed)l), »Poskro-
mienie zto$nicy« (Tranio i Grumio), »Kupiec wenecki« (ojciec Gobbo
i syn), »Krél Henryk IV«, cze$¢ Il (sedziowie Shallow i Silence, IlI, 2,
etc.); »Wiele hatasu o nic* (policyanci); »Hamlet« (grabarze, V, 1); >Bu-
rza* (11, 2, etc.); »Powies¢ zimowa« (pasterze, ojciec i syn, 1, 3, etc.) —
Dowcipem celuje szczeg6lnie odrebna klasa zawodowych btaznéw dwor-
skich, jakich spotykamy w komedyach »Jak si¢ wam podoba* i >Wiecz6r
Trzech Kroli«; mniej udatnych przedstawicieli tej kategoryi ukazuja dra-
maty »Koniec wieficzy dzieto« i »Tymon Atericzyk*; za$ korong wszyst-
kich jest niesSmiertelny btazen kréla Lira. — Tradycyjng postacig na sce-
nie byt takze zolnierz samochwat; tego naj$wietniej reprezentuje Fal-
staff w »Henryku IV*, za$ w specyalniejszych odcieniach Armado
("Stracone zachody mitosne«), Pistol (»Henryk IV«, »Henryk V«), Pa-
rolles (»Koniec wieniczy dzietlo*). — Rzadziej pojawiajg sie u Shakes-
peara inne stare szablony komedyi: pedant (Holofernes w ~Straconych
zachodach mitosnych*, proboszcz Evans w “Wesotych kumoszkach
z Windsoru*; nazwa uzyta w “Poskromieniu zto$nicy*, 1V, 2, etc.);
mamka czy konfidentka o rajfurskiem usposobieniu (»Romeo i Julia*,
Emilia w »Otellu«; meska odmiana — Pandar w »Troilusie«); do wio-
skiego typu pantalona wreszcie podobna jest samodzielnie zresztg obmy-
$lana posta¢ Poloniusza w “Hamlecie*. — Typem komicznym pomystu
samego Shakespeara byt pono gtupi policyant, naszkicowany w farsie
»Stracone zachody mitosne* (Duli), do doskonatosci rozwiniety w ko-
medyi »Wiele hatasu o nic« (Dogberry), a stabiej potem powtdrzony
w dramacie »Miarka za miarke* (Elbow).

Kobiety u Shakespeara — tak samo jak bohaterscy amanci?) — sa
szczegblnie z poczatku bardzo szablonowe; z widocznem upodobaniem

*) Jako przyktad podobienstwa ich zartow poréwna¢ mozna kata-
logi wdziekéw ukochanej w tych dwéch komedyach (»Omyiki«, 111, 2;
»Dwaj panowie«, IlI, 1).

3) Niewiele sie roznig miedzy sobg krdl, Dumaine i Longaville
w ~Straconych zachodach mitosnych*, Walentyn (»Dwaj panowie z We-
rony*), Lysander i Demetrius w »Snie nocy letniej*, Romeo, Orlando
(»Jak sie wam podoba*), Sebastyan (»Wieczor Trzech Kréli*), Ferdy-
nand (»Burza«), Florizel (“Powie$¢ zimowa*). — Osobng klase (przez
skaze na charakterze) stanowig wéréd miodziencdw shakespearowskich:
Proteus (»Dwaj panowie z Werony*), Klaudyo (»Wiele hatasu o nic*),
Bertram (»Koniec wiericzy dzieto«), drugi Klaudyo (»Miarka za miarke*);
do nich przylacza sie Laertes w »Hamleciex. — Wreszcie przez dowcip
sie wyrozniajg podobni znowuz miedzy sobg przyjaciele bohaterow:
Biron (~Stracone zachody mitosne*), Mercutio (»Romeo i Julia*), Gra-
tiano (»Kupiec wenecki«), Benedykt (»Wiele hatasu o nic*). Naprzeciw
nich stojg przyjaciotki bohaterek: Rozalinda, — Nerissa, Beatrice,
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powtarza poeta w catej swej tworczosci typ bohaterki cierpigcej, krzyw-
dzonej przez mezczyzn; ten z odmianami w godnosci i potozeniu repre-
zentujg Lukrecya (w poemacie), Julia (»Dwaj panowie z Werony«; takze
Sylwia: 1V, 3; V, 3, 4); Helena i Hermia w »Snie nocy letniej« (I, 1;
I, 2; 111, 2); kochanka Romea; Konstancya w »Krélu Janie* (111, 1, 3);
lady Percy (»Henryk IV«, cze$¢ druga, Il, 3); Hero (»Wiele hatasu
o nic*, IV, 1); Rozalinda (»Jak sie wam podobag, I, 3); Wiola (»Wie-
czor Trzech Kroéli«), Helena (»Koniec wienczy dzieto«, Il, 3, 4; 11, 1);
|zabella, Maryana i Julia (»Miarka za miarke*); Ofelia (»Hamlet«);
Desdemona(»Otello«); Kordelia (»Krél Lir*); Oktawia (»Antoniusz i Kleo-
patra*, 111, 4; 1ll, 6); Marina (»Perykles«, 1V, 2, 6); Imogena (»Cym-
belin*); Hermione (»Powie$¢ zimowa«), krolowa Katarzyna (»Hen-
ryk VIII*). Juz w tej galeryi wiele podobienstw; jeszcze mniej réznic
miedzy takiemi figurami, jak Lucyana (»Komedya omytek*); ksiezniczka,
Marya i Katarzyna (»Stracone zachody mitosne«); Bianka (»Poskromie-
nie ztodnicy«); Anna Page (»Wesote kobiety Windsoru«); Celia (»Jak
sie wam podoba«), Oliwia (»Wieczdr Trzech Kroli*); Dyana (»Koniec
wieniczy dzieto*); wreszcie trzy prawie catkiem jednakowe i jednakowo
wdzieczne bohaterki ostatnich dziek Marina (»Perykles«), Miranda (»Bu-
rza«) i Perdita (»Powie$¢ zimowa«). Tak samo wsréd wielkich grzesznic
shakespearowskich postacie, jak Tainora w »Tytusie Androniku*, Matgo-
rzata w »Henryku Vl«, krélowa w »Cymbelinie«, — tgczy pewne ty-
powe podobienstwo. Ze przy tern wszystkiem twdérca Porcyi weneckiej,
Rozalindy w idylli le$nej, zony Brutusa, matki Koryolana, —a z drugiej
strony matki Hamleta, Kressydy, lady Macbeth, Kleopatry — posiadt
z latami niepospolity dar indywidualnej charakterystyki niewiast, nikt
nie zaprzecza: o ile przyczynita sie do tego demoniczna kochanka So-
netéw, — nikt nie wie.

Wreszcie dzieci u Shakespeara — »Ryszard 11I*, 1I, 2, 4; Ill, 1;
1V, 3; »Wesote kobiety Windsoru«, 1V, 1; »Makbet«, 1V, 2; *Koryo-
lang, 1, 3; V, 3; »Powie$¢ zimowas, I, 2, Il, 1 — choé¢ zawsze kre-

$lone z widocznem wzruszeniem, sg poecie raczej $rodkiem nastroju
dramatycznego, niz same przedmiotami charakterystyki, ponad ten po-
ziom wznosi sie jedynie posta¢ ksiecia Artura w »Krolu Janie* (I1V, 1, 3).

~Jezeli wihasnie studyum takich powtarzajacych sie scen

i figur najlepiej nas poucza o wzrastajacej doskonatosci
Shakespeara w sztuce poetyckiej, — jezeli poza galerya
typéw stojg najwieksze jego postacie, poza ksigzkowymi
materyatami dramatow lezg tajemnicze zrédia jego gtebo-
kiej psychologii i czarujacego wiersza, — to stwierdzajac
te fakta, wychodzimy tez juz poza granice, w ktérych rze-
czowa krytyka literacka do zrozumienia i uwielbienia poety
skutecznie dopomédz moze; tylko w natchnionej interpre-
tacyi aktorskiej lub osobistem przezyciu czytelnika roz-
Swiecajg sie chwilowo i blyskawicznie arkana tej alchemii,
przez ktérg wielki magik przetwarzat martwa rude na ztoto
niepozytego blasku.
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1"l
TRZY STULECIA SLAWY SHAKESPEARA.

Pierwszym istotnym hotdem, ztozonym wielkosci poe-
tyckiej Shakespeara sub specie aeternitatis, jest wiersz po-
chwalny, ktérym pos$miertne wydanie in jolio (1623) ozdo-
bit najbardziej powazany z zyjacych jeszcze kolegdw-pisarzy,
Ben J on son; za zycia Shakespeara nieraz moze zazdrosny
0 jego popularno$é, w imie klasycystycznej starannosci
gardzacy — potrosze jak lis kwasnemi winogronami —
czarodziejska tatwoscig jego tworzenia, dumny z wyzszego
wyksztatcenia w jezykach starozytnych, Ben Jonson w tej
elegii, natchniony wspomnieniami dawnych lat braterstwa
w stuzbie dla Muzy i wiedziony niepospolitym a niejedno-
krotnie indziej takze objawionym zmystem dla krytyki lite-
rackiej, nie tylko gorecej wielbi Shakespeara, ale i gtebsze
okazuje zrozumienie dla trwatych wartosci jego sztuki,
niz ktokolwiek inny ws$réd wspoétczesnych; niejedno usta-
lone z biegiem wiekéw nastepnych okreslenie zalet poe-
tyckich Shakespeara juz tu niedwuznacznie znajdujemy
sformutowane; z gestem lekcewazenia odsuwajgc na bok
chwalcéw jednodniowych i odrzucajac poréwnania z po-
przednikami Shakespeara w dramacie angielskim, Jonson
po réwne mu wielkoscig imiona siega na Olimp literacki
Grecyi i Rzymu; patryotycznie sie raduje, ze Anglia wy-
data poete, ktéremu wszystkie sceny Europy winne ule-
gtos¢, ktéry nie zyt i dziatat dla jednej epoki tylko, lecz
dla wszystkich wiekow!l); wchodzac w szczegéty jego do-
skonatosci, podnosi nadewszystko idealng réwnowage mie-
dzy naturalnoscig i swoboda a $wiadoma refleksyjng pracg
artystyczng w dzietach poety; wreszcie w peilnej uniesienia
koncowej apostrofie do »stodkiego tabedzia Avonu« pro-
roczem rzuca okiem w ciemng przysztos¢ upadajacego
dramatu angielskiego, od tej jednej tylko »gwiazdy wsrod
poetéw« statego dlan sie Swiatta spodziewajac.

Intuicya krytyczna Ben Jonsona chlubny oczywiscie
stanowita wyjatek wsrdd powszednich opinii o Shakespea-
rze; ze jednak obok sukceséw na scenie dramaty jego
cieszg sie znaczng poczytnoscia, o tern Swiadczy juz za zy-

") He was not of an age, butfor alt time!
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cia rozlegta spekulacya ksiegarzy na popularnos¢ jego
imienia, ktére umieszczajg na tytutach obcych — epseudo-
shakespearowskich« — dramatéw, a po $mierci rekord
czterech wydan zbiorowych w XVII wieku, nie osiagniety
przez zadnego z innych wielkich poetéw dramatycznych
epoki. Ten ustalajgcy sie popyt przetrwat nieprzyjazng dla
sztuki i teatru zawieruche purytanska; wielki poeta wsrod
mezéw tej rewolucyi, Milton, za miodu renesansowej ra-
dosci zycia i ukochaniu zmystowego piekna nie tak obcy,
jak potem, w drugiem wydaniu dziet Shakespeara (1632)
W szesnastu entuzyastycznych wierszach zachwyca sie na-
dewszystko zdumiewajacg tatwoscig i swoboda, z jaka
ptyna jego wieszcze wiersze, i w pozniejszych, mniej obfi-
tych i stopniowo mniej zyczliwych aluzyach do mistrza
elzbietanskiego dramatu coraz wyrazniej wskazuje droge
tym klasycystom, ktorzy wytworzyli i przez caty XVIII wiek
utrzymywali stereotypowe wyobrazenie o Shakespearze
jako artyscie instynktownym, tworzacym wbrew regutom
i autorytetom, bez planu, stylu i rozwagi.

Po przywréceniu na tron dynastyi Stuartow (1660) po-
pularno$¢ Shakespeara na scenie przybiera barbarzyrska
w naszych oczach forme przerébek jego dziet i adaptacyi
ich do zwyrodniatego smaku nowej epoki; najwiekszy
z jej poetow, Dryden, nie zawahat sie zohydzi¢ »Burzy«
przez opracowanie (1669), w ktérem Aryel, Miranda i Ka-
liban majg naprzeciw siebie podobne istoty pici przeciwnej;
inni z wieksza jeszcze $miatoScig gospodaruja w pusci-
znie Shakespeara; z tej praktyki swobodnego modyfiko-
wania dziet poety teatr angielski i w nowszych czasach
dtugo otrzasna¢ sie nie zdotat. Publiczno$¢ okresu restau-
racyjnego, — jak ja typowo reprezentuje autor gtosnych
pamigtnikdw, Samuel Pepys — gtéwnie dworska i dwor-
skimi przesgdami przesigknieta, zresztg podobnie jak da-
whniejsza niczego procz chwilowej rozrywki na przedsta-
wieniach Shakespeara nie szuka. Mimo to jednak w tym
okresie znowu intuicyi krytycznej wielkiego poety — sa-
mego wiasnie Drydena — zawdzieczamy nowy znaczny
postep w poznaniu absolutnej wartosci arcydziet poety.
Dryden w swych teoretycznych rozprawach o poezyi —
pisanych zwykle jako przedmowy do dramatéw — oscy-
luje, tak samo jak w praktyce poetyckiej, miedzy roman-
tyczng tradycyg teatru narodowego a klasycystycznymi wzo-
rami sceny francuskiej; w stosunku do Shakespeara wsréd
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tych zmian ma te stalg zastuge, ze pierwszy z powaznych
krytykéw traktuje go juz zawsze jako uznanego klasyka
literatury angielskiej, i ze powtdre chwali u niego te
whasnie zalety, ktére i my dzi$ najwyzej cenimy, a wiec
nadewszystko glebokg znajomos$¢ duszy ludzkiej; w tern
odkryciu psychologicznego mistrzostwa Shakespeara Dry-
den, jak przed nim Ben Jonson, wyprzedza ogét ludzi
swego wieku; w kazdym razie atoli poszanowanie jego
dla wielkosci Shakespeara ten ma skutek w zbiorowej
Swiadomosci spoleczenstwa, ze bezwzgledne potepienie
tworczosci poety w imie regut i zdrowego rozumu — jak
jeszcze w dziwacznej rozprawie zastuzonego literata i ba-
dacza Rymera (1693) — juz jest faktem odosobnionym
i odrazu doznaje odprawy z réznych stron, a w reformie
smaku i moralnosci, ktérej przez swe tygodniki usitujg
dokona¢ Addison i Steele (1709—1714), uznanie dla wiel-
kosci Shakespeara jest powaznym czynnikiem. Takze na
scenie gra stawnego aktora Bettertona (f 1709) utwierdza
wyobrazenie o0 Shakespearze jako o klasyku teatralnym.
Wreszcie o stanowczo juz zdobytem stanowisku Shakes-
peara jako arcy-mistrza poezyi narodowej wymownie $wiad-
czy poczatek prac filologicznych, biograficznych i krytyczno-
literackich nad jego twdrczoscig i osoba, ciagnacych sie od
poczatku XVIII wieku nieprzerwanem pasmem do dnia
dzisiejszego. W roku 1709 znany takze jako poeta drama-
tyczny Nicholas Rowe na podstawie czwartego wydania
in folio (1685) sporzadzit pierwszg zbiorowg edycye dziet
Shakespeara o pretensyach filologiczno-krytycznych; dopro-
wadzit do tadu zewnetrzng posta¢ tekstu — dodajac, gdzie
trzeba bylo, spisy osob, podziat na akty i sceny, wska-
zOwki sceniczne — dat inicyatywe do trudéw nad napra-
wieniem lub wyjasnieniem zepsutych i trudnych ustepow;
wreszcie na podstawie réznorodnych tradycyi anekdotycz-
nych, po czesci w Stratfordzie samym zebranych, zestawit
pierwszy obszerniejszy Zzyciorys Shakespeara. Pierwszym
jego nastepcg na tern polu stat sie sam naczelny poeta
racyonalistycznego pseudoklasycyzmu w Anglii XVIII wieku,
Alexander Pope, ktory w r. 1725 ztozyt Shakespearowi
hotd swej epoki w okazatem wydaniu jego dziet; podobnie
jak w swem tlémaczeniu Homera przestroit bohateréw
lliady na rokokowych salonowcéw, tak i tutaj Pope zbyt
gorliwie sie stara poprawia¢ i cywilizowa¢ w duchu swej
dogmatycznej estetyki niesfornego geniusza Renesansu.
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Daleko sumienniejszym edytorem byt rywal Pope’a, Theo-
bald (1733), systematyczniej od niego korzystajacy ze sta-
rych wydan, a nader szcze$liwy w pomystowych emenda-
cyach. Dyktator smaku literackiego w potowie stulecia,
Samuel Johnson, takze stangt w szeregu wydawcéw Sha-
kespeara (1765); do metodycznej pracy nad tekstem nie-
zbyt usposobiony i, podobnie jak Pope, uwikiany w prze-
sadach klasycyzmu, jednak w psychologiczno-komentator-
skiej czesci zadania krytyczng intuicyg doréwnywa Dryde-
nowi. Filologicznej doktadnosci wydaniu jego dodatw dru-
gim nakladzie Steevens, ktory tymczasem wydat takze
dwadziescia przedrukéw prawie nieuwzglednianych dotad
starych wydan in quario; ws$rod coraz liczniejszych teraz
innych wydawcow na wyszczego6lnienie jeszcze zastuguje
Cape 11 (1768), nie tylko dla prawdziwie konsekwentnego
poréwnywania starych wydan, ale jako inicyator badan
nad wierszowaniem Shakespeara i nad zrédtami jego dziet.
| poza wydaniami zresztg mnozg sie prace filologiczne
nad Shakespearem: Farmer w swej gtosnej rozprawie
»0 uczonosci« poety (1767), przedstawiajac go jako igno-
ranta, hotduje stereotypowym zapatrywaniom klasycystycz-
nej ery; gtobwnem ich zrodtem w stosunku do Shakespeara
dla calej epoki stat sie Voltaire, ktdérego autorytetowi
i w ojczyznie poety mato kto Smiat sie sprzeciwia¢; pani
Montagu, bronigc wyzszosci stylu Shakespeara nad regu-
larnoscia teatru francuskiego (1769), stanowi wyjatek przez
swg odwage; odosobnionym réwniez poprzednikiem ro-
mantyzmu jest poeta Edward Young przez swg rozprawe
Conjectures on Original Composition (1750), gdzie wielbi
samodzielng i niezalezng od poréwnania z klasycznymi
wzorami wielko$¢ poezyi Shakespeara.

Nowy impuls stawie Shakespeara na scenie nadat
David Garrick, aktor o niepospolitem literackiem wy-
ksztatceniu, ktory od pierwszego wystepu w roli Ry-
szarda Il w roku 1741 poswiecit sie gtownie rolom sha-
kespearowskim i 24 dramaty Shakespeara scenie angiel-
skiej przywrdcit, a kilka i narodom kontynentalnym na
podrézach artystycznych pokazat. Grat i on jeszcze w prze-
robkach, ktére fabrykowat czeScig on sam, czeScig popu-
larny komedyopisarz Colley Cibber; nie obeszio si¢ bez
takich zmian, jak zaopatrzenie dramatu »Romeo i Julia«
w szczesliwe zakonczenie; z tern wszystkiem jednak Garrick
przyczynit sie do oswojenia publicznosci angielskiej z auten-
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tycznym tekstem poety, juz wtedy dla niej dziwacznie archa-
icznym, i do rozproszenia klasycystycznego przesgdu o dzi-
kosci i braku artystycznej ogtady u Shakespeara. Berto
Garricka odziedziczyt John Kemble, nieco zbyt moze szty-
wny i dystyngowany na role shakespearowskich bohate-
row, — oraz jego siostra, »niezrownana« pani Sara Sid-
dons, najwieksza tragiczna artystka nowozytnej sceny
angielskiej.

Podobnie epokowe znaczenie, jak dla sztuki teatralnej
Garrick, ma dla filologii shakespearowskiej Edmund Ma-
tone, zrazu wspdtpracownik Johsona i Steevensa, pézniej
samodzielny twodrca wydanej posmiertnie (1821) edycyi
zbiorowej (yariorum Edition), reasumujacej jakby encyklo-
pedya catg nagromadzong do tego czasu wokoto dziet
Shakespeara wiedze komentatorska. Malone pierwszy opart
na pewnych podstawach bardzo chaotyczng dotad chrono-
logie dramatéw; od niego takze datuje sie odroznianie
watpliwych utworéw od $cisle autentycznych. Zainauguro-
wane réwniez przez niego drobiazgowe studya archeolo-
giczne nad epokag shakespearowska gorliwie prowadzg
w pierwszych dziesiecioleciach XIX wieku F. Douce,
N. Drake i Charles Knight, popularny historyk miasta
Londynu.

Wihasciwy kult Shakespeara w Anglii, jak wszedzie
indziej, zaczyna sie od romantykéw. Dziwacznym ich po-
przednikiem byt falszerz W. H. Ireland, ktéry okoto roku
1795 wystgpit z mnéstwem dokumentéw, odnoszacych sie
do zycia poety, z czesciami »Lira« i »Hamletax, rzekomo
przedrukowanemi ze starego rekopisu, wreszcie z catym
dramatem niby shakespearowskim z bajecznych dziejow
Brytanii, p. t. »Vortigern i Rowena«. Wnet po tych nieba-
wem wykrytych mistyfikacyach rozjasnit i rozszerzyt hory-
zont krytyki shakespearowskiej w Anglii wielki poeta
romantyczny Samuel Taylor Coleridge. W jego dziatal-
nosci juz sie objawia ta przewodniczg rola ducha niemiec-
kiego, ktéra mu w shakespearologii jak w tylu innych
dziedzinach nauki przez caly wiek XIX przyzna¢ trzeba:
wyktady Coleridge’a o Shakespearze, rozpoczete w roku
1810, prawdopodobnie juz sg pod wpltywem stawnych
prelekcyi A. W. Schlegla o sztuce dramatycznej. Zastugag
tych wyktadéw zaréwno jak schleglowskiej interpretacyi
Shakespeara jest — w przeciwienstwie do klasycystycznego
wyobrazenia o instynktownej i nieregularnej tworczosci
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poety — uwydatnienie artystycznej harmonii miedzy formg
a trescig u Shakespeara, organicznej tgcznosci miedzy
niemi, ktorej nie wolno zaprzecza¢ w imie zadnych narzu-
conych z zewnatrz wzoréw, jak dramat grecki lub fran-
cuski. Oprocz tego od romantykéw — i znowu réwnolegle
z usitowaniami NiemcOéw — zaczyna sie nalezyta ocena
wielkich poprzednikéw i rowiesnikow Shakespeara w dra-
macie angielskim; prawdziwym ich wskrzesicielem stat sie
przez swg antologie (Specimens of English Dramatic Poets,
1808) essayista Charles Lamb, ktérego sady estetyczne
0 nich dzi$ jeszcze w oczach wyksztatconego Anglika majg
istnie arystotelesowska powage; Lamb tez pierwszy wspdl-
nie ze swa siostrg Maryg uprzystepnit Shakespeara dzie-
ciom (Tales front Shakespeare, 1807). Drugim estetycznym
krytykiem romantyzmu, do ktorego opinii dzisiejsze poko-
lenie jeszcze lubi powracaé, jest William Haz!lill przez swe
wyktady o charakterach u Shakespeara (1817) i o poetach
dramatycznych jego epoki (1820). Takze poeta Tomasz
Campbell (1838) zajat miejsce wsrdd tej klasy wielbicieli
Shakespeara; za$ godnym —ale daleko goretszym w swych
zachwytach i mniej krytycznym — dziedzicem tego entu-
zyazmu romantykéw stat sie w drugiej potowie XIX stu-
lecia mistrz stowa i wiersza, Algernon Charles Swinburne,
ktérego dytyrambiczne rozprawy — w Encyclopaedia Bri-
tannica* — i ksigzki o Shakespearze, Marlowie, Beaumon-
cie i Fletcherze, Chapmanie i innych sg wspaniatymi poe-
matami proza.

Uczniem romantykoéw takze — bo stuchaczem Cole-
ridge’a i wydawca jego wyktadow wedtug swych notatek —
byt pierwszy w XIX wieku autor systematycznej historyi
dramatu angielskiego (3 t., 1831) James Payne Collier,
ktéry jednak i te i wiele innych mozolnych prac nad Sha-
kespearem i jego epoka nieprzydatnemi dla dalszych badan
uczynit przez to, ze za autentyczne podawat — przewaznie,
zdaje sie, w dobrej wierze — wiele sfatszowanych lub
fatszywymi dodatkami upstrzonych dokumentéw, a nawet
poprawki do tekstu Shakespeara czerpat z dopiskow rze-
komo dawnych, a w rzeczywistosci Swiezej daty, w starym
egzemplarzu drugiego wydania Zzi folio.

Podstawowa dla nowszych badan krytyczng biografie
Shakespeara, popartg licznymi dokumentami o niewatpli-
wej autentycznosci wydat w r. 1848 James Orchard Halli-
well (ktéry pozniej przybrat nazwisko Phillips); wokoto
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niego grupujg sie usitowania pierwszego w Anglii towa-
rzystwa shakespearowskiego (Shakespeare Society), ktdre
w kilkunastu latach swego istnienia (1841—1853) wydato
okoto 50 toméw publikacyi. Od czasu tej pierwszej préby
zkgczenia w jednein ognisku studyow naukowych nad Sha-
kespearem w jego ojczyznie kolejnie po sobie nastepujg
okresy to pracy zorganizowanej, to wysitkdw osobistych,
izolowanych. Do tych ostatnich okoto potowy stulecia na-
lezg niepozyte zastugi wydawnicze i komentatorskie Alek-
sandra Dyce okoto Shakespeara i innych poetéw drama-
tycznych jego epoki; najbardziej imponujacem za$ z takich
przedsiewzie¢ odosobnionych stato sie pomnikowe wyda-
nie dziet Shakespeara, ktérego dokonali w Cambridge
William Aldis Wright, W.G. Clark i J. Glover (* 1863—6,
21891—3); ono pierwsze podaje w zupetnosci waryanty
wszystkich starych drukéw, ono zawiera w oczach dzisiej-
szego jeszcze pokolenia najtrafniejsze wersye trudnych
i zepsutych ustepéw, i wedtug jednotomowego stereoty-
picznego przedruku jego tekstu (Globe Edition, 1867) od-
tad sie Shakespeara cytuje.

Nowa silng fale naukowej pracy nad Shakespearem przy-
nidst 6smy dziesigtek lat XIX w.; niestrudzony tworca i kie-
rownik towarzystw naukowych dla zbiorowych badan na
wszystkich polach pi$miennictwa narodowego, Frederick
James Fu rnival 1, zatozyt w r. 1874 nowe towarzystwo sha-
kespearowskie (New Shakespeare Society), ktore przez dwa-
dziescia lat jednoczyto prace badawcze i wydawnicze nad
tekstem, wierszowaniem, chronologig dziet Shakespeara,
nad zagadnieniami ich autorstwa i Zrédet. Sam Furnivall,
gorgcy demokrata, wydajgc tekst shakespearowski niemiec-
kiego filologa Deliusa z bogatg w tre$¢ i tryskajacg tem-
peramentem przedmowsg (Leopold Shakespeare, 1877), w ostat-
nich latach zycia tworzac »Zwigzek shakespearowski impe-
ryum brytyjskiego* (British Empire Shakespeare League),
podajac narodowi za tanig cene tekst poety w starej pi-
sowni (OId Spellitig Shakespeare), nadewszystko za$ ustnie
i osobiscie szerzac wsrod mtodziezy robotniczej zachete do
czytania i studyowania Shakespeara, wiecej moze niz ktokol-
wiek inny w Anglii za krélowej Wiktoryi uczynit dla rze-
czywistej popularyzacyi poety.

Réwnoczes$nie z odrodzeniem towarzystwa shakespea-
rowskiego pojawiajg sie i poza jego publikacyami z kilku
stron naraz wybitne, o wielkim pokroju prace w tej samej
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dziedzinie: mtodszy Hazlitt po tomie dokumentéw,ilustru-
jacych zycie teatralne okresu shakespearowskiego (1869),
gromadzi w szesciotomowej »Bibliotece* (Shakespeare Lib-
rary, 1875) zrddia literackie dramatéw poety; Abbott pisze
gramatyke shakespearowskg (1869); A. W. Ward autoryta-
tywng po dzi$ dzien historye dramatu angielskiego (*1873,
21899, 3 t.); Fleay w szeregu ksigzek biograficznych i kro-
nikarskich (1876—1891) przez drobiazgowe badania i by-
stre, czesto zbyt Smiate domysty usituje rozswietli¢ naj-
ciemniejsze zakatki w dziejach dramatu i teatru; Edward
Dowden w obszerniejszem dziele (1874) i niezréwnanym
dotad malym »elementarzu shakespearowskim* (S/i. Pri-
mer, 1877) wypowiada miarodajne dla catego pokolenia,
dla nas dzi§ moze juz nazbyt moralizujace opinie o dzie-
tach i postaciach; po nich wreszcie redaktor angielskiej
encyklopedyi biograficznej (Dictionary of National Bio-
graphy), Sidney Lee, w rozszerzonym na osobng ksigzke
artykule o poecie tworzy najpoczytniejsza dzi$ angielska
biografie poety (£1898, 61908).

W pordéwnaniu z heroicznym okresem angielskich stu-
dyéw nad Shakespearem w 6smem dziesiecioleciu ubie-
gltego wieku prace generacyi bezposrednio nastepujacej
mniej okazaty majg wyglad, jako przewaznie bardziej
szczegbtowe i monograficzne. Nowe ognisko prace wy-
dawnicze w zakresie historyi teatru i dramatu zyskaty
w publikacyach utworzonego w r. 1905 towarzystwa
Malone Society; serya zrodet i analogow do dziet Sha-
kespeara, wydawana w latach 1905—9 przez firme Chatto
& Windus pod redakcyg 1 Gollancza wskutek braku
poparcia u czytajacego ogotu przestata wychodzi¢. Ba-
dania nad historycznym stosunkiem Shakespeara do po-
przednikow wzbogacit znakomitem dzietem F. S. Bo as
(Shakespeare and His Predecessors, 1895); syntetyczno-este-
tyczng krytyke petnemi mysli pracami oxfordzcy profesoro-
wie A.C. Bradley (Shakespearean Tragedy, 1905) i W.Ra-
leigh (Shakespeare w seryi English Men of Letters, 1907);
nad bibliograficznymi problemami starych wydan pracujg
W. W. Greg (A List of English Plays, 1900) i urzednik
biblioteki British Museum A. W. Pollard (Shakespeare Fo-
lios and Quartos, 1909); wreszcie do jezykowego zrozu-
mienia Shakespeara niemato cennych przyczynkéw dostar-
cza wychodzacy w Oxfordzie od roku 1884 wielki stownik an-
gielski (New English Dictionary, ed. Murray-Bradley-Craigie).
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Mniej Swietnie, niz w nauce filologicznej, przedsta-
wiajg sie losy Shakespeara na scenie angielskiej XIX wieku.
Nie brak wprawdzie i tu pamietnych nazwisk; godnym
przedstawicielem stylu romantycznego w sztuce aktorskiej
jest zawsze namietny i uniesiony Edmund Kean, ktory
rozpoczat swe wystepy shakespearowskie od Shylocka
w r. 1814; intellektualny wiecej nastr6j epoki nastepnej
wyrazajg w grze swojej z kolei Macready, Swiatty Sir
Henry | rving i Forbes Robertson; wsréd artystek genera-
cye dawniejsze zachwycaty z kolei Mrs Jordan i Miss He-
len Faucit (Lady Martin), ktéra swe intuicye aktorskie wy-
powiedziata takze w ksigzce o bohaterkach shakespearow-
skich (1885), — pOzniejszych cieszy niestarzejagcym sie
temperamentem Miss Ellen Terry. W latach 1844—1862
Samuel Phelps w swym teatrze w przedmiesciu Londynu
Sadler's Wells wystawit niebywatg przedtem liczbe, bo az
trzydzieSci dziel Shakespeara; w naszych czasach z kré-
lewskim przepychem dekoracyjnym kwietniowg rocznice
urodzin i $mierci poety kilku przedstawieniami jego utwo-
row w His Majesty’s Theatre peryodycznie $wieci Sir Her-
bert Beerbohm-Tree; w tych samych dniach pamigtko-
wych co roku nad brzegiem Avonu na scenie Memoriat
Theatre w Stratfordzie poezyi jego hotduje trupa Bensona,
wylacznie shakespearowskiej sztuce oddana. Brak teatrow
o statym repertuarze jednak, brak scen subwencyonowa-
nych przez spoteczenstwo, niezaleznych od chwilowej faski
publicznosci, stanowi przeszkode, nie pozwalajgca drama-
tom Shakespeara, a tern mniej wspotczesnych mu poetéw,
zaja¢ na scenie narodowej tego miejsca, jakie sie im na-
lezy. Brak checi do tamania sie z trudnosciami jezykowemi
wstrzymuje niejednego Anglika od gorliwszego studytim
Shakespeara; wypadki polityczne, ekonomiczne i sportowe
zZywiej go przejmuja, niz wrazenia literackie; za$ u ludzi
o specyficznie literackiej umystowosci uwielbienie dla kla-
sykéw starozytnych, w systemie wychowania szkolnego tak
obszerne zajmujacych miejsce, zazwyczaj przewaza nad
ciekawoscig glebszego poznania poezyi ojczystej; to tez
wséréd nieobarczonej tern dziedzictwem klasycznego wy-
ksztatcenia warstwy, a wiec gtéwnie wsréd robotnikéw
w szerszem tego stowa znaczeniu, najwiecej moze w dzi-

siejszej Anglii zapalonych czytelnikéw Shakespeara spot-

ka¢ mozna. .
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Shakespeare poza Angliag — to przedmiot, nalezacy do
historyi poszczeg6lnych literatur; na miedzynarodowa o nim
opinie decydujacy wptyw miaty w XVIII wieku gtoéwnie
Francya, w XIX Niemcy; w XX jako réwnie wazny czyn-
nik juz obok nich stoi Ameryka.

We Francyi z koncem stulecia XVII Shakespeare
byt jeszcze prawie zupelnie nieznany: brak jego na-
zwiska w stawnym Dictionnaire Bayle'a (1697). Popularyzo-
wac literature angielska w swej ojczyznie poczeli dopiero
protestanccy emigranci francuscy, chronigcy sie do Anglii
po odwotaniu edyktu nantejskiego. Pierwsze te usitowania
nikng jednak wobec doniostej inicyatywy, jaka stawie Sha-
kespeara na kontynencie europejskim dat \oltaire przez
swe Leltres philosophiques (Lettres sur les Anglois, 1734),
owoc pobytu w Anglii w latach 1726—8. Stosunek Vol-
taira do Shakespeara, kapry$nym z biegiem czasu podle-
gajacy zmianom, zaczyna sie od zapatu, wywotanego
przedstawieniami Shakespeara w Anglii, a konczy rozpacz-
liwg obrong dogmatéw klasycyzmu przeciw temu najaz-
dowi literackiemu: die ich rief, die Geister, werd’ ich min
nicht los, mdgt o sobie powiedzie¢, jak uczen czarnoksiez-
nika u Goethego. Stara sie tedy zrazu Voltaire w swej
whasnej twdrczosci dramatycznej dokona¢ podobnej syn-
tezy, jak przed nim w Anglii Dryden; radby z jak naj-
mniejszag szkoda dla Klasycystycznych regut teatru fran-
cuskiego wprowadzi¢ jako element ozywczy to bogactwo
akcyi, ktére trafnie uznaje za gtéwna zalete dramatycznego
stylu angielskiego w poréwnaniu z francuskim. Jako wzro-
stego w teoryach klasycyzmu ujmujg go przedmiotem swym
przedewszystkiem dramaty rzymskie Shakespeara: »Juliusza
Cezara« nasladuje w tragedyi »Brutus«, potem w S$ciSlej-
szej parafrazie »La Mort de Cesar*; motywem ducha na

spos6b ¢ Hamleta* postuguje sie w tragedyach »Eryphile«
i »Semiramis«: na tej ostatniej Lessing krytycznie wykazat
niezgodnos¢ klasycystycznego racyonalizmu z takimi efek-
tami stylu romantycznego; temat »Zairy* \oltaira ma wy-
razne pokrewienstwo z »Otellem«; w »Tankredzie« sg
refleksy »Romea i Julii*; w tragedyi »Adela'ide du Gues-
clin* poeta jest pod wptywem shakespearowskich drama-
téw z historyi angielskiej; w “Mahomecie* korzysta z *Mak-
beta*. Zasadnicze pojecie Voltaira o artyzmie Shakespeara
w ostatecznej formie stresci¢ mozna stowami, ktdrych
w XIX wieku francuska krytyka uzyta o Matejce: »ge-
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nialny barbarzyfica* — i ta opinia nadawata ton catej kry-
tyce europejskiej az do epokowego protestu Lessinga.
W duchu bardziej zblizonym do naszych zapatrywan row-
nocze$nie z Voltairem pisat abbe Prévost; ale ani on ani
kilku innych Francuzéw, wyzej od Voltaira ceniacych i traf-
niej moze sgdzacych angielskiego poete, nie ma w przy-
blizeniu tego europejskiego postuchu. Do obalenia autory-
tetu voltairowskiego we Francyi istotnie przyczynit sie
dopiero La Place przez swoje ttdmaczenia niektorych,
a streszczenia innych dramatow Shakespeara, w potgczeniu
z teoretyczng obrong ich stylu (Le Theiitre Anglois, 1745):
widoczny odtad przewrdt w opiniach krytycznych rozgory-
czyt Voltaira i zabarwit z6kcig jego pdzniejsze sady o Sha-
kespearze: w roku 1764 wystosowat nawet »Apel do
wszystkich narodéw Europy* w obronie francuskiego tea-
tru przeciw dramaturgii angielskiej, a w dwa lata przed
$miercig, gdy wyszto nowe i obszerniejsze ttdmaczenie
Shakespeara proza, z annotacyami, przez Piotra Le Tour-
neur, Voltaire w dwodch listach do Akademii francuskiej
raz jeszcze ostrzega przed niebezpieczenstwami shakespea-
romanii dla smaku literackiego Francyi. W samej Akademii
jednak nastepca jego statsie Ducis, ktéry przez swoje pa-
rafrazy dziet shakespearowskich, chociaz skrepowane prze-
sgdami klasycyzmu, znowu stanowi znaczny postep w po-
pularyzacyi Shakespeara na scenie francuskiej: Talma try-
umfowal w »Otellu« Ducisa

U poprzednikow wielkiej rewolucyi i ruchu roman-
tycznego najwyrazniej zna¢ zmiane w stanowisku wobec
Shakespeara; zachwycajg sie nim i encyklopedysci z Dide-
rotem na czele i sentymentalni zwolennicy Jana Jakdba
Rousseau; w pismach Karola Nodier i pani Stael dostrzedz
sie juz daje wptyw nowego shakespearyzmu niemieckiego;
ale jeszcze Chateaubriand (1801) niewiele sie zrazu oddala
od zapatrywan Voltaira, a w latach 1821—3 Guizot, wy-
dajac na nowo ttdmaczenia Le Tourneura, i mtody Stend-
hal w rozprawce »Racine et Shakespeare* muszg gtosi¢
chwale poety angielskiego w formie obrony przeciw nie-
wygastym przesadom klasycyzmu. Ich réwiesnik Lamartine
w ostatnich latach zycia (1865) nie bez voltairowskich za-
strzezen pisze o Shakespearze. Manifestem prawdziwego
kultu Shakespeara we Francyi jest sam program nowej
romantycznej poezyi — teoretyczna przedmowa Wiktora
Hugo do dramatu »Cromwell* (1827), pisana pod $wiezem
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wrazeniem angielskich przedstawien Shakespeara w Pa-
ryzu. Wyrazonemu tutaj uwielbieniu dla Shakespeara po-
zostat Hugo wierny przez cate zycie; nasladuje go w swych
wiasnych dramatach, cho¢ trudno retoryczno-deklamator-
skiej naturze francuskiej zblizy¢ sie do stylu shakespea-
rowskiego; syn poety, Franeois-Victor Hugo, stat sie jed-
nym z najznakomitszych francuskich ttdmaczy Shakespeara,
i jeszcze jako przedmowe do jego ttdmaczen (1850—1S67)
ojciec swoim sposobem napisat istny hymn proza na cze$¢
angielskiego wieszcza.

Za Wiktorem Hugo w entuzyazmie dla Shakespeara
idzie oczywiscie cala gromada poetow romantycznych;
subtelnoscig samodzielnego o poecie sadu wyrdznia sie
przedewszystkiem Alfred de Vigny, twérca parafraz »Otella*
(1829) i »Kupca weneckiego*; glebsze zrozumienie zywot-
nych wiasciwosci sztuki Shakespeara objawia takze Musset,
ulegajac jej wplywowi we wiasnej tworczosci teatralnej:
komedya Barberinen.p. jest osnuta na temacie »Cymbelina«.

Na scenie francuskiej shakespearowski zapat ro-
mantykéw nie odezwal sie prawdziwie doniostem echem;
ani panujacej do niedawna w teatrze przerébki »Hamleta*
przez Dumasa ojca i Pawla Meurice (1847), ani patetycz-
nej deklamacyi aktoréw, jak Mounet-Sully, w tej i innych
rolach nie mozemy uwazac¢ za prawdziwie intuicyjng inter-
pretacye Shakespeara; daleko bardziej do renesansowego
ducha poety posrdéd romanskich jego przedstawicieli przez
swa potudniowg namietnos¢ zblizyli sie artysci wioscy, jak
Salvini — stawny w roli Otella — Rossi i Adelaida Ri-
stori. We Francyi jeszcze w latach 1909/10 przedstawienia
nieskréconych dramatdow Shakespeara w ttémaczeniach
Ludwika de Gramont spotkaty sie z protestami nawet
u powaznych krytykéw literackich, jako co$ zasadniczo
obcego narodowi duchem i forma.

W samej literaturze francuskiej od czaséw romantyzmu
nie ponowita sie z réwna potega fala wptywu shakespea-
rowskiego; tak samo natomiast jak w innych Kkrajach
w XIX wieku badania historyczno literackie nad Shakespea-
rem staty sie i we Francyi powazng gatezig nauk filolo-
gicznych. Okoto potowy stulecia francuska krytyka shake-
spearowska jest pod wptywem filozoficznych spekulacyi
komentatoréw niemieckich, tak u Villemaina (1838) i w po6z-
niejszem dziele Guizota (1852); potezny indywidualny im-
puls nadat jej, tak samo jak wszelkim studyom angielskim
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we Francyi, H.-A. Taine przez swa »Historye literatury
angielskiej® (1864), na imponujacej, cho¢ dla poznawczego
uzytku zbyt dogmatycznej syntezie zbudowang; z badaczy
tych i nastepnych dziesiecioleci na wyszczeg6lnienie zastu-
guja — po weczesniejszych znakomitych komentatorach, jak
Oustave Planche, St.-Marc Oirardin i Philarete Chasles
(1851) — gtownie A. Mezieres (Shakespeare, ses oeuvres et
ses critiques, 1860) i P. Stapfer (Shakespeare et I'antiquite,
Moliere et Shakespeare, 1879 etc.); na czele dzisiejszych stoi
filolog-dyplomata J. J. Jusserand (Histoire litte'raire da
peaple anglais, 11, 1904). Przez posrednictwo umiejetnych
fachowo ttdmaczen — E. Montegut (1868); najnowsze od
r. 1908 wydaje G. Duval — filologia shakespearowska
dziata takze na sam teatr; tak wspaniate hotdy jednak,
jak przedstawienie »Makbeta« dla nielicznego grona gosci
w komnatach i dziedzincach wiejskiego zamku Maeter-
lincka (1910), pozostang odosobnionymi dowodami czci dla
poety u wybranych, najwyksztatcenszych jednostek narodu;
prawdziwie popularng sprawg kult Shakespeara u najtea-
iralniejszego z nowozytnych spoteczenstw dotychczas sie
sta¢ nie zdotat.

* *

Najwiecej ze wszystkich narodéw dla $wiatowej stawy
angielskiego poety uczynili Niemcy.

Pierwsza faza znajomosci Shakespeara w Niemczech
ma ten sam nie-literacki, aktualny charakter codziennej roz-
rywki, co w jego wiasnej ojczyznie; dramaty jego i wspot-
czesnych mu poetéw z koricem XVI wieku popularyzowac za-
czynajg wedrujace trupy komedyantéw angielskich
w miastach i na dworach kontynentu europejskiego od
Stockholinu i Kopenhagi do Gdanska, Krdlewca, Warszawy,
Pragi, Wiednia, Innsbrucku i Grazu. W Niemczech grajg
po angielsku, potem coraz wiecej i czesciej po niemiecku;
nasladujg ich pdzniej powstajagce trupy niemieckie. Zbiory
niemieckich wersyi dramatéw angielskich wychodza dru-
kiem w latach 1620 i 1630. Przerébki i ze wzgledu na
pierwotne przedstawienia w obcym jezyku i na tempera-
ment publicznosci obliczone sg przedewszystkiem na uka-
zanie oczom widza jak najwiekszego bogactwa wypadkéw
na scenie, na uwydatnienie sytuacyi drastycznych i obfit-
sze, niz w samych oryginatach, urozmaicenie akcyi efek-
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tami nizkiej komiki. Pewien wptyw te przerobki wywierajg
na rozwijajacy sie réwnoczes$nie dramat niemiecki, choc
uderzajace podobienstwa do utworéw angielskich n. p.
u norymberskiego dramaturga Jakdba Ayrera (f 1605)
czesto zapewne ttdmaczg sie jedynie przez samodzielne
korzystanie z tego samego nowelistycznego tematu, ktdry
takze opracowat Shakespeare lub inny Anglik; dopiero
W nastepnej generacyi Andrzej Gryphius przez swa kome-
dye »Peter Squenz« (dr. 1658), ktorej przedmiot jest iden-
tyczny z motywem przedstawienia rzemie$lnikow atenskich
w »Snie nocy letniej*, wyraznie staje w szeregu parafra-
stobw Shakespeara, licznych i gorliwych takze we wspét-
czesnej Holandyi.

Znajomos$c¢ literacka Shakespeara w Niemczech przez
caly XVII wiek pozostaje przywilejem albo osob, ktére ja
nabyly przez dluzszy pobyt w Anglii — jak elektor pala-
tynski Karol Ludwig i poeta Weckherlin — albo jednostek
wszechstronnie uczonych, jak Morhoff, ktéry wspomina
Shakespeara w swej encyklopedycznej poetyce (1682); dla
braku jakiego$ wyobrazenia o Shakespearze w Swiado-
mosci wyksztalconego ogétu jednak znamiennym jest fak-
tem, ze w polemice krytykbw szwajcarskich, Bodmera
i Breitingera (1721—41), przeciw racyonalistycznemu klasy-
cyzmowi Gottscheda imie angielskiego poety — w formie
»Sasper« — wprawdzie jest wspomniane, ale nie odgrywa
on w ich argumentacyi bynajmniej tej roli, co Milton.

Pierwszego ttémaczenia z Shakespeara na jezyk nie-
miecki — pierwszego na jakikolwiek jezyk europejski —
dokonat ambasador pruski w Londynie, Borek, przekiada-
jac pod wptywem Voltaira tragedye »Juliusz Cezar* na
modne wtedy wiersze aleksandrynskie (1741). Giéwnie
dzieki temu ttdmaczeniu budzi sie zamitowanie do Shake-
speara u J. E. Schlegla, ktdéry, poréwnywajac Shakespeara
z Gryphiusem (1741), zupetnie po mysli klasycystéw jego
wady krytykuje, ale zarazem dostrzega pieknosci niewi-
dzialne jeszcze dla przecietnych ludzi epoki.

Odkrywcy prawdziwej wielkosci Shakespeara dla Nie-
miec i calego kontynentu przez reakcye przeciwko fran-
cuskim krytykom i wzorom stat sie Lessing; rozpoczat
studya nad Shakespearem jeszcze pod wpltywem krytyki
voltairowskiej, z czasem dopiero postapit do lektury ory-
ginatu i samodzielnego sadu, az wreszcie siedemnastym
ze swych »Listow o najnowszej literaturze* (1759) sformu-
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towat ostateczne swe przekonanie, ze tworczo$¢ Shake-
speara, jako w wielu swych cechach zblizona do starych
dziet ludowego teatru niemieckiego, odpowiedniejszym jest
wzorem dla narodowego dramatu niemieckiego przysztosci,
niz tragedya francuska, — i ze Shakespeare jako artysta
dramatyczny istocie regut swej sztuki w klasycznem uje-
ciu Arystotelesa lepiej czyni zados¢, niz francuscy pseudo-
klasycysci. Tej syntezie uznania dla naczelnego wsrod kla-
sycznych autorytetéw z uwielbieniem dla Shakespeara po-
zostat Lessing wierny i w dalszych swych pismach teore-
tycznych; w oHamburgische Dramaturgie* (1767—38) kilka-
krotnie w tym duchu poszczeg6lne dramaty analizuje;
w praktyce poetyckiej nigdy sie bardzo do Shakespeara
nie zbliza, za$ pod koniec zycia — w dramacie »Nathan
der Weise* — wyraznie znéw podlega wplywowi Voltaira.
W krancowos$¢ przeciwlegty zasadniczemu niedostatkowi
krytyki Lessinga, ktéra podziwia w Shakespearze genial-
nego wykonawce praw Arystotelesa, popada grupa ogni-
stych rewolucyoner6w poezyi niemieckiej, znana potom-
nosci pod nazwa dramatu jednego z nich — Sturm und
Drang; ci bez analitycznego zastanowienia $lepo wielbig
w Shakespearze twdrczg site natury poetyckiej, nie krepo-
wang tradycyami lub prawidlami estetyki, ktorych i dla
wiasnej twdrczosci nie uznajg, tak przyjaciel miodosci
Goethego, J. M. R. Lenz (1774). Giebszym od innych
W tej rezygnacyi z rozumowej krytyki wobec elementar-
nych faktéw tworczosci Shakespeara jest poeta Gersten-
berg, autor pieciu listow »0 osobliwosciach literatury™
(1766—7); wszystkich za$ intuicyg przewyzsza Herder,
u ktérego S$wita nowozytna mysl ewolucyi; w jego bro-
szurze Von deutscher Art und Kunst (1773) i innych pi-
smach teoretycznych na miejscu dogmatyzmu, cechujgcego
jeszcze Lessinga, staje krytyka historyczna; Herder pierw-
szy — jak po nim romantycy — odmiennymi warunkami
czasu i miejsca ttdmaczy odmienne prawa estetyczne twor-
czosci tragikow greckich z jednej a Shakespeara z drugiej
strony.

Roéwnolegle ze wzrastajgcym za sprawg tych wielkich
krytykéw wptywem sztuki shakespearowskiej na pismien-
nictwo narodowe szto dalsze bezposrednie uprzystepnienie
dramatéw Shakespeara dla niemieckiego czytelnika i widza:
za francuskim przyktadem La Place'a jeszcze w latach
1762—66 Wie land stworzyt poczytne u catej generacyi to-
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maczenie prozg 22 dziet Shakespeara; gruntownie je przej-
rzat i uzupetnit w latach 1775—7 Eschenburg, a liczne
inne wersye poszczeg6lnych dziet — jak »Makbet« Bur-
gera, poety »lLenory« (1783) — S$wiadczg o intensywnym
takze popycie u czytajacego ogotu.

Na scenie rdwnoczesnie Schroder, ktérego pobudzity
do emulacyi angielskie laury Garricka, od r. 1776 poczat
wystawia¢ swe parafrazy dramatéw shakespearowskich;
wedbug dzisiejszych poje¢ bardzo swobodne, ale zawsze
nie tak oddalone od oryginatéw, jak francuskie Ducisa,
stanowity one jedyny mozliwy naonczas kompromis mie-
dzy smakiem literackim epoki racyonalizmu a stylem Sha-
kespeara; grane z powodzeniem w catym kraju od Ham-
burga do Wiednia, ustality nieprzerwane odtagd panowanie
Shakespeara na scenie niemieckiej. W Wiedniu dzieto Schro-
dera z poczatkiem wieku XIX na jego jeszcze sposob, przez
ogledne adaptacye, dalej prowadzi dyrektor teatru Schrey-
vogel, przyjaciel miodego Grillparzera.

Goethe wstepuje w horyzont literatury shakespea-
rowskiej przez deklaracye przynaleznosci do miodych bu-
rzycieli w poezyi i manifest ich entuzyazmu, jakim jest
jego mowa na uczczenie pamieci Shakespeara w r. 1771,
rozjasniona refleksami wieszczych mysli Herdera; chao-
tyczny w budowie a peten realistycznej sity dramat »Goetz
von Berlichingen* (1771) jest typowym produktem tego re-
wolucyjnego pojmowania sztuki Shakespeara; rozwazniej
juz daleko w »Egmoncie« (1778) korzysta Goethe z sha-
kespearowskich sposobéw uzmystowienia atmosfery dzie-
jowej; dojrzalsza znajomo$¢ dziet poety zaréwno jak prze-
byte we wlasnym rozwoju stadyum rousseauistycznego
sentymentalizmu, panujacego u catej generacyi, uzdolnity
go potem do stworzenia przez analize »Hamleta* w po-
wiesci »Wilhelm Meisters Lehrjahre* (1795/6) niezréwna-
nego dotad arcydzieta psychologicznej krytyki shakespea-
rowskiej. Jako dyrektor teatru weimarskiego Goethe coraz
wytgczniej kieruje sie wyksztatconym przez podréz do
Wioch klasycyzmem, ktory go z czasem od Shakespeara
oddala: »Juliusza Cezara* — ktorego temat jeszcze w mio-
dych rewolucyjnych latach (1774) dramatycznie parafrazo-
wac pragnat — wystawia w r. 1803 jeszcze z niewielu
uproszczeniami; w swej wersyi »Romea i Julii* natomiast
(1812) juz robi znaczne zmiany, usuwajac przedewszyst-
kiem prawie zupetnie zywiot komiczny. Zajecie sie Goe-
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thego Shakespearem wobec pdzniejszej przewagi klasykow
w jego umysle podtrzymuja, a zarazem do uswiadomienia
sobie calego kontrastu miedzy sztukg Shakespeara a sta-
rozytng dopomagaja mu usitowania romantykoéw; przez
nie wywotana jest rozprawa “~Shakespeare und kein Ende*
(1813) i posrednio takze niejedna gteboka uwaga w roz-
mowach z Eckermannem; zajete tu prawie wszedzie przez
Goethego skrajne stanowisko czci dla Shakespeara gtéwnie
jako poety, a nie jako pisarza teatralnego, podziela do dzi$
wielu z najswiatlejszych czytelnikdw dziet Anglika, ktérzy
wprost nie lubig oglada¢ tych dramatéw na scenie; stano-
wisko takie nie odpowiada intencyom, z jakiemi sam Sha-
kespeare te dzieta pisal, a u Goethego jest jednym ze
symptoméw pewnej stabosci instynktu dramatycznego,
ktora koniecznie w parze idzie z gleboko i bogato reflek-
syjna naturg. Wyzszo$¢ nad mm w intuicyjnem zrozumie-
niu specyalnie dramatycznych zalet Shakespeara miat Schil-
ler, przez nature zmystem dramatycznym obdarzony; on
tez w dramatach swoich, szczeg6lnie pézniejszych histo-
rycznych, jak »Wallenstein« i »Tell«, nietyle $wiadomie
nasladuje sposoby Shakespeara, ile z wiasnej sity za jego
przyktadem tworzy petne zycia figury. W teoretycznych
zapatrywaniach na dramat Schiller podziela w pézniejszych
latach klasycyzm Goethego, i objawia to w idealizujacej
parafrazie »Makbeta* (1800), gdzie n. p. humorystyczny
monolog odzwiernego (Il, 3) zastepuje nabozng piesnig
poranng; ze nie przeszkadza mu to ceni¢ nalezycie abso-
lutng warto$¢ wszystkich czesci puscizny Shakespeara,
najlepszym dowodem jego pomyst przedstawienia na sce-
nie weimarskiej catego szeregu dramatow krdlewskich
w jednym ciggu, — pomyst w teatrach niemieckich XIX
wieku kilkakrotnie i wczesniej, niz we wiasnej ojczyznie
poety, ziszczony.

Wielka sprawe narodowa z kultu Shakespeara w Niem-
czech zrobita, i krytyce poety nowe tory wskazata grupa
romantykow zbraémi Schleglami i Tieckiem na czele. Od
artykutu, wywotanego przez analize »Hamleta* w powiesci
Goethego »Wilhelm Meister*, rozpoczyna w r. 1796 w cza-
sopismie Schillera »Die Horen* August Wilhelm Schlegel
swe publikacye shakespearowskie; w tym samym roku
Tieck, od kilku lat juz zajety Shakespearem, wydaje tt6-
maczenie »Burzy*; potem Schlegel z zong Karoling w la-
tach 1797—1810 ttémaczy czternascie dramatéw Shake-
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speara; reszte uzupetnia w latach pézniejszych Tieck przy
pomocy coérki Doroty i hrabiego Baudissin. Wobec tego
ttomaczenia, ktore jest arcydzietem odtwarzajacej poezyi,
nawet w swych btedach filologicznych trudnem do popra-
wienia, niknie znaczenie wielu nastepnych przektadéw, cho¢
zdobig je niepospolite nazwiska, jak Voss (1810, 1819—29),
Dingelstedt, Jordan, Seeger, Simrock, Viehoff, Gelbke
(1865—7), Bodenstedt, Freiligrath, Gildemeister, Herwegh,
Heyse, Kurz, Wilbrandt (1867—71); takze najnowszy nie-
miecki Shakespeare Gundolfa (1908 etc.) przez wymuszong
dostownos$¢ na niekorzy$¢ sie rézni od schleglowskiego
pierwowzoru.

W teoretycznej krytyce shakespearowskiej romanty-
kéw — spopularyzowanej gtéwnie przez wiedenskie wy-
klady A. W. Schlegla (1808) — jest zasadniczy postep
i wobec bezkrytycznego entuzyazmu dawniejszych rewolu-
cyonerow i wobec apryoryzmu klasykéw: podnoszg w ca-
tej tworczosci Shakespeara nie $lepe natchnienie, lecz
Swiadomy celéw artyzm; prawa tej twdrczosci z niej sa-
mej wysnuwaja; W miejsce idealistycznego dualizmu Kla-
sykéw — szczeg6lnie Kantyanina Schillera — wyznajg
panteistyczny monizm i w jego duchu traktujg forme dra-
matyczng Shakespeara jako organiczny skiadnik jego sztuki;
jako wzor i autorytet wreszcie dla poezyi narodowej sta-
wiajg Shakespeara ostatecznie ponad Grekdéw, tern wywo-
tujac opozycye starego Goethego. Tieck, w swych este-
tycznych pogladach na Shakespeara mniej jasny od braci
Schlegléw i sprzecznymi zachwytami poruszany, zanadto
tez pochopny do przypisywania Shakespearowi dziet ano-
nimowych i watpliwych, jednak przez gorliwe studyum
i obfite ttdmaczenia wspdtczesnych Shakespearowi poetow
dramatycznych znamienicie sie przyczynit do postawienia
jego postaci w nalezytem $wietle historycznem.

Z wielkich mistrzow dramatu niemieckiego w XIX stu-
leciu Heinrich von Kleist najdoskonalej czynem urzeczy-
wistnit ideaty estetyczne romantykow, i dlatego stosunek
jego do Shakespeara jest historyczng analogig do czci, jaka
Goethe i Schiller otaczali wzory klasyczne. Grillparzer
w swych pismach prozg najmadrzejsze moze po Goethem
poczynit spostrzezenia nad Shakespearem, ale w tworczosci
poetyckiej co najmniej w rownej mierze co shakespearow-
skiemu podlega wptywom Goethego i Schillera oraz arcy-
dziet teatru hiszpanskiego. W gtebokosci uwag o Shake-
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spearze réwna¢ sie z nim moze przez swe wydane po-
$miertnie studya shakespearowskie (1871) Otto Ludwig,
ktérego dramaty w psychologii i charakterystyce istotniej
moze niz cokolwiek innego na nowszej scenie niemieckiej
wzorowane sg ha dzietach Shakespeara. Hebbel w swym
tragicznym na $wiat pogladzie wiecej zalezny jest od spe-
kulacyi Hegla i tragedyi greckich, niz od Shakespeara lat
hamletowskich. Wielki liryk Heine w listach z nad Tamizy
i w rozprawie Shakespeares Madchen und Frauen z unie-
sieniem glosi chwale wieszcza. Losem Shakespeara, jak
wszystkich uznanych wielkosci, jest, ze wszystkie z kolei
nowe stronnictwa i kierunki w zyciu literackiem zaréwno
jak spotecznem wogdle, jako autorytet dla swych dogma-
toéw przywiaszczy¢ go sobie usitujg. Nie brakto tez w Niem-
czech i po Tiecku niejednej ponownej fali takiego partyj-
nego entuzyazmu dla Shakespeara; prawie réwnie bezkry-
tycznym, jak niegdys$ Sturm und Drang, w swem uwielbieniu
dla Shakespeara jest w XIX wieku obtgkany geniusz
Ch. D. Grabbe; a réwnie znamienny objaw w dobie naj-
nowszej stanowi wielce stylizowane ttémaczenie eSone-
towa:, przesadzajagce ich sensytywno$¢ i niezrozumiatos¢,
przez poete-symboliste Stefana George (1909).

Do najswietniejszych rozdziatbw w dziejach stawy Sha-
kespeara nalezy jego historya na scenach teatrow nie-
mieckich XIX wi ek u; wystarczy wyszczeg6lni¢ tak wspa-
niate w niej karty, jak przedstawienia w Dusseldorfie pod
rezyseryg poety Karola Immermanna (1834 - 7); — jak obchéd
trzechsetlecia urodzin poety w Weimarze (1864) z pierwszg
kompletng seryg dramatéw krdlewskich na scenie w prze-
robkach Dingelstedta, ktore wydelikacony odtad pietyzm
dla poety juz dzi$ razag swa swoboda; — jak dalej wspot-
czesny z angielskimi tryumfami Irvinga nowy renesans
Shakespeara w przedstawieniach trupy dworskiej w Mei-
ningenie od r. 1874;— jak wreszcie poczynajacy sie od dy-
rekcyi Laubego wiek heroiczny wiedenskiej sceny dworskiej,
gdzie aktorzy jak Sonnenthal (krél Lir), Baumeister (Fal-
staff), Lewinsky (Ryszard Ill), pani Wolter (lady Macbeth),
Jozef Kainz (Ryszard Il) dla wyobrazni catej generacyi
i wielkiego odtamu narodu klasycznie wecielali postacie
shakespearowskie. Jeszcze Tieck i teoretycznie — np. w no-
weli »Der junge Tischlermeister« — i praktycznie — np. jako
rezyser stawnego przedstawienia »Snu nocy letniej« przed
Fryderykiem Wilhelmem IV — dazyt do przywrdcenia no-
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wozytnej scenie dekoracyjnej prostoty teatru shakespea-
rowskiego; niejednokrotnie odtagd powtarzano ten sam
eksperyment; popularng do pewnego stopnia stata sie
tylko scena shakespearowska w Monachium, zainauguro-
wana w r. 1889; na przeciwnym biegunie, jak Beerbohm
Tree w Anglii, staneli w Berlinie Max Reinhardt i Fer-
dynand Bonn przez swe gtosne przedstawienia cyrkowe,
bogate w ludzi, konie i przepych akcesoryow, a ubogie
w autentyczny tekst poety.

Naukowa krytyka Shakespeara w Niemczech po ro-
mantyzmie przeszta, jak cate zycie intelektualne, przez
okres przemoznego wptywu filozofii Hegla;, pod jej wpty-
wem Ulrici (1839), Gervinus (1849), Kreyssig (1858) i Vi-
scher (w wydanych pos$miertnie wyktadach, 1—VI, 1899—
1905) zbyt wiele sie w dramatach poety dopatrywali je-
dnolitych tendencyi moralnychispekulacyi historyozoficznych;
ten teleologiczno-dydaktyczny apryoryzm pozostat wiasci-
wym i nowszym usitowaniom, czy to nad prawidtami bu-
dowy jego dramatow — H. Bulthaupt, Dramaturgie des
Schauspiels, 11, 1883, 01898, — czy nad psychologig jego
charakterow — W. Wetz, Die Menschen in Shakespeares
Dramen, 21897, — czy wreszcie nad poszczegblnemi za-
gadnieniami, wsrod ktorych najbardziej fascynujace przed-
stawia tajemnicza osoba Hamleta; w jej interpretacyi od-
stagpiono wielokrotnie od wskazanej przez Goethego drogi;
szczegolnie odkad Kuno Fischer (1896) rzucit okreslenie
jego ducha jako Phantasie-Genie, roi sie od komentarzy
i monografii, przestawiajgcych Hamleta jako geniusza i bo-
hatera czynu (H. Turek, Der geniale Mensch, ”1910). Re-
akcye zdrowego, ale bardzo nie-poetycznego rozumu prze-
ciw konstruktywnym zachwytom reprezentuje juz wielce
realistyczny krytyk Rumelin (1866); dowcipny wyraz dat jej
filistynski komedyopisarz, R. Benedix, przez swdj protest
Die Shakespeareomanie (1873).

W ostatnich dziesiecioleciach syntetyczna krytyka Sha-
kespeara przewaznie sie wypowiada w dzietach o osnowie
biograficznej, zajetych problemami zwigzku miedzy twor-
czoscig poety a jego osobg i otoczeniem; sensacyjny impuls
nadat jej przez $Smiate tego rodzaju kombinacye Duniczyk Je-
rzy Brandesw swem dwutomowem dziele (1896). W Niem-
czech szereg nowszych krytycznych biograféw rozpoczyna
ptodny badacz i popularyzator innych takze klasykow
angielskich, Karol Elze (1876); za nim, by wymieni¢ zna-
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czniejsze tylko lub popularniejsze zjawiska, idg: M. Koch
(1885), B. ten Brink (1893), A. Brandl (1894), O. Sarrazin
(1 1897, Il 1906; studya nad rozwojem stylu Shakespeara);
L. Kellner (1902); R. Hessen (1903); R. Genee (1905);
M. I. Wolff (2 t., 1908/9). Réwnolegle z krytyka biogra-
ficzno-literacka rozwijato sie w Niemczech poteznie studyum
jezykowe i tekstualne dziet Shakespeara w oryginale: mi-
strzami tego dziatu filologii shakespearowskiej stali sie Miko-
taj Delius przez annotowane wydanie angielskiego tekstu
Shakespeara (1854 —61), w dwutomowej formie wielokrotnie
przedrukowywane, —i Aleksander Schmidt, twérca uzy-
wanego takze przez Anglikéw stownika shakespearowskiego
(“1874, 11902); wierszowanie poety po niemiecku opracowat
W. Koénig (1884), gramatyke jego jezyka napisat W. Franz
(’ 1909) a wymowe historycznie przedstawit W. Vietor (1906).
Centralny organ zyskaly niemieckie badania nad Shake-
spearem za sprawg utworzonego na trzechsetlecie jego
urodzin towarzystwa shakespearowskiego (Deutsche Shake-
speare-Gesellschaft) w jego rocznikach, ktére procz artyku-
toéw zawierajg wyczerpujaca peryodyczng bibliografie wszyst-
kiego, co sie o Shakespearze w Swiecie pisze; do popula-
ryzacyi poety w Niemczech przyczynito sie Towarzystwo
przez kilka wydan niemieckiego tekstu; z tych jednoto-
mowe przez znakomitego krytyka i dramaturga W. Oechel-
hausera rozeszto sie w przeszto 30 nakiadach. Innem ogni-
skiem badan nad okresem shakespearowskim stata sie
serya Materialien zur Kunde des alteren Englischen Dramas,
ktéra od r. 1902 wydaje prof. W. Bang w Louvain. Ency-
klopedya dzisiejszej wiedzy o dramacie angielskim epoki
Shakespeara jest IV tom Geschichte des neueren Dramas
prof. W. Creizenacha (1909), a zastuzonym hotdem dla
wybitnego udziatu Niemcéw w rozstawieniu i zbadaniu
angielskiego poety poparty obszerng bibliografig rozdziat
germanisty-Anglika, J. G. Robertsona, Shakespeare on the
Continent w zbiorowej historyi literatury narodowej (Cam-
bridge History of English Literature, M, 1910).

¢ *

Nowg anglosaska ojczyzne znalazt Shakespeare za
oceanem. Badania nad jego twdrczoscig w Stanach Zjed-
noczonych Ameryki w poczatkowych stadyach z natury
rzeczy zalezne sg gtéwnie od angielskich: znakomity wydawca
i komentator R. Grant White (*1857—60, ”1859—65)
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na niekorzy$¢ swej pracy zbyt ufnie polegat na sfatszowa-
nych poprawkach u Colliera. W nowszych czasach nauka
amerykanska jest pod silniejszym wplywem niemieckiej;
tryumfem pilnosci i drobiazgowej sumiennosci, nabytej
w szkole filologdw niemieckich, jest niezbedne obok
Schmidta i oxfordzkiego stownika narzedzie leksykografii
shakespearowskiej, jakie stworzyt Amerykanin J. Bartlett
w swej konkordancyi czyli alfabetycznym indeksie wszyst-
kich stbw w dzietach poety (1894); przedewszystkiem za$
Ameryka wydaje od r. 1871 to, co naszej generacyi zastapi
encyklopedyczne wydanie Malone’a, mianowicie New Vario-
rum Edition przez Furnessow, ojca i syna, ktérzy okoto
tekstu dramatéw gromadza calg mase materyatu komenta-
torskiego, jaka pokolenia badaczy shakespearowskich wy-
tworzyly. Poza tern pomnikowem dzietem zaréwno ame-
rykanskie towarzystwa shakespearowskie (w Nowym Yorku
i Filadelfii), jako tez liczne uniwersytety poszczegélnych
Stanoéw, bogato wyposazone munificencyg prywatng, dajg
pole zorganizowanej pracy badawczej; z jednego z tych
mitodych uniwersytetéw (Lincoln, Nebraska) wyszedt od-
krywca pogrzebanych dotad w angielskiem archiwum pan-
stwowem (Record Office) cennych dokumentarnych przy-
czynkéw do biografii i karyery teatralnej poety, prof.
Ch. W. Wallace (Shakespeare, the Globe and Black-
friars, 1911). Takze wsérdd literackich i estetycznych kryty-
kéw Shakespeara nie tylko uczeni amerykanscy — H. N. Hud-
son (1848, 1872), E. P. Whipple (1869), W. J. Rolfe (wyd.
1870, biogr. 1904), T. R. Lounsbury (1901 etc.), G. P. Baker
(1907), F. E. Schelling (Elizabethan Drama, 1908) — ale
przedewszystkiem poeci-essayisci, jak James Russell Lo-
well przez szkice (1864, 1870, 1871) i Sidney Lanier
przez zebrane posmiertnie artykuty (Shakspere and his
Forerunners, 1902), pokazne zajeli miejsce.

Na scenie amerykanskiej losy Shakespeara po-
dobnie jak w Anglii nie sg $wietne wskutek analogicznych
niekorzystnych warunkéw, a wiec gtéwnie braku teatrow
repertuarowych; wsrdd aktorskich interpretow na wyszcze-
gélnienie zastugujg w XIX wieku E. Forrest oraz Edwin
Booth, partner naszej Modrzejewskiej, ktorej talent po-
konat przeszkody obcego jezyka ku zadziwieniu nie tylko
Amerykanow, ale wybredniejszych od nich Anglikow.

Niestety, Ameryka takze stala sie ojczyzng grasujgcej
dzi$ i w Europie bardzo uporczywie aberracyi shakespea-
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rowskiej, mianowicie twierdzeniu, ze dramaty, pod imie-
niem Shakespeara zachowane, napisat wielki filozof i praw-
nik Bacon. Te odtgd w setkach ksigzek i w najdziwaczniej-
szych odmianach propagowang teorye pierwsza sformuto-
wata descendentka Bacona, Miss Delia Bacon, w r. 1856;
0 dalszych na ten temat fantazyach dobrze informuje
E. Sieper w popularnej ksigzeczce: Shakespeare und seine
Zeit (serya Aus Natur und Oeisteswelt, nr. 185, Lipsk,
Teubner, 1907). Dotychczas nie udato sie Baconistom réz-
nego autoramentu ani przytoczy¢ zadnych faktycznych i prze-
konywujacych dowoddéw na swe przypuszczenia, ani tez
obali¢ dowodzacej na korzy$¢ Shakespeara sity tych faktow
biograficznych i literackich, ktére i niniejszy szkic czytelni-
kowi podaje.
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Na przeciwlegtych biegunach twdérczosci dramatycznej
Shakespeara stojg dwie jego basnie fantastycze: »Sen
Nocy Letniej., cudowny kwiat igrajacej swobodnie wyo-
brazni mtodzierczej, i »Burzak, bilans poetycki z doswiad-
czen i przejs¢ wieku meskiego; tam elfy, jak pitka, bawig
sie afektami ludzkimi, tu stuzg madremu cztowiekowi do
wykonania szlachetnych zamiaréw. W obu dramatach obok
istot powietrznych stojg naprzeciwko siebie dwa S$wiaty
ludzkie: krélewska grupa pieknych, wytwornych w stowie,
uczuciu i czynie, — i pozioma gromadka gtupich, nieokrze-
sanych, brutalnych. Oba dziela naleza do najkrdtszych
poety, oba zamykajg swa akcye w ciasnej przestrzeni
czasu i miejsca; w obu jest wiecej tafnca, muzyki'), rymo-
wanych piosenek, niz gdziekolwiek indziej; w obu jest
edramat w dramacie*, przedstawienie okolicznosciowe,
i w obu dla uczczenia zwiazku matzenskiego w gronie do-
stojnych os6b utworu. Ta ostatnia okoliczno$¢ tez — mat-
zenstwo krolewskie jako $rodkowy motyw dzieta — w obu
wypadkach data podstawe do przypuszczen, ze utwory
byly pisane, wzglednie adaptowane *) dla uswietnienia ja-

) W zbiorze muzyki, drukowanym w r. 1660, zachowaty sie nam
melodye wspdtczesnego Shakespearowi kompozytora R. Johnsona do
piesni Aryela: »Twoj ojciec lezy w giebi fal* (1, 2) i »Bede midd ssat
razem z pszczotkg* (V, 1).

1) Fleay przypuszczal, ze przedstawienie [mitologiczne, urzadzone
przez Prospera na cze$¢ mtodej pary (1V, 1), nie faczace sie organicznie
z tredcig dramatu, nie pochodzi od Shakespeara, lecz bylo dorobione
przez Beaumonta lub innego miodszego poete dla okraszenia utworu,
gdy pézniej miat by¢ wystawiony na dworze czy na jakiem$ weselu.

Odmoéwiono takze Shakespearowi autorstwa epilogu, w ktérym
Prospero tak epigramatycznie miesza gtebokie mysli swej roli z kon-
wencyonalnymi zwrotami aktora, proszacego o pobtazliwosé i oklaski:
Grant White dopatrywat si¢ tu tej samej reki — jego zdaniem nie-sha-
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kiegos dworskiego lub szlacheckiego wesela; w kronice
rodoéw jednak, ktorych losy bytyby mogly przypuszczalnie
natchna¢ poete, nie udato sie znalez¢ takiego wypadku
o0 dacie zgodnej z prawdopodobnym czasem powstania
+Snu nocy letniej* i ¢Burzy*l).

Co do daty #Burzy*, ktorej druku nie posiadamy przed
posmiertnem wydaniem zbiorowein, to nie ulega watpli-
wosci, ze gteboka madro$¢ Prospera, oraz dojrzata ela-
styczno$¢ wiersza, prawie ze rozsadzanego miejscami przez
nattok mysli i obrazéw, — to cechy dzieta z ostatnich lat
poety. Na luznych Kkartkach, ktére w ksiegach zapiskéw
rachunkowych o uroczystosciach dworskich znalazt w roku
1842 Piotr Cunningham, a ktérych autentyczno$¢ dopiero
w r. 1911 ostatecznie stwierdzit Ernest Law, ws$réd nota-
tek o o$miu dramatach pana »Shaxberd«, granych przed
dworem krélewskim, znajduje sie »Burzax pod dniem
WW. Swietych (Hallomas nyght) roku 1611. W tym lub
poprzednim roku prawdopodobnie dramat powstat, gdyz
z drugiej strony wiadomosci o pewnych przygodach
zeglarskich, moze odzwierciedlonych w utworze, rozeszty
sie po Londynie w latach 1609 i 1610.

Ten szczeg6t przenosi nas do najtrudniejszej w tym
wypadku i nierozwigzanej jeszcze ostatecznie kwestyi zré-
det autora. W roku 1609 burza na wodach amerykanskich
rozpedzita flotylle angielska, ktérej wodzem byt Sir George
Somers, a celem wyprawy — kolonizacya Wirginii. Oca-
lona prawie cudem zaloga okretu admiralskiego, odcietego
od innych, zyta przez rok na jednej z wysp bermudzkich,
0 ktérych u Shakespeara wspomina Aryel (I, 2). Z kilku
sprawozdan o tych wypadkach jedno szczegdlnie, ktére
wydat w pazdzierniku r. 1610 Sylwester Jourdan, dostar-
czy¢ moglo poecie materyatu do pierwszej sceny pierw-
szego aktu i do opiséw pieknosci i urodzajnosci wyspy
w pierwszej scenie drugiego; inny kronikarz wyprawy,
William Strachey w r. 1612, pewne rysy moze juz czerpie
z samego dzieta Shakespeara.

Jourdan dobitnie zaprzecza rozpowszechnionym wie-

kespearowskiej — co w epilogach do drugiej czesci >Henryka IV« i do
»Henryka Vlll«.

1) »Burza< figuruje w oficyalnym spisie czternastu dramatéw réz-
nych autoréw, jakie odegrata na dworze krdlewskim trupa shakespea-
rowska z okazyi za$lubin corki krola Jakéba, Elzbiety, z elektorem Pa-
latynatu (p6zniejszym »krélem zimowym*) w roku 1613.
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rzeniom o czarodziejskich sprawach jakich$ nadprzyrodzo-
nych istot na wyspach bermudzkich; ani u niego ani
w calej reszcie obszernej wspotczesnej literatury o wy-
prawach morskich nie mdgt Shakespeare znalez¢é tematu
whasciwej akcyi swego dzieta. Dla jej wyjasnienia szukano
niejednokrotnie analogii historycznych: pokazato sie, ze
istniat z koncem XV wieku krél neapolitafiski imieniem
Alonzo z synem Ferdynandem; ze ksigze medyolanski
(imieniem Maksymilian) pozbawiony zostat ksiestwa przez
kréla francuskiego; ze brat ksiecia roscit sobie pretensye
do tronu; ze domy neapolitanski i medyolanski zjedno-
czone byly przez malzenstwo Alonza (nie jego syna)
z ksiezniczkg Sforza; ze Alonzo, za namowg bytego ksie-
cia Medyolanu stragcony z tronu przez krola francuskiego,
zyt jaki$ czas na wyspie Ischia, za$ w r. 1495, oddawszy
wihadze synowi, udat sie na Sycylie, gdzie ws$réd samo-
tnych studyow zycia dokonat; ze wreszcie Prospero Adorno,
namiestnik Genui z ramienia ksiecia Medyolanu, wskutek
intryg z krélem neapolitanskim upadt w r. 1478. Takie
dane mogt Shakespeare znalezé w angielskiej »Historyi
Wioch* W. Thomasa; ale niema tu Scistych podobienstw.
Réwnie ogolnikowe tylko sg analogie, ktdre wykryt J. Caro,
miedzy ¢Burzg* a wyprawg cesarza Henryka IV na Litwe
i Ru§ w roku 1390. Nie braklo takze zjawiska statego
szczegblnie w angielskiej krytyce wszystkich dramatow
Shakespeara, a wiec usitowan nad powigzaniem tresci
dzieta ze wspoiczesng historyg narodows: to ttémaczono
calg #Burze* jako alegorye polityczng; czarownica Sycorax
miata oznacza¢ zmartg krolowe Elzbiete; to znowuz utoz-
samiano Prospera czy z krélem Jak6bem Stuartem, uczo-
nym pedantem, autorem obszernego traktatu o demonach
i czarach, czy ze stawnym w calej Europie ze swych
eksperymentéw alchemicznych monarcha-dziwakiem, Ru-
dolfem Il austryackim.

Do jakiego$ literackiego zZrédia fabuty zbliza nas spo-
strzezenie, uczynione juz przez niemieckiego romantyka
Tiecka, ze z dzietem Shakespeara w catym watku akcyi
wiele ma wspolnego utwér dramatyczny zmartego w roku
1605 notaryusza Jakoba Ayrera, p. t. >Die schéne Sidea*;
czy i jaka role posredniczacag miedzy obu dramaturgami
odegrali wedrujacy po Niemczech komedyanci angielscy,
niewiadomo. Ze jednak oba utwory sprowadzac¢ nalezy —
bezposrednio czy posrednio — do jakiej$ wspdlnej pod-
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stawy nowelistycznej, o tem zdaje sie SwiadczyC fakt, iz
takze hiszpanski dramat Calderona En esta vida todo es
verdad y todo es mentira (»W tem zyciu wszystko prawda,
wszystko ztudg*) zawiera wiele charakterystycznych moty-
wow »Burzy«. W innem hiszpanskiem dziele, rozlegtej
powiesci Espejo de Principes y Caballeros (»Zwierciadto
whadcoéw i rycerzy*, 1562), thfdbmaczonej na angielskie w la-
tach 1578—1601, znajduje sie wiele poszczeg6lnych mo-
mentéw akcyi shakespearowskiej, ale rozrzucone sg po ca-
tych dziewieciu tomach. Daleko S$cislejsze podobienstwo
w calej osnowie z Shakespearem i Ayrerem faczy, jak
w r. 1907 wykazat Dr. G. Becker, inny jeszcze utwor
hiszpanski, mianowicie jedng z nowel w zbiorze p. t. No-
ches de Invierno (»Noce zimowe*), ktéry w r. 1610 wydat
Antonio de Eslava. Do ksztattow tematu w dziele Shake-
speara opowie$¢ Eslavy o tyle bardziej zblizona jest, niz
dramat Ayrera, ze u Hiszpana magik, odpowiadajgcy sha-
kespearowskiemu Prosperowi, znalazt schronienie w zamku
krysztatowym na dnie morza, a nie, jak u Niemca,
w lasach; u Eslavy takze medrzec ma od poczatku inten-
cye pofaczenia miodej pary, — u Ayrera chodzi mu tylko
0 to, by przeciwnika pozbawi¢ syna, za$ jego Miranda
wbrew woli ojca ucieka z Ferdynandem; u Eslavy, jak
u Shakespeara, czarodziej wzbudza burze morsky: ten
motyw jednak w noweli pozostaje bez nastepstw dla
akcyi; daje starcowi tylko sposobno$¢ do dtuzszej mowy
o swoich krzywdach; gtéwny jego przeciwnik juz nie zyje,
i pojednanie nastgpi¢ nie moze; najwieksze wogdle réz-
nice miedzy wszystkiemi trzema wersyami zachodzg co do
poczatku i zakonczenia akcyi; jednakim na koncu jest tylko
fakt malzenstwa miodej pary. Z Ayrerem blizsze niz
z Eslavag podobienstwo taczy Shakespeara w pewnych
drobnych szczegétach, np. w natozeniu na Ferdynanda
pracy noszenia drewien (111, 1), oraz w sztukach ma-
gicznych Prospera, cho¢ ten u Ayrera procz istot jak Aryel
lub Kaliban ma w swej stuzbie takze normalnych ludzi,
a umiejetnosé jego wykonywa takze corka. Tylko u Shaspe-
speara spotykamy motyw sojuszu brata-wroga z wiadcg
obcego panstwa.

O ile te wszystkie analogie nie doprowadzity jeszcze
do odkrycia bezposredniego zrédta catej fabuty shakespea-
rowskiej, o tyle namnozyto sie z biegiem czasu dowodow
na rozlegte oczytanie Shakespeara w postaci prawdopo-
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dobnych literackich wzoréw dla poszczegélnych scen, de-
klamacyi i piesni >Burzy«. Tak sam epizod burzy na mo-
rzu, od ktoérego sie zaczyna utwor, procz drugiej burzy
u Shakespeara (w »Peryklesie«, I, 1) przypomina burze
i w powiesci Rabelaisa* Gargantua (ksiega IV, rozdz.
18—22) i w epopei Ariosta »Orlando«, ttémaczonej na
angielskie w r. 1591 (piesn XLI); — wywody Gonzala
0 idealnem panstwie (Il, 1) sg parafrazg ustepu w Essays
Michata Montaigne’a, wydanych w ttémaczeniu angielskiem
przez Wiocha Jana Florio w r. 1603 (I, 30); — stawne
mysli Prospera o znikomo$ci wszech rzeczy ziemskich
i marnosci zycia (IV, 1, — wiersze wypisane na pomniku
Shakespeara w opactwie westminsterskiem) znajdujemy
w dostownie podobnem ujeciu w klasycystycznej tragedyi
Will. Aleksandra hr. Stirlinga p. t. Darius (1603); — apo-
strofa Prospera do »sylféw pagorkéw, strug, jezior i ga-
jow* (V, 1) ma wzér w »Metamorfozach* Owidyusza
(VII, 197); — pierwsze stowa Aryela w dramacie (I, 2),
oswiadczajace gotowo$¢ do czarodziejskich ustug, maja
pewne podobienstwo do stéw Satyra w uroczym dramacie
maskowym miodszego kolegi-poety Fletchera The Faithful
Shepherdess (>Wierna pasterka*, V, 5), granym okoto
r. 1610; —za$ w piosnce Aryela w tejze scenie »P6jdz tu, dru-
zyno hoza, Na cichy ten brzeg morza..* — podobnej
w stowach do kilku wierszy (345—350) epickiego frag-
mentu Krzysztofa Marlowa »Hero i Leander* — moze
ostatni raz w poezyi Shakespeara rozlega sie dalekie echo
boskich pien mistrza i nauczyciela jego miodocianej twor-
czosci.

Ze w postaci Prospera dat nam Shakespeare portret
wiasny z lat dojrzatej po walkach i zwatpieniach, tagodnej
rezygnacyi i ustalonej ostatecznie madrosci zyciowej, — to
mysl, ktéra kazdemu prawie czytelnikowi »Burzy* nasuwaé
sie musi; czy jednak utwor ma jeszcze S$cislejsze znacze-
nie autobiograficzne, czy magika Prospera to czarodziejska
sztuka poety, a jego pozegnanie ze swymi czarami (V, 1)
wypowiada intencye zakonczenia na »Burzy« tworczosci
dramatycznej, — to juz watpliwsze. Rozmaicie sobie w ta-
kim biograficznym sensie alegorycznie ttdmaczono poje-

J) Aluzye do rabelaisowskiego bohatera, $wiadczaca, ze Shake-
speare znat utwor (spopularyzowany zresztag w 6wczesnej Anglii przez
rozne parafrazy), spotykamy w ustach Celii w komedyi »Jak sie wam
podoba* (Ill, 2). Por. takze >Stracone zachody mitosne* (Holofemes).

SZEKSPIR 1. 7
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dyncze szczegdty catej fantasmagoryi: Kaliban miat przed-
stawia¢ to owa niekulturalng publiczno$¢ parterowa, ktérg
Hamlet (lll, 2) gardzi, z jej nizkimi instynktami i wyma-
ganiami wobec poety i aktora, to znowuz nawet nieo-
kietznany, dziki geniusz Marlowa, bezposredniego po-
przednika Shakespeara w krolowaniu na scenie — Kaliban,
cho¢ potwér postacia i popedami, méwi w dramacie wcigz
pieknym, melodyjnym wierszem i objawia pewng wrazli-
wos$¢ na zmystowe piekno $wiata, n. p. w opisie tajemni-
czych »dzwiekow i gwaréw* na wyspie (111, 2); —Miranda
w tern zrozumieniu dzieta wyobrazataby oczywiscie poezye
dramatyczng angielska w tej dziewiczej pieknosci, jaka
przyoblekt jg twdrczy geniusz Shakespeara, za$ zdradzieccy
przeciwnicy Prospera mogliby by¢ niewyraznymi symbo-
lami jakich$ literackich antagonistéw i rywalow.

Jezeli takie osobiste i literackie sposoby wytozenia
»Burzy« za istotng ostoje majg prawie wylgcznie postaé
Prospera, to znowuz interpretacye polityczne i spoteczne
grupuja sie gtéwnie wokoto tajemniczej figury »dzikiego
i nieksztattnego niewolnika* Kalibana, przez pijakéw po-
czytywanego za dziwolaga i wpdt-rybe. Oczywistym dla
kazdego znowuz jest tylko ogolny fakt, ze warunki, wsréd
ktorych odbywata sie kolonizacya nowo odkrytych krajow
na dalekim Zachodzie, i cuda przyrody i zycia ludzkiego
w tych krajach, pewne literackie odbicie w >Burzy« znaj-
duja. Czy publiczno$¢ shakespearowska uswiadamiata so-
bie to, co my dzi$ przyjmujemy za najprawdopodobniejsza
wéréd roznych etymologii nazwy Kalibana, mianowicie ze
jest anagramem stowa »kanibal*;—czyprzypominali sobie
najwczesniejsi czytelnicy Shakespeara, ze nazwa ojca Kali-
bana, Setebos, to imie bostwa Patagonczykdéw, zapisane
w kronice wyprawy Magelhaesa w encyklopedycznem
dziele Anglika R. Edena o podrézach (1577); —czy, jednem
stowem, Kalibana wprost utozsamia¢ nalezy z tubylczg lu-
dnoscig zamorskich krain, — orzec trudno. Ale trudno
takze oprze¢ sie przypuszczeniu, ze odzywa sie z catego
dzieta jakby gtos krytycznej, potrosze satyrycznej reakcyi
przeciw rojeniom, sptodzonym w moézgach wspéiczesnych
przez wiesci o tropicznych $wiatach i ich ludziach. Wielkie
odkrycia geograficzne wskrzesity stare spekulacye platon-
skie o idealnem panstwie; za igraszka fantazyi humani-
stycznej Tomasza Morusa, »Utopig« (ttdmaczong na jezyk
angielski przez R. Robynsona, 1551), poszty liczne tego ro-
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dzaju produkty systematyczniejsze i powazniejsze; podobnie,
jak pézniej raz jeszcze w XVIII wieku, pod wplywem Jana
Jakdéba Rousseau, szerzy¢ sie poczeta sentymentalna wiara
w doskonato$¢ cziowieka w »stanie natury*; Lope de
Vega w kilku swoich dramatach wprowadza na scene po-
sta¢ “szlachetnego dzikiego*; Montaigne nakreslit idealny
jego portret w ustepie, z ktérego, jak widzielismy, korzy-
sta Shakespeare w wywodach Oonzala: juz w tern miejscu
drwiny Sebastyana i Antonia S zapewne protestem ro-
zumu samego poety, i jako taki protest pojmowa¢ mozna
caly stosunek Prospera do Kalibana. Ze Prosperowi byt
na odludnej wyspie utatwiajg zdobycze intelektu ludzkiego,
zlozone w jego ksiegach magicznych, — ze czysta, nieza-
prawiona natura ludzka u Kalibana okazuje sie zgota nie
anielska, — to jakby apologia cywilizacyi przeciw fanta-
zyom, przeczacym jej wartosci. Wiekuista i konieczna nie-
réownos¢ miedzy ludzmi jako zatozenie ustroju spotecznego
wyobrazona by¢é moze przez odlegto$¢ miedzy Prosperem
a Kalibanem; nie hasto rewolucyjnej »wolnosci* — rozle-
gajagce sie u Shakespeara tylko z ust pijanych (Il, 2), lecz
pozyteczna stuzba pod kierownictwem wysokiej potegi
intelektualnej jest przydatnym ideatem spotecznym. Takie
zrozumienie »Burzy* w czasach, gdy sobie dusze ludzkg
wyobrazano poprostu jako ztozong z przymiotéw, wolno
byto psychologicznie uogélnia¢ w tej formie, ze Prospero,
to mysl ludzka, Aryel — jej praktyczny, tworczy pierwia-
stek, Miranda — sztuka, jako najszczytniejszy jej wytwor,
a Kaliban — przeciwwazace gorny jej lot instynkty zwie-
rzece. Stad krok juz tylko do metafizycznej syntezy, wedtug
ktérej przeciwienstwo miedzy Prosperem a Kalibanem —
to jeden wiecej symbol bezustannie dreczacej ludzkosé za-
gadki, jaka stanowi ciggta w naszym $wiecie walka pier-
wiastka ztego przeciw dobremu, ktéry, choé moze w osta-
tecznym obrachunku zwycieski, statej egzystencyi tamtego
zapobiedz nie moze.

Z pobtazliwym usmiechem pono, jak wszyscy wielcy
poeci, sam Shakespeare bytby na wszystkie takie wysitki
nad glebszem zrozumieniem swego dzieta odpowiedziat,
ze te i wiele innych jeszcze mysli nawp6t Swiadomie towa-
rzyszylo mu przy tworzeniu, cho¢ zadnej z nich w syste-
matyczng alegorye uja¢ nie miat zamiaru; — i bytby ka-
zal oddawac¢ sie swobodnie tej radosci, ktorg tyle juz po-
kolen widzow i czytelnikéw napawa rozkoszne bogactwo

7*
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eterycznej wyobrazni i czarujgca melodya recytacyi i pio-
senek — jedno i drugie mimo wieku i pogiebienia re-
fleksyi w tem dziele lat p6znych niemniej Swieze i urocze,
niz w miodzieiczym -Snie nocy letniej*. Ze istotnie od
samego poczatku Swietno$¢ i obfitos¢ egzotycznych ksztat-
téw i koloréw nieprzeparcie ujmowata sobie ogét publi-
cznosci, dowodem juz w r. 1614 zgryzliwa aluzya zazdro-
snego 0 sukces Ben Jonsona we wstepie do komedyi
«Jarmark $w. Barttomieja* (Bartholomew Fair), gdzie pod
pozorem ttdmaczenia sie przed publicznoscig podnosi ra-
czej jako zalete swego »Jarmarku«, iz niema ws$rod jego
osobliwosci  »potwornego niewolnika*  (servant-monsier),
i z przekasem racyonalisty méwi o tych, co tworzg <Po-
wiesci* (zimowe), »Burze» i »tym podobne btazenstwa*
(drolleries). Nieprzerwanej w nastepnych stu latach popu-
larnosci »Burzy* dowodzg przerébki i opracowania. W roku
1622 miodszy kolega Fletcher zuzytkowat kilka gtéwnych
motywow shakespearowskiego dzieta w bajce dramatycznej
o Amazonkach, p. t. The Sea Voyage; w r. 1638 Sir John
Suckling, typowy poetycki przedstawiciel dworu Karola |
Stuarta, odkopiowat sceny mitosne miedzy Ferdynandem
a Mirandg w swym folkloryczno-fantastycznym dramacie
The Goblins; w r. 1667 réwnie typowi studzy wyuzdanej
Muzy teatralnej po-rewolucyjnego okresu Stuartéw, Dave-
nant i Dryden, zbrukali zmystowoscig i watpliwie wzboga-
cili dodatkowymi pomystami »Burze* w parafrazie, p. t.
The Enchanted Island; a w r. 1797 jeszcze F. G. Waldron
odwazyt sie na bardzo dziecinny w swych komplikacyach
edalszy cigg* dramatu.

Do umystowosci czaséw najnowszych silniej moze od
fantastycznych akcesoryow przemawia myslowa tres¢ <Bu-
rzy*, i dlatego te trzy owoce jej lektury, jakie w literatu-
rze XIX wieku wyszczegdlni¢ wypada, majg charakter czy-
sto rozumowy. W roku 1864 wielki piewca intelektualizmu
nowozytnego, Robert Browning, w dumaniach Kalibana
0 swym demonicznym ojcu Setebosie — Caliban upoti Se-
tcbos, or, Natural Theology in the Island (w zbiorze poezyi,
p. t. Dramatis Personae) — przedstawit, jak w umysle
pierwotnym wobec kapryséw losu i chaotycznych zjawisk
zywiotowych krystalizuje sie pojecie o jakiej$ istocie bo-
skiej, zupetnie na sposob ludzi prymitywnych kierowanej
popedami i humorami, a z kolei moze podlegajacej jakie-
mu$ niedostepnemu  pierwiastkowi wyzszego porzadku.

BURZA 101

W r. 1873 profesor D. Wilson w obszernej rozprawie zu-
petnie powaznie starat sie interpretowa¢ Kalibana jako
owo »posrednie ogniwo* (Missing Link), ktérego miedzy
najwyzej zorganizowang matpa a najnizszym dzikim czto-
wiekiem braklo w rozpoczynajacej swoj zwycieski pochdd
po Swiecie darwinowskiej teoryi ewolucyi. Najgiebiej po-
myslany hotd literacki jednak ziozyt autorowi »Burzy«
w r. 1878 Ernest Renan w rojeniach spoteczno-politycznych
swego dramatu »Kaliban*, ktérego bohater, owladnawszy
Medyolanem i rzadzac nim na og6t nie gorzej, niz uczony
Prospero, chroniac nawet sedziwego magika przed Inkwi-
zycya, — stanowi zarazem praktyczne usprawiedliwienie
i subtelng satyryczng krytyke burzuazyjnej demokracyi jako
srodkowego pierwiastka w ustroju panstwowym ery po-
zytywistycznej.



OSOBY:

Alonso, krol neapolitanski.

Sebastyan, brat jego.

Prospero, prawy ksigze Medyolanu.
Antonio, brat jego, przywiaszczyciel ksiestwa
Ferdynand, syn krola neapolitaiskiego.
Gonzalo, poczciwy stary radca kréla Neapolu
=+ ,}

Kaliban, dziki i potworny niewolnik.
Trynkulo, trefnis.

Stefano, piwniczy, pijak.

Kapitan. Bosman. Majtkowie.
Miranda, corka Prospera.

Aryel, duch powietrzny,

irys,

Ceres,

Juno, duchy.

Nimfy,

Zniwiarze,

Inne Duchy, postuszne Prosperowi.

Scena: morze i okret, pdzniej wyspa.

BURZA.

AKT PIERWSZY.

SCENA |I.
Okret na morzu. Burza, pioruny i btyskawice.
(Wchodza: Kapitan i Bosman).

Kapitan. Bosman!
Bosman. Jestem, kapitanie. Co robic?
Kapitan. Przeméw do majtkéw, a manewruj zwawo; ina-
czej wpadniemy na skaty. Zwawo, tylko zwawo!
(Wychodzi. — Wchodzi kilku majtkow).
Bosman. Dalej, moje dzieci! $miato i zwawo, moje ser-
duszka! Zwing¢ masztowy zagiel! Baczno$¢ na kapitan-

ska Swistawke! — Dmijze, az pekniesz!
(Wchodzg: Alonso, Sebastyan, Antonio, Ferdynand, Gonzalo
i inni).

Alonso. Dobry Bosmanie, daj baczno$¢! Gdzie kapitan?
Pokazcie sie ludzmi odwaznego serca.

Bosman. Blagam was, zejdzcie na doH

Antonio. Gdzie kapitan, bosmanie?

Bosman. Czy go nie styszysz? Zawadzacie nam tylko. Do
kajuty! Pomagacie burzy!

Gonzalo. Troche cierpliwosci, mo6j poczciwcze!

Bosman. Gdy jg mie¢ bedzie morze. Precz stad! Co dbajg
ryczace batwany o imie krdlewskie? Do kajuty! Cicho!
nie przeszkadzajcie nam!

Gonzalo. Bardzo dobrze; pamietaj jednak, kogo masz na
poktadzie.
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Bosman. Nikogo, ktdregobym wiecej kochat od siebie. Je-
ste§ panem rajca; jezeli mozesz nakaza¢ milczenie zy-
wiotom i cisze sprowadzi¢, nie dotkniemy sie wiecej
liny; uzyj twojej powagi. Jesli nie mozesz, dziekuj, ze$
zyt tak dlugo, a przygotuj sie w kajucie do wszyst-
kiego, co nas za chwile spotka¢ moze. — Zwawo moje
chtopcy! Precz nam z drogi, powtarzam! (Wychodzi).

Gonzalo. Zuch ten dodaje mi serca, bo nie widze na nim
pietna topielca; jemu szubienica patrzy z oczu. Dotrzy-
maj nam obietnicy, dobry losie! Zréb postronek jego
przeznaczen naszg kotwiczng lina, bo wiasna nasza nie
na wiele sie przyda. Jesli sie on do szubienicy nie uro-
dzit, smutna nasza dola.

(Wychodzg. — Wchodzi Bosman).

Bosman. Spusci¢ maszt wierzchowy! zwawo, zwawo! nizej,
nizej! Sprobujmy raz jeszcze koronnego zagla! (Stychaé
krzyki na dole). Bodaj zaraza padia na te wycia gto-
$niejsze od burzy i naszej roboty! (Wchodzg: Sebastyan,
Antonio i Gonzalo). Znowu? Co tu po was? Mamyz
opusci¢ rece i utona¢? Czy gwalttem szukacie mokrej
Smierci?

Sebastyan. Bodaj ci przegnito gardio, ty psie warczacy,
bluzniagcy, nielitosciwy!

Bosman. To wez sie za nas do roboty!

Antonio. Na szubienice, ty kundlu! na szubienice, ty be-
karcie! Zuchwaly krzykaczu, mniej od ciebie boimy sie
utonag.

Gonzalo. Powtarzam, on nie utonie, choéby okret nie byt
mocniejszy od tupiny orzecha, a byt dziurawszy od
cnoty niewstrzemiezliwej dziewki.

Bosman. Zmienmy kierunek! Rozwing¢ oba wielkie zagle!
IdZmy pod wiatr!

Majtkowie (wbiegajg zmoczeni). Wszystko przepadto! do
modlitwy! do modlitwy! Wszystko przepadio! (Wy-
chodzg).

Bosman. Jakto? Majaz usta nasze na zawsze zastygngc?

Gonzalo. Krdl z ksieciem klecza! i my ukleknijmy,

Bo los nasz wspolny.

Sebastyan. Stracitem cierpliwosc.

Antonio. Wydrwili od nas zycie ci pijacy.

Ten totr dziurawy! Jakbym chciat go widziec,
Mytego falg dziesieciu przyptywow.
Gonzalo. On bedzie wisiat, cho¢ przeciw mym stowom,
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Zda sie, ze kazda wod kropla przysiega,
Paszcze rozdziawia, azeby go potknac.

(Pomieszane krzyki na dole: Boze, zmituj si¢ nad nami!

Okret sie rozpada! okret sie rozpada! Zegnam was, zono

i dzieci! Zegnam cig, bracie! Okret sie rozpada! rozpadal!

rozpada!).

Antonio. ToAmy wszyscy z krélem! (Wychodzi).

Sebastyan. Pozegnajmy sie z nim! (Wychodzi).

Gonzalo. Datbym teraz tysigc tan6éw morza za jedno staje
nieurodzajnego gruntu, dtugiego wrzosu, szarej paproci,
badZz czego. Niech sie stanie wola boza! Wotatbym
jednak umrze¢ suchag $miercig. (Wychodzi).

SCENA 1.
Wyspa. — Przed celg Prospera.
(Wchodza: Prospero i Miranda).

Miranda. Jesli$ twa sztuka tak fale te wzburzyt,
Drogi moéj ojcze, ukotysz je teraz!
Smote Smierdzaca, zda sie, la¢ chce niebo,
Tylko Zze morze, lic jego siegajac,
Ognie te gasi. Razem z cierpigcymi
| ja cierpiatam! Piekny, Smiaty okret,
Szlachetne pewno niosacy istoty,
Przepadt w otchtaniach, a tongcych krzyki
Znalazty echo w giebinach mej duszy.
Wszystkich zapewne pochtonety fale.
O, gdybym bostwa mogta mie¢ potege,
Przédybym morze pograzyta w ziemi,
Zanimby okret tak piekny pozarto
| te, ktoremi tadowny byt, dusze!

Prospero. Ukdj sie, powiedz litosnemu sercu:
Nic sie nie stato ziego.

Miranda. Ach!

Prospero. Nic ztego.
Wszystko zrobitem dla ciebie jedynie,
Dla ciebie, droga, dla ciebie, ma cérko!
Ty nie wiesz jeszcze, kim jestes$; ty nie wiesz,
Skad ja pochodze; nie wiesz, zem jest wiecej,
Nizli Prospero, pan ubogiej celi,
| nie bogatszy twoj ojciec.
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Miranda. Zna¢ wiecej
Nigdy w mej duszy nie postata zgdza.
Prospero. Czas teraz, zebym powiedziat ci wiecej.
Dopoméz zdja¢ mi odziez czarnoksieska.
(Skfada ptaszcz).
Spocznij, ma sztuko. — Pociesz sie, tzy otrzej!
Straszne rozbicie, ktére w twojem sercu
Wszystkie potegi litosci zbudzito,
Tak madrze mojg sztukg urzadzitem,
Ze ani jedna nie zgineta dusza,
Nie, ze nie zgingt wiosek nawet jeden
Z istot na statku, ktérych posréd burzy
Krzyki styszatas, widziatas toniecie.
SigdZz przy mnie; czas juz, by$S poznata wiecej.
Miranda. Kto jestem, nieraz rozpoczetg powies¢
Urwate$ nagle, a wszystkie pytania
Zbywate$ stowem: czekaj, nie czas jeszcze.
Prospero. Przyszta nakoniec stanowcza godzina;
Otworz wiec uszy i stuchaj mnie pilnie.
Czy pomnisz czasy, ktére poprzedzity
Dzien, w ktérym cicha przyjeta nas cela?
Watpie, bo wtedy i lat trzech nie miatas.
Miranda. Pamietam, ojcze.
Prospero. Ale co pamietasz?
Czyli dom inny, czy inne osoby?
Powiedz mi obraz, ktéry w twej pamieci
Przetrwat az dotad.
Miranda. Wszystko to dalekie,
| jak sen raczej, nizli rzeczywistosc,
Za ktorg pamie¢ mojaby reczyla.
Miatamli kiedy pie¢ lub sze$¢ stuzebnic?
Prospero. Miatas, i wiecej. Lecz jakze w twej duszy
Obraz ten przetrwat? Moéw, co widzisz wiecej
Na tle zamglonem, na przepasciach czasu?
Gdy pomnisz rzeczy przed twem tu przybyciem
Wiec i przybycie nasze tu pamiegtasz.
Miranda. Nie.
Prospero. Lat dwanascie, lat temu dwanascie
Ojciec twdj ksieciem byt Medyolanu,
Moznym byt panem.
Miranda. Nie jestze§ mym ojcem?
Prospero. Wszystkich cn6t obraz, $wieta matka twoja
Mowita, ze$ jest mg corka; twodj ojciec
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W Medyolanie poteznym byt ksieciem;
A corka ksiecia, jedyna dziedziczka,
Z gorszego domu nie wywodzi rodu.
Miranda. O, Boze! jakaz wygnata nas zbrodnia,
Albo, czy byto to blogostawienstwem?
Prospero. Jedno i drugie. Wygnata nas zbrodnia,
Btogostawienstwo przywiodto nas tutaj.
Miranda. Serce si¢ krwawi na mysl o bolesciach,
Ktorych przyczynag bytam, cho¢ ich pamiec
Juz sie zatarta. Prosze cig, mow dalej.
Prospero. Méj brat a stryj twoj, nazwiskiem Antonio,
(Patrz na wystepne brata wiarotomstwo),
Ktéregom kochat nad wszystko po tobie,
Brat ten, z mej woli, mojem rzadzit ksiestwem,
Pierwszem godnoscig pomiedzy ksiestwami,
Jak posrdd ksigzat pierwszym byt Prospero;
Nikt w wyzwolonych sztukach mu nie sprostat,
Bo ku nim calg obrocitem pilnosc,
Rzgdzenia ciezar zwalitem na brata,
| bytem obcy dzielnic moich sprawom
Tajemnych nauk odurzony szatem.
Twdj stryj fatszywy, — czy stuchasz?
Miranda. Najbaczniej.
Prospero. Gdy poznat sztuke, jak prosby przyjmowac,
Jak je odrzucaé, kogo wznies¢ nad drugich,
A kogo w zbytnim hamowa¢ zapedzie,
Lub nowych dworzan otoczyt sie kotem,
Lub zmienit dawnych stug moich uczucia,
Bo kluczem wiadzy wszystkie w kraju serca
Po woli ucha swojego nastroit,
Byt bluszczem, ktory skryt pien moj ksiazecy,
Jego zielonos¢ wyssat. — Ty nie stuchasz.
Miranda. O, stucham, ojcze!
Prospero. Prosze cie, uwazaj.
Gdym ja, niepomny $wiata interesow,
Caty sie oddat ulepszeniu mysli,
Sztuce, co, gdyby mniej byla tajemna,
Nad wszystkie thumu wyzsza jest poklaski,
W falszywym bracie zta mysl sie ockneta,
I ufno$¢ moja, jak poczciwy ojciec,
Sptodzita sobie falsz, wyrodne dziecig,
Fatsz tak niezmierny, jak ma byfa ufnos¢,
To jest, wyznaje, bez kresu i granic.
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On, bedac panem nie tylko dochoddw,

Ale i wszystkich praw moich ksigzecych,
Podobny ktamcy, ktory sam sie zwodzi,
Wkoncu i pamie¢ swag do grzechu wciaga,

1 wiasnym klamstwom wierzy, — on uwierzyt,
Ze byt ksigzeciem, nie mym namiestnikiem,

Nie wykonawcg praw i przywilejow,
Zewnetrznych znamion mojego wszechwiadztwa.

Z dniem kazdym chciwszy... Lecz ty mnie nie stuchasz.

Miranda. Powie$¢ twa zdolna gtuchego wyleczy.
Prospero. By znie$¢ przegrode miedzy swojg rola,
A tem, co w mojem przedstawiat imieniu,
Zamierzyt whadze i tytut przywilaszczyé.
Dos¢ wielkiem panstwem ksigzki byty dla mnie;
Nie bytem zdolny, dworakom powtarzat,
Nie bytem zdolny do S$wiatowych rzadéw.
Spragniony wiadzy, z krélem Neapolu
Traktat zawiera, lenno$¢ mu przysiega,
Przyrzeka haracz, swa ksigzecg mitre
Krélewskiej jego poddaje koronie;
Niezgiety dotad biedny Medyolan
Do podtej stuzby dumne ugiat czoto.
Miranda. Boze!
Prospero. Warunkéw postuchaj i skutkdw,
| powiedz potem, czy moégt by¢é mi bratem.
Miranda. Bytoby grzechem Zle sadzi¢ o babce:
Szlachetne tona ztych rodzity synéw.
Prospero. Stuchaj warunkéw. Wrég mdj zastarzaly,
Krél Neapolu, przyjmuje ofiare,
Za roczny haracz i za lenng stuzbe
Przyrzeka z ksiestwa mnie i moich wygnac,
Wszystkie honory, piekny Medyolan
Na brata przenies¢. Zdrajcow zebrat wojsko,
A pewnej nocy do czynu wybranej
Antonio bramy miasta mu otworzyt,
I $rod ciemnosci grobowej siepacze
I mnie i ciebie ptaczacg uniesli.
Miranda. Co za niedola! ez tamtych niepomna,
Zaptacze teraz; na samo wspomnienie
tzy mi sie kreca.
Prospero. Stuchaj jeszcze chwile,
A wnet przyjdziemy do sprawy obecnej,
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Bez ktdrej cata bylaby ta powies¢
Gadka bez celu.

Miranda. Dlaczeg6z siepacze

W zlej nas godzinie nie zamordowali?

Prospero. Powie$¢ nasuwa stuszne to pytanie.

Droga, nie $mieli (lud mnie nazbyt kochat)
Krwawej pieczeci na czynach swych wybic;
Zte cele farbg nawiedli pigkniejsza.

By skoniczy¢, $piesznie wiedli nas do todzi,

A o mil kilka czekat na nas statek,

Bez lin, bez masztéw, sprdchniaty, przegnity,

Szczury go nawet opuscity z trwogi.

Tam bez litosci rzucili nas dwoje,

Abysmy z morzem, co groznie ryczato,

Wspdlnie jeczeli, wzdychali z wiatrami,

Ktore westchnieniem nam odpowiadaty,

Wspoiczucia petne na zgube nas niosty.
Miranda. luz ci smutkéw bylam wtedy zrédiem!
Prospero. O, cherubinie, ty mnie ocalitas!

Gdy mi z 6cz stone krople w morze ciekly,

Kiedym rozpaczat, ty$ sie usmiechala,

Natchniona sitg z wysokiego nieba,

Ty$S we mnie mestwo wskrzesita mdlejace,

Ze mogtem $miato z przeciwnoscig walczyc.
Miranda. Jakze do lgdu zdotalismy dobi¢?
Prospero. O, tylko cudem bozej opatrznosci.

Gonzalo, szlachcic neapolitanski,

Do wykonania zleceh tych wybrany,

Dat nam przez litos¢ troche Swiezej wody,

Troche zywnosci, bielizny, odziezy,

| sprzetow wielkiej p6zniej dla nas ceny.

Wiedzac, jak ksigzki kochatem, uprzejmie

Dorzucit tomy z mej biblioteki,

Co mi sg drozsze nad stracone ksiestwo.
Miranda. O, gdybym mogta zobaczy¢ go kiedy!
Prospero. A teraz stuchaj utrapienn mych konca.

Tu, na tej wyspie, dobilismy ladu.

Tu z mej nauki zbieratas, Mirando,

Lepsze owoce od innych ksiezniczek,

Ktoérym czas zbiega na pustej nauce,

Pod okiem mistrz6w mniej ode mnie bacznych.
Miranda. Boze ci zapta¢ za twoje staranial

Lecz teraz, ojcze, powiedz mi przyczyne,
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(Bo mysl ta ciagle dusze mojg dreczy),
Dla ktorej straszng burze wywotates.

Prospero. Dziwnem zrzgdzeniom, opatrzna Fortuna,
Oredowniczka moja dzi$ taskawa,
Wszystkich mych wrogéw przygnata do wyspy.
Jam sztukg mojag zbadat, ze méj zenit
Stoi pod wptywem gwiazdy pomysinosci;
Jesdli dzi$ chybie pomysinego wptywu,
Nadzieje nasze zmarniejg na wieki.

Lecz dosy¢ pytan. Widze, sen cie zmorzyt,
Sen dobroczynny — poddaj mu sie chetnie.
(Miranda zasypia).

Przybywaj, stugo! Jestem juz gotowy.
Przyjdz, Aryelu!

Aryel (wchodzac). Witaj, wielki mistrzu!
Witaj! Przybiegam wole twojg spetnic,
Lata¢ lub ptywaé, lub w ogniu sie nurzad,
Lub po strzepionych chmurach jezdzi¢; rozkaz,
Wykona Aryel.

Prospero. Czy$ ostatnig burze
Wedle rozkazu do stowa wykonat?

Aryel. Co do litery. Na okret krolewski
Wopadtem, i zaraz to z sztaby, to z bokéw,
To na pokiadzie, po wszystkich kajutach
Ciskatem ptomien; czasem sie rozpadiem
Na wiele drobnych i chwiejnych ptomykdw,
Na zaglach, masztach gorzatem ziowieszczo,
Tom w jedno znowu zbiegat sie ognisko:
Blyski Jowisza, straszne poprzedniki
Grzmotow, nie chybsze sg ni polotniejsze.
Zda sig, ze ogien i siarczane trzaski
Tron oblegajg potgzny Neptuna,

Ze od nich jego drzg potezne fale,
1 sam sie tréjzab w reku jego chwieje.

Prospero. Dobry mdj duchu, kto miat dosy¢ serca,
By w tym zamecie rozumu nie stracit?

Aryel. Febre szalenstwa kazda czuta dusza,
Rozpacz do dziwnych prowadzita czynow.
Wszyscy, précz majtkdw, skoczyli do fali
Ze statku moim ogniem ptongcego.

Z wiosem, jakgdyby trzcina najezonym,
Pierwszy sie rzucit syn krdla, Ferdynand;
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Piekto, zawotat, prézne jest na teraz,

A wszystkie dyabty zbieglty na nasz okret.
Prospero. Kochany duchu, czy brzeg byt daleki?
Aryel. O krokéw kilka.

Prospero. Czy$ wszystkich ocalit?
Aryel. | wihosek jeden $rod burzy nie przepadt.

Odzienie, co ich niosto posréd fali,

Nie ma i plamki, $wiezsze jest, niz przody.

Jak chciate$, btadzg kupkami po wyspie;

Tylkom Fernanda samotnie zostawit.

Powietrze teraz studzi westchnieniami,

A siedzac w dzikim wyspy tej zakatku,

W bolesnych myslach rece tak zatamat.
Prrspero. Co$ z zeglarzami i okretem zrobit?

Co z resztg floty?

Aryel. Kréla okret stoi

W bezpiecznym porcie, w glebokiej przystani,

Gdzie o potnocy raz mnie wywotates,

Bym do Bermudéw, wiecznie kotatanych,

Biezat po rose: tam okret ukrylem.

Wszystkich zebranych pod poktadem majtkéw,

Potega czaréw i poprzednig praca,

W $nie pograzytem. Wszystkie inne statki,

Rozsiane wiatrem, zebraty si¢ znowu,

| po batwanach Srddziemnego morza

Ptyng z bolescig ku Neapolowi,

Pewne, Ze okret widziaty rozbity,

I Smier¢ dostojnej krolewskiej osoby.
Prospero. Spetnite$ rozkaz; lecz nie na tem koniec.

Ktoéra godzina?

Aryel. Potudnie mineto.
Prospero. Juz blizko drugiej. Odtad az do szostej

Czas, dla nas obu, drozszy jest nad wszystko.
Aryel. Nowa znéw praca? Kiedy mnie tak dreczysz,

Pamietaj takze na twe obietnice

Niedotrzymane.

Prospero. Co fochy te znaczg?
Czeg6z sie mozesz domagac?
Aryel. Wolnosci.
Prospero. Nim czas si¢ spetni? Dos¢ tego!
Aryel. Pamietaj,
Zem mnogie, wazne oddat ci ustugi;
Zem ci nie ktamat, nigdy cie nie zawiddt,
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Stuzyt bez szemran, bez gniewu; przyrzekies
Rok jeden ujac.

Prospero. Czy wigc zapomniates,
Z jakich meczarni cie wyswobodzitem?
Aryel. Nie.

Prospero. Zapomniate$. Myslisz, ze rzecz wielka
Po szlamie stonych glebin sie przechodzié,
Na ostrym wietrze pétnocnym zeglowac,
Albo pracowa¢ dla mnie w zylach ziemi,
Gdy mroz je zetnie.
Aryel. Nie, panie, nie mysle.
Prospero. Klamiesz, ztosliwcze! Czy wiec zapomniate$
Szpetnej Sykorax, groznej czarownicy,
Z lat i zazdrosci na obrecz wygietej?
Czy zapomniates?

Aryel. Nie, nie!

Prospero. Zapomniates.
Gdzie sie rodzita? Odpowiedz.

Aryel. W Algierze.

Prospero. A, czy tak? dobrze. Skoro zapominasz,
Czem byte$ dawniej, ja ci raz na miesiac
Przypomnie¢ musze. Przekleta Sykorax,

Za mnogie zbrodnie, za okrutne czary,
O ktorych stysze¢ nie mozna bez zgrozy,
Byla wygnana; sad jednak taskawy

Za czyn jedyny darowat jej zycie.

Czy prawda?

Aryel. Prawda.

Prospero. Ta wiec czarownica
Niebieskooka, w cigzy pod te pore,

Tutaj przez majtkéw byta porzucona.

Ty, sam wyznajesz, byte$ na jej stuzbie,
Lecz, jak duch wyzszych, szlachetniejszych uczug,
Nie chciate$ peti¢ obrzydtych rozkazéw,

Za co, w wsciektosci nieznajacej granic,

Z pomocyg innych stug swoich silniejszych,
Wszczepita ciebie w roztupang sosne,

Gdzie uwieziony zyte$ $rod bolesci

Przez lat dwanascie; gdy potem umaria,
Zostates wiezniem, a twoje westchnienia
Wecigz bylo stycha¢, jak miynskich két toskot.
Podéwczas zadna jeszcze ludzka postaé
Samotnej wyspy nie rozpromienita,
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Procz dziecka, ktore wylegto sie tutaj,
Ptod czarownicy, piegowate szczenie.
Aryel. Syn jej Kaliban.
Prospero. On sam, ciasha gtowo,
Syn jej Kaliban, dzisiaj m6j niewolnik.
Wiesz, w jak okrutnej znalaztem cie doli,
Jeki twe litos¢ budzity w niedzwiedziach,
I wilki wyly na krzyk twej bolesci.
Byly to meki potepiefica godne;
Wybawi¢ z nich cie nie mogta Sykorax.
Lecz gdy przybytem, kiedym cie ustyszat,
Rozdartem sosne, wrécitem ci wolnosé
Przez moja sztuke.
Aryel. Dzigkuje ci, panie.
Prospero. Jesli raz jeszcze szemrac sie odwazysz,
W debu sekate whbije cie wnetrznosci,
Zeby$ w nich znowu przezyt zim dwanascie.
Aryel. Przebacz mi; chetnie na twoje rozkazy
Wypetnie stuzbe postusznego ducha.
Prospero. Zrob to, a wolno$¢ za dwa dni ci wrdce.
Aryel. Co wiec mam robi¢? Powiedz, co mam robic?
Prospero. Idz, nimfy morskiej weZz na siebie postac,
Badz niewidzialny dla kazdej Zrenicy,
Procz mej i twojej. 1dz, przybierz te postac,
I wracaj do mnie; idz, a $piesz sie tylko!
(Aryel wychodzi).
Obudz sie, droga! obudz! Dosy¢ spatas.
Obudz sie, droga!
Miranda. Dziwy twej powiesci
Sen ciezki na me sprowadzity oczy.
Prospero. Obudz sie teraz, a pdjdziemy razem
Do Kalibana, co na stowa nasze
Nigdy nam wdziecznej nie dat odpowiedzi.
Miranda. Nie moge patrze¢ na niego bez grozy.
Prospero. Ale potrzebna dla nas jego stuzba.
On ogien pali, on przynosi drzewo,
Peini rozkazy. Hej tam! Kalibanie!
Hej, niewolniku!
Kaliban (za sceng). Nie brak w domu drzewa.
Prospero. Wyjdz tu, powtarzam; jest inna robota.
Wyjdz, ciezki z6twiu! Wyjdz mi tu natychmiast!
(Wchodzi Aryel w postaci nimfy wodnej).

<JEK8PH. . ?
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Piekne zjawisko! Lotny Aryelu,
Stuchaj, co¢ powiem (méwi mu do ucha).

Aryel. Stanie sig, jak pragniesz.

i r/Kw/zz}.

Prospero. Ty, niewolniku, przez samego dyabta
Na twej ztej maci poczety, wyjdz predzej!

Kaliban (wchodzgc). Rosa trujgca, jak ta, co jg matka
Z gnijacych bagien kruczem miotla piérem,
Niech spadnie na was! zie wiatry wrzodami
Niech was owiejg!

Prospero. Na stow tych zaplate
Tej nocy pewnych spodziewaj sie kurczéw,
Tej nocy kolka oddech ci zatrzyma,

1 jeze catg noc pracowaé beda,

A od ich kolcow tak bedziesz poktuty,
Jak dzienie plastru, a kazde uktucie
Srozsze od pszczoty, co je ulepita.

Kaliban. Je$¢ przecie musze. Wyspa ta jest mojg
Po mojej matce; ty mi jg wydarles.

Kiedys$ tu przybyt, jakze$ mi pochlebiat,
Szanowat, dawat wode z jagodami,

Ty mnie uczytes, jak trzeba nazywac

| wielkie Swiatlo i mate Swiatetko,

Ktoére sie pala we dnie lub $réd nocy.

A jam cie kochat; ja ci pokazatem

Zrédta wod $wiezych, bagna, grunt jatowy,
Grunt urodzajny; niech przepadne za to!
Czary mej matki, zaby, nietoperze,
Wszelkie robactwo niechaj was obsigdzie!
Jestem jedynym waszym niewolnikiem,

Ja, co przéd bylem wilasnym moim krélem.
Na chlew te twardg daliscie mi skale,

A reszte wyspy na wiasnos$¢ zabrali.

Prospero. Nikczemny kiamco, podty niewolniku,
Gtuchy na dobro¢, a na chtoste czuly,

Z ludzka dobrocig, mimo twej szkarady,
Najprzéd do mojej groty cie przyjatem,
Poki$ zuchwale targna¢ sie nie wazyt
Na czysty honor mojego dzieciecia.

Kaliban. Ha, co za szkoda, ze sie to nie stato!
Bez twoich przeszkod zaludnitbym wyspe
Kalibanami.

Prospero. Obrzydty nedzniku,
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Na ktérym dobro¢ pietna nie zostawia,
Lecz w ktérym kazda przyjmuje sie zbrodnia,
Ja cie przez litos¢ méwi¢ nauczytem,
Codzien zwigkszatem wiedzy twojej skarby,
Gdy przdd, wyrazi¢ uczué twych niezdolny,
Paplate$ niby nierozumne bydle;

Jam ci dat stowa, zeby$s mogt objawic
Mysli, przeze mnie w duszy twej zbudzone.
Lecz réd twoj podty, mimo nauk moich,
Zawsze co$ w sobie takiego zachowat,
Czego nie moga lepsze znie$¢ natury;
Wiec sprawiedliwie zamkngtem cie w skale,
Bo$ ciezszej kary, niz wiezienie, godny.

Kaliban. Mowe mi dale$; cata z tego korzysc,

Ze kla¢ dzis moge; niech za to na ciebie
Zaraza padnie, ze mi dateS mowe!

Prospero. Precz, czarownicy nasienie, po drzewo!
A radze, $piesz sie, nie brak dzi$ roboty.
Wozruszasz ramiona? Je$li me rozkazy
Niechetnie albo niedbale wykonasz,

Tak kosci twoje kurczami potamie,
Ze na twe ryki, bolem wywotane,
Dzikie zwierzeta zadrza.

Kaliban. O, nie, btagam!

(Na str.). Musze go stucha¢. Jego sztuk potega
Boga mej matki nawet, Setebosa,
Podbi¢ jest w stanie.

Prospero. Wiec precz, niewolniku!
(Wychodzi Kaliban.—Wchodzi Aryel niewidzialny, gra
i $piewa, za nim Ferdynand).

Aryel (Spiewa). Za mng, za mng, na zwir zioty!

Posplatajcie wasze dionie!
Gdy catunki, gdy pieszczoty
Ukotyszag morskie tonie,
Suncie po nich krok wesoty
1 zanuccie ze mng spoly.
Chor (w réznych stronach). Cicho! cicho! wau! wau!
Stycha¢ czujnych pséw szczekanie!
Wau! wau!
Aryel.  Wiatr do uszu mych przywiewa
Piesn, co butny kogut $piewa,
Hymn poranny: Kukuryku!
Ferdynand. Skad ta muzyka? Z ziemi, czy z powietrza?
8*
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Wszystko ucichto. O, pewno te piesni
Jakiemu bogu wyspy towarzysza.
Gdym optakiwatl $mier¢ ojca na brzegu,
Piesn ta na wodach tagodnie zabrzmiala,
Ukotysata me tzy i wod wsciektose.
Szedtem, gdzie stodkie ciggnety mnie tony,
Lecz pieSn przebrzmiata. Nie, znéw sie poczyna.
Aryel (Spiewa). Ojca morskie tulg fale;
Z kosci jego sa korale,
Perta I$ni, gdzie oko byto;
Kazda czastka jego ciata
W drogi klejnot sie przebrata
Oceanu dziwng sita.
Nimf pogrzebny styszysz dzwon?
Chor. Dyn, don!
Aryel. Ha, czy styszysz, don, dyn, don!
Ferdynand. Piesn przypomina bolesng $mier¢ ojca.
Nie z ludzkich piersi, ni z ziemi wyrosty
Piesni te czyste; brzmig teraz nade mna.
Prospero (do Mirandy). Podnie$ strzepiong twoich 6cz
[zastone,
Powiedz, co widzisz?
Miranda. Co widze? Duch jakis.
Boze, jak wodzi dokota oczami!

Jak piekna posta¢! Ach, to duch by¢ musi!
Prospero. Nie, moja corko; on je, $pi, ma zmysty
Naszym podobne. Miodzian ten przed chwilg

Byt na okrecie, a gdyby mu twarzy
Ten rak pieknosci, smutek nie oszpecit,
Mogtaby$ piekng nazwaé go istota.
Teraz zgubionych szuka towarzyszy.
Miranda. To bostwo jakie$ zstgpito na ziemie:
Nic piekniejszego nie widziatam jeszcze.
Prospero (nastr.). Wszystko, jak widze, po mej idzie mysli.
Za dwa dni, duchu, wolnos¢ ci powrdce.
Ferdynand (spostrzegajac Mirandg). Ach, to bogini, ktorej
[piesn nucono!
O, powiedz, jestze$ wyspy tej mieszkankg?
O, daj mi, prosze, daj mi dobrg rade,
Jak na tej wyspie postepowac trzeba.
Ale ze wszystkich prosba ma najpierwsza,
Chociaz ostatnia w stowach, jest: o cudzie,
Jestze$ dziewicg?
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Miranda. Nie, cudem nie jestem,
Jestem dziewica.
Ferdynand. O, potezny Boze!

Moj jezyk! Z ludzi, co sie nim ttémacza,
Bytbym najpierwszy, gdybym byt w mej ziemi.
Prospero. Jakto najpierwszy? A czem bytbys, prosze,
Gdyby cie styszat whadca Neapolu?
Ferdynand. Biednym $miertelnym, jak nim jestem teraz,
Gdy z zadziwieniem pytan twoich stucham.
Krol Neapolu styszy moje stowa,
Dlatego placze: ja tym krdélem jestem,
Ja, ktorym tzami zalang Zrenicg
Widziat rozbicie kréla, mego ojca.
Miranda. Ach!
Ferdynand. On, dwor jego, i z dostojnym synem
Medyolanu ksigze, zatoneli.
Prospero (na str.). Ksigze ten, z swojg dostojniejszg corka,
tatwoby mogli stowom twym zaprzeczy¢,
Gdyby czas nadszedt. Przy pierwszem spotkaniu
Wozrok sie ich zmierzyt. Piekny Aryelu,
Bedziesz mi wolny. — Stowo, dobry panie,
Bo mi sie zdaje, ze sam sobie szkodzisz.
Miranda. Skad ta surowo$¢ w stowach mego ojca?
To trzeci cztowiek, ktérego spostrzegam,
Pierwszy, za ktérym wzdycham. O, litosci,
Na moja strone nakton mysli ojca!
Ferdynand. Jesli$ dziewica, a twe serce wolne,
Ja cie krélowa zrobie Neapolu.
Prospero. Powoli, panie; jeszcze tylko stowo.
(Na str.). Jedno juz, widze, w drugiego moc wpadio.
Ale utrudni¢ musze tatwa sprawe:
Tanie zwyciestwo tanig robi zdobycz.
(Gtosno). Stowo; idz za mna, stuchaj mych rozkazéw.
Przywtaszczasz tytut, ktéry nie jest twoim,
Jak szpieg przybytes, by mi wydrze¢ wyspe,
Mnie, dzi$ jej panu.
Ferdynand. Nie, jak jestem mezem.
Miranda. Zte w takiej mieszka¢ nie moze Swigtyni.
Gdyby dom taki zty duch opanowat,
Aniot z pieknego wygna go mieszkania.
Prospero. Nie btagaj za nim, to zdrajca. (DoFerd.). 1dZ za mng
Kark twdj i nogi w jedne wiezy ujme.
Twoim napojem morska bedzie woda,
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Pokarmem muszle strumieni, korzonki,
tupiny, w ktérych zotedzina drzemie.
Za mng!
Ferdynand. Nie, takich nie stucham rozkazéw,
Péki sil moich wrég méj nie przetamie!
(Dobywa oreza; czary ruch mu odejmujg).
Miranda. Nie bierz go, ojcze, na tak ciezkg probe!
Bo cho¢ tagodny, on meza ma serce.
Prospero. Co? Moja pieta rozumu mnie uczy?
Schowaj twoj orez, zdrajco, straszysz tylko,
Lecz serca nie masz, by $miato uderzyc,
Bo ci sumienie sity odebrato.
Porzu¢ daremng szermierza postawe,
Bo tg laseczkg rozbroi¢ cie moge,
Miecz ci wytracic.
Miranda. O, blagam cie, ojcze!
Prospero. Precz! na mej sukni nie wieszaj sie darmo.
Miranda. Zlituj sie, ojcze! Ja za niego recze.
Prospero. Milcz, lub sie gniewu mojego obawiaj,
Ba, nawet wiecznej mojej nienawisci!
Jakto? ty broni¢ pragniesz oszukanca?
Myslisz, ze niema réwnych mu postaci,
Bo tylko jego znasz i Kalibana.
Szalona, on jest Kalibanem tylko
Przy ludziach innych, a ludzie ci przy nim
Sa aniofami.
Miranda. To moje uczucia
Skromne sa, ojcze, i nigdy, nie, nigdy,
Nie chce piekniejszej oglada¢ postaci.
Prospero (do Ferd.). Dosy¢ stow proznych. Za mng! Badz
[postuszny!
Nerwy twe znowu do pieluch wrdcity,
Bez sit sg znowu.
Ferdynand. Czuje, prawde mowisz.
M6j duch zwigzany, jakby we $nie lezy.
Stratg rodzica, sit mych niedotgstwo,
Smier¢ mych przyjaciét i grozby cztowieka,
Ktory mnie podbit, wszystko chetnie zniosg,
Bylem raz na dzien, przez kraty wiezienia,
Dziewcze to widziat; niechaj reszte ziemi
Wolnos¢ zamieszka, bo takie wiezienie
Za Swiat mi stanie.
Prospero (na sir.). Skutkuje. (Gtosno). ldz za mna!
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(Na str.). Dobrzes sie sprawit, Aryelu! (Gtosno). Idzmy!

(Do Aryela). A teraz stuchaj, co jeszcze masz zrobic!
Miranda. Nie tra¢ otuchy; serce mego ojca

Od stow jest lepsze, to, co teraz robi,

Nie jest w naturze jego.
Prospero. Bedziesz wolny,

Jak wiatr na gorach, lecz wykonaj wiernie,

Co rozkazatem.

Aryel. Wszystko, do litery.
Prospero. A teraz, za mng! Nie bron go daremnie.
(Wychodzg).
AKT DRUGI.
SCENA 1.

Inna cze$¢ wyspy.

(Wchodzg: Alonso, Sebastyan, Antonio, Gonzalo, Adryan,
Francisko i inni).

Gonzalo. Blagam cie, panie, pociesz sie, badz wesot,
Bo wszyscy mamy powdd do pociechy;
Nad straty nasze ratunek nasz drozszy.
Spolne jest wielu, co nam tzy wyciska;
DzieA nie przeminie, zeby majtkéw zony,
Kupcy i statkéw kupieckich sternicy,
Nie mieli stusznych bolesci powoddw,
Lecz cud prawdziwy, jak nasze zbawienie,
Zobaczy ledwo jeden z miliona.
Racz wiec, 0, panie, na twej szali wazy¢
Smutek z pociecha.
Alonso. Dosy¢, przestan na tern.
Sebastyan. Jak w zimnej zupie, smakuje w pociechach.
Antonio. Nie tak go fatwo pusci pocieszyciel.
Sebastyan. Baczno$¢! dowcipu nakreca juz zegar,
I wnet bi¢ zacznie.
Gonzalo. Panie!
Sebastyan. Jeden! liczcie.
Gonzalo. Kto smutek kazdy, co go spotkat, zywi,
Zyskuje tylko —
Sebastyan. Dydka.
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Gonzalo. Wychodzi na dydka, ani watpliwosci. Powiedzia-
tes$ lepiej, niz chciates.

Sebastyan. Ty przynajmniej zrozumiate$ rzecz madrzej, niz
myslatem.

Gonzalo. Dlatego wiec, panie —

Antonio. Co za marnotrawca wilasnego jezyka!

Alonso. Prosze cig, przestan!

Gonzalo. Dobrze, skoiczylem; a przecie —

Sebastyan. Nie skoniczy.

Antonio. Moznaby sie zatozy¢, kto pierwszy piaé zacznie:
on, czy Adryan.

Sebastyan. Stary kogut.

Antonio. Kogutek.

Sebastyan. Zgoda; o co zakfad?

Antonio. O parsk $miechu.

Sebastyan. Przyjmuje.

Adryan. Cho¢ wyspa ta pustg sie by¢ zdaje —

Sebastyan. Ha, ha, ha!

Antonio. To i zaplacite$ przegrane.

Adryan. Niezamieszkang, prawie nieprzystepng —

Sebastyan. To przecie —

Adryan. To przecie —

Antonio. Nie chybit.

Adryan. Jej klimat musi by¢ tagodny, a czyste i piekne
jej powietrze.

Antonio. Piekne powietrze! to rzecz nie lada.

Sebastyan. A czysto$¢ z pieknoscig madrze skojarzona.

Adryan. Wonnym oddechem dmucha tu u nas powietrze.

Sebastyan. Jakby miato ptuca, a do tego przegnite.

Antonio. Lub jakby je bagna perfumowaty.

Gonzalo. Wszystko tu sprzyja zyciu.

Antonio. Brak tylko sposoboéw do zycia.

Sebastyan. Albo ich wcale niema, albo bardzo mato.

Gonzalo. Jak bujna, Swieza wydaje sie trawa, jak zielona!

Antonio. ZéHa, jak pergamin.

Sebastyan. Z zielong gdzieniegdzie cetka.

Antonio. Nie o wiele mingt sie z prawda.

Sebastyan. Bo tylko jej wcale nie widziat.

Gonzalo. Lecz najwieksza wyspy osobliwos¢, wszelkg pra-
wie przechodzgca wiare —

Sebastyan. Jak tyle innych gwarantowanych osobliwosci.

Gonzalo. Jest, ze nasz ubior, cho¢ morskg wodg przesigkty,
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zachowat calg swojg barwe i Swiezo$¢; woda, zamiast
poplami¢, ufarbowata go na nowo.

Antonio. Byle tylko jedna z jego kieszonek mogta prze-
mowi¢, czyby nie zawotata: klamiesz!

Sebastyan. Alboby schowata jego falszywe twierdzenia.

Gonzalo. Zdaje mi sie, ze suknie nasze tak sg $wieze te-
raz, jak byty, gdysmy je wzieli po raz pierwszy w Afryce,
na S$lub pieknej krélewskiej corki Klarybelli z krélem
tunetanskim.

Sebastyan. Piekne to bylo wesele i powr6t nasz szcze-
Sliwy.

Adryan. Nigdy Tunis nie miat tak znakomitej krélowej.

Gonzalo. Nigdy, od czaséw wdowy Dydony.

Antonio. Wdowy, daj jg katu! Skadze tu wlazta ta wdowa?
Wdowy Dydony!

Sebastyan. A cozby$ powiedziat, gdyby jeszcze byt dodat:
wdowiec Eneasz? Niema sie 0 co gniewac.

Adryan. Wdowy Dydony, powiedziate$? Zdaje mi sie prze-
cie, ze Dydo byla z Kartaginy, nie z Tunisu.

Gonzalo. Tunis, panie, to dawna Kartagina.

Adryan. Kartagina?

Gonzalo. Tak jest, Kartagina.

Antonio. Stowo jego potezniejsze od zaczarowanej lutni.

Sebastyan. Wybudowat jego sitg nie tylko mury, ale
i domy.

Antonio. A teraz, z kolei, jakg rzecz niepodobng bez tru-
dnosci wykona?

Sebastyan. Wiozy wyspe do Kkieszeni i powiezie jg do
domu dla syna na jabtuszko.

Antonio. A ziarnka posieje w morzu i nowych sie wysp
dochowa.

Gonzalo. Co moéwisz?

Antonio. Juz nic wiecej.

Gonzalo. MéwiliSmy, panie, ze suknie nasze zdajg sie te-
raz tak Swieze, jak byly w Tunisie na $lubie twojej
corki, teraz krolowej.

Antonio. Jakiej jeszcze nigdy tam nie bylo.

Sebastyan. Przepraszam, z wyjatkiem tylko wdowy Dydony.

Antonio. Wdowy Dydony, prawda, wdowy Dydony!

Gonzalo. Czy kamizelka moja nie jest tak $wieza, jak gdy
ja wzigtem po raz pierwszy? Rozumie sie, pod pewnym
wzgledem.

Antonio. To pod pewnym wzgledem warte ztotych ramek.
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Gonzalo. Kiedy jg wdziatem na $lub twojej corki?

Alonso. Wszystkie te stowa do uszu mi wpychasz,
Tylko azeby drazni¢ me uczucia.

Bodajbym nigdy cérki tam nie wydaH

W powrocie bowiem, ach, syn méj utongH
| corka takze umarta juz dla mnie;

Od Wioch dalekiej nigdy nie zobacze!

O, ty mdj piekny, drogi méj dziedzicu

Na Neapolu i Medyolanie,

Jakiejze ryby state$ sie pokarmem?

Francisko. Moze on zyje; widziatem, jak wody
Siekal pod sobg, na ich grzbiecie jechat,
Roztracat opor i Smialg pier$ stawiat
Szalonym gniewom rozhukanej fali,

Ponad batwany $miatg wznosit glowe,
Silnem ramieniem wiostowat ku brzegom,
Co sie do niego, falg wyjedzone,

Chylity lekko, jakby ku pomocy.

Nie watpie wcale, ze sie¢ uratowat.

Alonso. Nie, nie, on zgingH

Sebastyan. Sam podziekuj sobie
Za wszystkie straty, po ktorych dzi$ ptaczesz.
Bo kiedy btogim corki twej widokiem
Nasza Europe mogtes$ uszczesliwié,

Wotate$ meza szukac jej w Afryce,
Odzie od twych oczu na zawsze wygnana,
Stuszny ci powdd tez i zalu daje.

Alonso. O, skoncz, skoncz, prosze!

Sebastyan. Wszyscy$Smy biagali,
U nog twych kleczac; samo piekne dziewcze,
Miedzy odraza, miedzy postuszenstwem,
Wazyto, w ktdrg przechyli¢ sie strone.

Dzi$ syn twoj przepadt, boje sie, na zawsze.
Wdow, dla tej sprawy, w twych krélestwach wiecej,
Niz na pocieche wieziemy im mezéw.

Twoja w tem wina.

Alonso. I moja tez stratal

Gonzalo. Sebastyanie, prawdom, ktére mowisz,
Brak fagodnosci i stosownej pory.

Rozjatrzasz rane, ktorej trzeba raczej
Plastrow fagodnych.
Sebastyan. Dobrze powiedziano.
Antonio. | chirurgicznie.
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Gonzalo. Ody czoto twe chmurne,
Zty czas nam wszystkim.
Sebastyan. Zby czas?
Antonio. Zly i bardzo.

Gonzalo. Gdybym na wyspie tej obsiewat pola —
Antonio. Siatby pokrzywy.
Sebastyan. topuchy lub malwy.
Gonzalo. Wszystkobym w mojej rzeczypospolitej
Nawspak urzadzit; zabronitbym handlu,
Zadnychby u mnie nie bylo urzedéw,
Zadnej nauki, bogactw, ni ubostwa,
Zadnego stugi, kontraktéw, sukcesyi,
Granic, uprawnych pél albo winnicy,
Zadnych metaldw, zbdz, wina, oliwy,
| zadnej pracy: lud caty w prozniactwie,
Maz, jak niewiasta, lecz niewinni, czysci;
Zadnych wszechwiadcow —
Sebastyan. A sam chce by¢ krolem.
Antonio. Koniec jego rzeczypospolitej zapomniat o poczatku.
Gonzalo. Wszystko bytoby wspdlne, a natura
Bez prac i potu wszystkoby dawata.
Wygnatbym zdrade, klamstwo, przeniewierstwo,
Miecz, dzidy, noze, wojenne rynsztunki;
Sama natura ciggle, bez przymusu,
Azeby lud moj niewinny wyzywic,
Wszelkg obfitos¢ szczodrzeby rodzita.
Sebastyan. | zadnych matzenstw miedzy poddanymi?
Antonio. Zadnych; zmieszani parobcy i dziewki.
Gonzalo. Mojeby rzady przescigly wiek zioty.
Sebastyan. Waszg krolewska mos¢, btogostaw, Boze!
Antonio. Vivat Gonzalo!
Gonzalo. Krélu moj, czy styszysz?
Alonso. Dos¢ tego, stowa twoje mnie nie obchodza.
Gonzalo. Bardzo wierze, krolu. Mowitem tylko, zeby da¢
sposobno$¢ do $miechu tym panom, ktérych phuca tak
sg drazliwe i taskotliwe, ze lada nic ich rozsmiesza.
Antonio. Z ciebieSmy sie teraz $mieli.
Gonzalo. Poréwnany z wami, w tego rodzaju btazenstwach
jestem tak dobrze, jak niczem; Smiejcie sie wiec dalej
Z niczego.
Antonio. To mi cios nie lada!
Sebastyan. Szkoda tylko, ze padt ptazem.
Gonzalo. Jestescie szlachta niepospolitego serca, gotowi
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Sciggna¢ ksiezyc z jego sfery, gdyby przypadkiem na
niej pie¢ tygodni bez zmiany pozostat.
(Wchodzi Aryel niewidzialny, grajac uroczystg melodye).
Sebastyan. Bez watpienia, i poszlibySmy z nim jak z la-
tarkg na nietoperze.
Antonio. Nie gniewaj sie tylko, dobry moj panie.
Gonzalo. Ja? uchowaj Boze! zareczam. Nie tak tatwo roz-
sadek mdj zamaci€. Czybyscie raczej nie chcieli $mie-
chem do snu mnie ukotysac? Jestem nadzwyczaj znu-
zony.
Antonio. Potoz sie wiec i stuchaj nas.
(Wszyscy usypiaja précz Alonsa, Sebastyana i Antonia).
Alonso. Co? juz $pig wszyscy? Chciatbym, by me oczy
Zamkna¢ sie mogly i me mysli uspic;
A zdaje mi sie, sg ku temu skionne.
Sebastyan. O, nie odpedzaj sndw ciezkiego skrzydia,
Bo gos¢ to rzadki, tam gdzie smutek mieszka,
A kiedy przyjdzie, jest pocieszycielem.
Antonio. My dwaj bedziemy snu twego strézami.
Alonso. Dzieki wam za to! Jak dziwne znuzenie!
(Zasypia. — Aryel wychodzi).
Sebastyan. Jak niepojeta sennos$¢ ich zmorzyta!
Antonio. To wptyw klimatu.
Sebastyan. Czemu wiec nie zamknat
| naszych powiek? Ja zadnej sklonnosci
Do snu nie czuje.
Antonio. Ni ja; mysl ma Swieza.
Oni posneli, jakby za umowsa,
Upadli, jakby razeni piorunem.
Sebastyanie, ach! co by¢by moglto —
Co bycby mogto, — lecz dos¢ — mnie sie zdaje,
Z twarzy twej wida¢, czem by¢ powinienes.
Sprzyja ci pora. W silnej wyobrazni
Widze korone, jak na skron ci spada.
Sebastyan. Czy nie $pisz czasem?
Antonio. Czy mych stow nie styszysz?
Sebastyan. Stysze — to sennych przywidzen jest mowa.
Mowisz, co marzysz. Co mi powiedziates$?
Dziwny spoczynek z otwartem spac¢ okiem,
Sta¢, méwic¢, chodzi¢, spa¢ jednak gteboko.
Antonio. Sebastyanie, czemuz twej fortunie
Zasna¢, a raczej umiera¢ dozwalasz?
Czuwasz, a jednak Zrenice zamykasz.
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Sebastyan. A ty znéw chrapiesz gtosno i wyraznie,
Ale chrapanie twoje my$l zawiera.

Antonio. Dzi$ nad méj zwyczaj jestem powazniejszy,
1 ty nim bedziesz, jesli mnie ustuchasz.

Stuchaj mnie dobrze, a trzykro¢ uro$niesz.
Sebastyan. Wiec stucham; jestem, jak stojgca woda.
Antonio. Ja cie naucze, jak wzda¢ ja przyptywem.
Sebastyan. Bede ci wdzieczny; dziedziczna ospato$¢

Juz mnie odptywu dawno nauczyia.

Antonio. O, gdybys$ wiedziat, jak twoje szyderstwo
Dla mych zamiaréw wr6zbg jest szczesliwg!
Chcac je obnazy¢, jak je pieknie stroisz!

Ludzi odptywu trwoga lub ospatosé

Czesto do celu szczesliwie prowadzi.

Sebastyan. Ttdmacz sie jasniej. Wyraz twoich oczu,
Cala twarz twoja dziwnie pokurczona,
Zapowiadajg rzecz wielkg i wazna,

Lecz porodzenie petne jest bolesci.

Antonio. Stuchaj: Cho¢ pan ten zhyt stabej pamieci,
(Pamie¢ tez jego, gdy go ziemia skryje,

Nie bedzie wigksza), prawie juz przekonat,

(Bo on jest czystym duchem przekonania,

| przekonywa¢ jest jego rzemiostem),

Przekonat krola, ze syn jego zyje, —

Cho¢ niepodobna, zeby nie utonat,

Jak niepodobna, by ten, co $pi, ptywat.
Sebastyan. Nie mam nadziei by wyptynat zywy.
Antonio. W »nie mam nadziei* ilez masz nadziei!

Nie mam nadziei, z jednej wziete strony,

Daje ci z drugiej tak szczytng nadzieje,

Ze nawet bystre ambicyi Zrenice

Nic juz wyzszego nie odkryjg dalej.

To mi przyznajesz: Ferdynand utonat?
Sebastyan. Przepadt.

Antonio. Wiec dobrze. Odpowiedz mi teraz,
Kto Neapolu dziedzicem?
Sebastyan. Klarybel.

Antonio. Krdlowa Tunis? Ta, ktérej mieszkanie
Mil dziesie¢ dalej, nizli cztowiek moze
Przez cate swoje przewedrowac zycie?

Co z Neapolu nie odbierze listow,
(Chyba, ze stonce pocztg dla niej bedzie,
Chiop na ksiezycu na to za powolny),
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Az zechcyg brzytwy brody niemowlatek?
Od ktdrej morskie dzielgce nas fale
Czes$¢ pochtonety, czesé nas wyrzucity,
Zna¢ taka wola byta przeznaczenia,
Bysmy na wyspie odegrali sztuke,

Ktorej prologiem przesztos¢ jest, a koniec
W twej i mej dioni.

Sebastyan. Co brednie te znaczg?
Wiem, ze jest w Tunis corka mego brata,
Ze Neapolu ona jest dziedziczka,

Ze dwie te ziemie wielka dzieli przestrzen.

Antonio. Ktérej cal kazdy zdaje sie, ze wotla:
Jakze Klarybel przemierzy nas znowu?
Wiec zostann w Tunis, niech Sebastyan czuwal —
Gdyby S$mier¢ nagta wszystkich tu zabrala,
Czyzby im gorzej bylo z tern, niz teraz?
Jest, kto potrafi rzadzi¢ w Neapolu,

Tak jak ten dobrze, ktéry $pi tu teraz;
Sa i panowie zdolni jak Gonzalo
Rozprawia¢ dtugo, nudno i od rzeczy,
Ja nawet réwnie madrg bytbym sroka.
O, gdybys tylko mogt mie¢ moje mysli,
Co za sen bytby to dla twej wielkosci!
Czy mnie rozumiesz?

Sebastyan. Zaczynam pojmowac.

Antonio. Jakze fortuny przyjmujesz ofiary?

Sebastyan. Jak zapamietam, wydarte$ korone
Bratu Prospero.

Antonio. Prawda, i patrz, panie,
Patrz, jak mi dobrze odziez ta przystoi,
Lepiej, niz przody: studzy mego ojca,
Przod towarzysze, dzi$ ludzmi sg mymi.

Sebastyan. Sumienie jednak —

Antonio. 1 gdziez jest sumienie?
Gdyby sumienie cho¢ zamrozem byto,
Musiatbym nogi flanelg obwing¢:

Ale nie czuje bostwa tego w piersiach.

Ba! gdyby nawet i dwadzieScia sumien
Miedzy mng stato a Medyolanem,

Dos$¢ bedzie czasu, by na lodowaty

Sciety sie cukier, a potem stopnialy,

Nim mnie na chwile wstrzymaja w zamiarach.
Patrz tylko, ksigze, tutaj brat twdj lezy,
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Od swego toza, ziemi tej, nie lepszy,
Gdy bedzie, czem sie by¢ wydaje — trupem.
Trzema calami tej postusznej stali
Moge go posta¢ do wiecznego toza;
| ty na zawsze zamkna¢ mozesz oczy
Staremu bzdurze, panu Roztropnosci,
Aby na pézniej gdera¢ nam zaprzestat;
Inni, podszepty nasze przyjmg chetnie,
Jak kot takomy chetnie mleko chtepce:
Zegar ich bedzie nasza bit godzine.
Sebastyan. Twoja mi przeszto$¢ niech za przykiad stuzy:
Wezme Neapol, jak ty Medyolan.
DobadZz oreza — jedno jego ciecie
Wolnym cie robi od twego haraczu;
Ja, krol twoj, kocha¢ cie bede.
Antonio. DobadZzmy!
Gdy ja podniose dton, ty podnie$ twoja,
Uderz Gonzala!
Sebastyan. Jedno jeszcze stowo.
(Rozmawiajg na stronie. Muzyka. Wchodzi Aryelniewidzialny).
Aryel. Pan mdj, przez sztuke swoja, jeszcze w pore
Odkryt grozaca $mier¢ przyjacielowi,
| zeby jego nie zmarniaty plany,
Na ich ratunek pospieszy¢ mi kazat.
(Spiewa do ucha Gonzala).
Gdy ty chrapiesz, $pisz gteboko,
Sprzysiezenia czuwa oko,
Aby spiski knué.
Jesli drogie ci jest zycie,
Z mysli senne zrzué¢ owicie,
| obudz sie, zbudz!
Antonio. Niech i tak bedzie: nie tra¢my wiec czasu!
Gonzalo. Aniele strdzu, ocal zycie krola! (Budzg sie wszyscy).
Alonso. ZbudZcie sie¢ wszyscy! Co znaczag te miecze?
Wzrok obtgkany?
Gonzalo. Co to wszystko znaczy?
Sebastyan. Gdysmy nad waszym czuwali spoczynkiem,
Nagle sie gtuche rozlegto ryczenie
Bykéw, Iwow raczej; czy was nie zbudzito?
Jeszcze drze caly.
Alonso. Jja nic nie styszatem.
Antonio. Glos mogthy uszy potworéw przerazic,
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| ziemig wstrzasna¢! to byto ryczenie
Catej Iwow trzody.
Alonso. Czy$ styszat, Gonzalo?
Gonzalo. Na honor, panie, styszatem brzeczenie
Dziwnej natury, ktére mnie zbudzito.
Ledwom cie tracit i otworzyt oczy,
W ich reku nagie miecze zobaczytem;
A i to prawda, ze styszatem szelest.
Badzmy ostrozni, miejsce to opusémy,
A dla pewnosci dobadzmy orezy.
Alonso. Wiec idzmy dalej, i biednego syna
Szukajmy jeszcze.
Gonzalo. On jest na tej wyspie.
Od dzikich zwierzagt zachowaj go, Boze!
Alonso. Idzmy!
Aryel (na str.). Ja panu, com zrobit, obwieszcze:
Ty, krolu, blakaj sie za synem jeszcze. (Wychodza).

SCENA 1.
(Wchodzi Kaliban, z wigzkg drzewa. Stycha¢ grzmot).

Kaliban. Wszystkie zarazy, przez stonce wyssane
Z bagien, trzesawisk, niech Prospera ciato,
Cal jego kazdy chorobg okryjg!
Duchy mnie jego styszg, lecz klagé musze.
One mnie szczypig i, jak jeze, kiuja,
Ciskajg w btoto, jak btedne ogniki
Sréd nocy z drogi na manowce wioda,
Ody im Prospero meczy¢ mnie nakaze.
Za lada fraszke wypuszcza je na mnie;
Czasem, jak malpy, wyszczerzajg zeby,
Klapia, kasaja; czasami, jak jeze,
Lezg na drodze i podnoszg kolce
Wiasnie, gdzie golg stgpa¢ musze noga;
Czasem mnie zmije owing dokota
| roztupanym sycza mi jezykiem,
Ze az szaleje. Patrz, patrz, (wchodzi Tryn.)to duch jego!
Leci mnie dreczy¢, bo nazbyt leniwo
Drzewo im niostem. Upadne jak dtugi,
A moze jeszcze wymknaé mi sie uda.

Trynkulo. Ani drzewa, ani krzaku, aby sie ukry¢ przed
stota, a tu nowa zbiera si¢ burza; stysze juz, jak wyje
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z wiatrami. Ta ogromna tam chmura, ta czarna, wy-
glada jak stara beczka juz gotowa caty swoj wylaé
trunek. Jesli ma znowu grzmieé, jak przed chwila, nie
wiem, gdzie schroni¢ gtowe; a ta przekleta chmura
lada chwila zacznie la¢ wode cebrami. (Spostrzegajac
Kalibana). A to co za stworzenie? Cztowiek, czy ryba?
Umarly, czy zywy? To ryba; zapach ma ryby, starej,
zepsutej ryby; gatunek sztokfisza nie najpierwszej Swie-
zosci. Osobliwsza ryba! Gdybym byt w Anglii, jak juz
raz bytem, a miat te rybe, chocby tylko malowana,
niema jarmarcznego gawrona, ktéryby mi za pokazanie
tynfa nie zaptacit. Tam, z takg potworg, mozna wyjsc¢
na ludzi; tam, lada bestya osobliwa moze cziowieka
na nogi postawi¢, bo tam ludzie, co nie chcg da¢ zia-
manego szelgga na wspomozenie kulawego Zebraka,
nie pozatujg dziesieciu za pokazanie umartego Indya-
nina. Ma nogi, jak cztowiek, a ptetwy, niby rece! Cie-
pty, na uczciwo$¢! Odstepuje teraz od pierwszej mysli;
to nie ryba, ale wyspiarz, dopiero co piorunem zabity.
(Grzmi). Ach, nadchodzi znowu burza! Najkrétsza dla
mnie droga wsungé sie pod jego sukmang, bo nie wi-
dze innego schronienia w blizkosci. Bieda dziwnych
daje nieraz cztowiekowi kompandw. Zostane tak owi-
niety, dopdki burza nie wyleje wszystkich swoich metow.
(Wchodzi Stefano, z butelkg w reku, $Spiewajac).
Stefano. Nie wrdce wiecej na morze, na morze,
Lecz tu umre na lagdzie; —
Skorbutyczna to nuta, ledwo na pogrzeb dobra. Ale tu
moja pociecha (pije).
| ja i kapitan i sternik przy flisie,
Wszyscy$Smy kochali w swym czasie
Magdusie i Jozie, Anusig, Marysie,
Lecz Zaden z nas nie dbat o Kasie;
Bo ona swej gabki jezykiem bogatym
Bez konca wotata do majtka: idZz z katem!
O dziegie¢ i smote troszczyla sie mato,
Cho¢ krawczyk mdgt skrobaé, gdziebadzZ jg Swierzbiato.
Wiec dalej, na morze, zostawcie jg z katem!
| to takze skorbutyczna nuta; ale tu moja pociecha (pije).
Kaliban. Nie drecz mnie — och!
Stefano. A to co znowu? Czy dyabtéw tu mamy? Czy
drwicie z nas, przebrani za dzikich ludzi i Indyan? Ha!
nie dlatego uszedtem mokrej $mierci, zebym sie zlgkt

SZEKSPIR |. 9
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czterech n6g waszych; bo powiedziano byto: najtezszy
zuch, co kiedykolwiek na czterech nogach chodzit, do
ucieczki go nie zmusi, a ja teraz to samo powtarzam,
dopoki jest dech w nozdrzach Stefana.

Kaliban. Duch mnie dreczy, och!

Stefano. To pewno jaki$ czworonozny potwor tej wyspy,
ktory dostat febry, jak sie zdaje. Ale gdzie sie on,
u dyabla, naszego jezyka nauczyt? Dam mu pomoc,
choéby tylko dlatego, ze jezeli mi sie uda wyleczy¢ go
i obtaskawi¢, a potem dosta¢ sie z nim do Neapolu,
bedzie to prezent godny najwiekszego cesarza, co kie-
dykolwiek na byczej chodzit skérze.

Kaliban. Nie drecz mnie, prosze! poniose spieszniej drzewo
do domu.

Stefano. Ma teraz paroksyzm i plecie trzy po trzy. Dam
mu pokosztowa¢ z butelki; jesli nigdy nie pit wina,
zgubie mu febre od razu. Bylem go potrafit uleczy¢
i obtaskawi¢, nie pozatuje starania, bo kto go kupi,
wrdci mi wszystkie koszta z procentem.

Kaliban. Dotad jeszcze nie bardzo mnie dreczysz, ale nie-
dtugo rozpoczniesz, czuje to po twojem drzeniu; teraz
Prospero na ciebie dziata.

Stefano. Nie bdj sie tylko; otwdrz gebe, a znajdziesz tam,
co ci rozwigze jezyk, moj kotku. Otworz gebe, to ci
twojg trzesionke wytrzesie, zareczam, a uczciwie. Nie
znasz twoich przyjacidt; otworz paszcze, raz jeszcze
powtarzam.

Trynkulo. Zdaje mi sie, ze to glos znajomy; to glos —
ale nie — on utongt, a to sg dyably. O gwaltu, rety!

Stefano. Cztery nogi a dwa glosy; co za potwdr nieosza-
cowany! Glos przedni postuzy, zeby dobrze mowié
o swoim przyjacielu, gtos tylny, zeby zia¢ brudne stowa
i potwarze. Jesli wszystko wino mojej butelki moze mu
zdrowie przywrécié, zgubie mu febre. Dalej — amen!
A teraz wleje troche w twojg drugg gebe.

Trynkulo. Stefano!

Stefano. Czy mnie po imieniu wola twoja druga geba?
Rety! rety! To dyabet, nie potwora; uciekne. Nie mam

, dos¢ dhtugiej tyzki, aby zasigs¢ z nim do jednej misy )

Trynkulo. Stefano! Jesli jeste$ Stefano, dotknij mnie, prze-

1) Przystowie angielskie: trzeba dtugiej tyzki, zeby jes¢ z dyabtem.
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méw do mnie; ja jestem Trynkulo; nie bdj sie, twoj
dobry przyjaciel, Trynkulo.

Stefano. Jesli jeste$ Trynkulo, to wylez. Pociggne cie za
mniejsze nogi, bo jesli sa jeszcze na ziemi nogi Tryn-
kula, to te by¢ musza a nie inne. Jeste$ prawdziwy
Trynkulo, na uczciwos¢. Jakze$ sie dostat pod to ciele
z ksiezyca? Czy ono Trynkulami trzaska?

Trynkulo. Wozigtem je za stworzenie przez piorun zabite.
Lecz ty, Stefano, czy nie utongte$ naprawde? Teraz za-
czynam wierzyé, ze nie utonate$. Czy burza przeszta?
Schowatem sie przed burzag pod sukmane umartego
cielecia z ksiezyca. A ty, Stefano, czy zyjesz? O, Ste-
fano! dwoch Neapolitaiczykéw ocalato!

Stefano. Prosze cie tylko, nie wier¢ sie tak koto mnie;
zotadek mdj w nienajlepszym stanie.

Kaliban. Piekne stworzenia, jesli to nie duchy.

To boég uczciwy z niebieskim napitkiem,
Uklekne przed nim.

Stefano. Jak S$mierci uszedte$? Jak tu przybyte$? Przy-
siegnij na te butelke, ze mi powiesz, jak tu przybytes.
Ja sie uratowalem na beczce kanaryjskiego wina, ktorg
majtkowie z poktadu w morze rzucili, przysiegam na te
butelke, ktérg sam wiasnemi rekami z kory wystruga-
tem od czasu, jak mnie fale na brzeg wyrzucity.

Kaliban. Ja ci przysiegne na te butelke, ze bede twoim
wiernym poddanym, bo twoj nap6j nie jest ziemski
(kleka).

Stefano (do Kalib.). Pij, a przysiegnij! (Do Trynk.). A ty,
jak sie wyratowates?

Trynkulo. Plyngtem do brzegu, jak kaczka; bo przysie-
gam, ze moge ptywacé, jak kaczka.

Stefano. Pocatuj te Swietg ksiege. Cho¢ mozesz ptywad,
jak kaczka, podobniejszy jeste$ do gesi.

Trynkulo. O Stefano, czy masz wiecej tego napitku?

Stefano. Calg beczke, cztowieku. Mojg piwnica jaskinia
nad morzem, gdzie wino ztozylem. A ty, ciotku z ksie-
zyca, jakze tam z twoja febrg?

Kaliban. Czy nie spadtes ty z nieba?

Stefano. Z ksiezyca; mozesz mi wierzy¢. Bylem kiedy$
chtopem na ksiezycu.

Kaliban. Jam cie tam widziat i czcze cie w pokorze.
Nieraz mi moja wskazywata pani
Ciebie, psa twego i widly w twem reku.

9*
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Stefano. Przysiegnij na to — pocatuj ksiege — niebawem
przydamy jej nowej treSci. Przysiegnij!

Trynkulo. Na to jasne stoneczne $wiatto, to jakas gtupia
potwora. A ja sie jej batem! To jaka$ niedotezna po-
twora. Chlop na ksiezycu! Biedna, tatwowierna po-
twora! Mimo tego, niezle ciagniesz, potworo, wyznaje.

Kaliban. Cal kazdy ziemi zyznej ci pokaze;

Pokornie twoje nogi ucatuje;
O, badZz mi bogiem!

Trynkulo. Na to dzienne $wiatto, przewrotny pijak z tej
potwory; byle bdg jego zasnagt, ukradnie mu butelke.

Kaliban. Catujac nogi, wiernos¢ ci przysiegne.

Stefano. Dalej wiec, klekaj i przysiegaj!

Trynkulo. Na $mier¢ sie zasmieje z tej psiogtowej po-
twory; najpodlejsza potwora! Palce mnie S$wierzbig,
zeby mu skére wygarbowac.

Stefano. Dalej, catuj!

Trynkulo. Gdyby tylko nie byt pijany. Co za obrzydia
potwora!

Kaliban. Zrodta ci wskaze, jagod ci nazbieram,

Ryb ci natapie, drzewa ci nanosze.
Mor niechaj porwie dawnego tyrana!
Jednej mu drzazgi wiecej nie poniose,
Lecz pdjde z toba, cudowny cztowieku.

Trynkulo. Potwora najsmieszniejsza! Robi¢ cudem bie-
dnego opoja!

Kaliban. 1dz, prosze, ze mng tam, gdzie jabtka rosna;
Trufle ci dugim wygrzebie pazurem,

Pokaze, kedy sojki gniazda Sciela,

Naucze w sidta chyze matpy chwytac,
Wianki orzechéw na leszczynie wskaze,
Czasem przyniose ze skat miode mewy.

A teraz powiedz, czyli chcesz p6js¢ ze mng?

Stefano. Prowadz mnie bez dalszej gadaniny. Trynkulo,
skoro krél i cate nasze towarzystwo zatoneto, my wy-
spe te 'odziedziczamy. Dalej, naprzod! Nie$ mojg bu-
telke. Kamracie Trynkulo, napetnimy jg niebawem.

Kaliban ($piewa napét pijany).

Badz zdrow, panie! Badz zdrow, panie!
Trynkulo. Wyjacy potwor, pijany potwor!
Kaliban. Juz nie p6jde na ryb potéw,

Ni po drzewo miedzy bory,

Ni jak od tej bede pory
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My¢ talerzy, skroba¢ stotow.
Ban, ban, ban! Kaliban!
Szukaj stugi — to méj pan.
Wolnos¢, hej wolnos¢! o wolnosé, hej wolnosé!
Stefano. Poczciwy potworo, badZz nam przewodnikiem!
(Wychodza).

AKT TRZECI.

SCENA 1.
Przed celg Prospera.
(Wchodzi Ferdynand, niosgc kloc drzewa).

Ferdynand. llez jest zabaw meczacych czlowieka!

Ale zmeczenie wdzigku im dodaje.

Z godnoscig mozna ponizenie znosic,

| cel bogaty biednym S$rodkiem osigdz.

Podta ta praca bylaby nieznos$na,

Ale ma pani, co umarte wskrzesza,

Przemienia w rozkosz moje utrapienia.

Chociaz jej ojciec kwasny i zgryzliwy,

Stokro¢ jest stodsza nad jego zgryzliwosc.

Na jego rozkaz okrutny dzi§ musze

Tysigce klocéw znosi¢ i szychtowac;

Patrzac na trudy moje, stodka pani

Od tez sie gorzkich zanosi i mowi,

Ze nigdy jeszcze ziemia nie widziata

Przy takiej pracy takich robotnikéw.

Stodkie te mysli dodajg mi sity,

A praca przy nich zda mi sie wytchnieniem.

(Wchodza: Miranda i Prospero w odlegtosci).

Miranda. Wypocznij chwile! Nie pracuj tak ciezko!

O bodaj piorun spalit wszystkie kloce,

Ktére mdj ojciec znosi¢ ci nakazal!

Prosze cie, rzu¢ je i wypocznij chwile!

Kloc kazdy, ptonac, ptaka¢ bedzie z zalu,

Ze cie tak meczy. Ojciec mdj pracuje —

Spocznij wiec troche — masz trzy godzin czasu.
Ferdynand. Najdrozsza pani, storice przéd zapadnie,

Nizli dokonam pracy nakazanej.
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Miranda. Spocznij, tymczasem ja pracowac bede.
Daj mi te klode, na sigg jg poniose.

Ferdynand. Droga istoto, o nie! Przody wole
Zyly me porwac, przody mdj grzbiet ztamac,
Nizli cie widzie¢ przy tak podtej pracy,

A sam w leniwej siedzie¢ bezczynnosci.
Miranda. Mnie tak, jak tobie, praca ta przystoi,

Tylko Ze dla mnie tatwiejszg sie wyda,

Bo do niej chetnem zabiore sie sercem,

Gdy ciebie przymus tylko do niej wigze.
Prospero. Biedny robaczku! w ogniu twoja dusza,

Jak mi to $wiadczg twoje odwiedziny.
Miranda. Ty tak zmeczony!

Ferdynand. Nie, szlachetna pani;
Rankiem mi $wiezym noc, gdy jeste$ przy mnie.
Prosze cie tylko, powiedz mi twe imie,

Bym je do mojej doda¢ mogt modlitwy.
Miranda. Miranda. Ojcze, rozkaz twdj ztamatam!
Ferdynand. Cudna Mirando! podziwienia szczycie!

Godna wszystkiego, co $wiatu najdrozsze!

Nie jednom dziewcze chetnem $cigat okiem,

Stéw ich harmonia nieraz moje uszy,

Zbyt tylko chetne, w swe ujela wiezy;

Rézne kochatem dla cnét ich rdznicy,

Lecz Zadnej jeszcze tak catg mg dusza.

W kazdej z nich zawsze jaka$ skryta wada

Z jej najpiekniejszym kiocita sie wdziekiem,

Caly mu urok zwolna odbierata;

Ty jedna tylko, ty nieporéwnana

Wszystkie przymioty wszystkich stworzen taczysz.
Miranda. Nie znam nikogo z pici mej; nie pamietam

Twarzy kobiecej, procz mojej w zwierciedle,

Anim widziala, co mezem zwa¢ moge,

Procz ciebie tylko, dobry przyjacielu,

| oprécz roéwnie drogiego mi ojca:

Jakie sg twarze innych ludzi, nie wiem,

Ale na klejnot mojego posagu,

Na moja skromnos¢, przysiegam, ze nie chce

Innego w zyciu jak ty towarzysza,

Bo wyobraznia ma nie umie stworzy¢,

Procz ciebie, godnej kochania istoty.

Lecz ja szalona szczebioce ci stowa

Na ojca mego rozkazy niepomna.
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Ferdynand. Mirando, jestem ksieciem, krolem moze,
(Obym sie mylit w mojem przypuszczeniu!)

Nie wiecej pragne znosi¢ te niewolg,

Jak od much widzie¢ wargi me nabrzmiate.
A teraz stuchaj stow z giebi mej duszy:
Ledwom cie ujrzal, zaraz serce moje

Do ciebie biegto, by ci wiernie stuzyc:

Dla ciebiem zostat tym cierpliwym drwalem.

Miranda. Czy ty mnie kochasz?

Ferdynand. O niebo i ziemio,
Badzcie mi Swiadkiem! Jesli prawde mowig,
Szczesliwym skutkiem stowa me uwienczcie,

A jesli klamie, wszystkie me nadzieje
Ziemskiego szczescia na tzy niech sie zmienig!
Kocham cig, cenie, uwielbiam nad wszystko,
Co Swiat ten miesci.

Miranda. Ja szalona placze
Nad tern, co calg dusze ma raduje.

Prospero. Dwoch szczerych uczu¢ jak piekne spotkanie!
Niech $wieza rosa boskich btogostawienstw
Na kwiat ten miody bogato sie zleje!

Ferdynand. | czemuz placzesz?

Miranda. Nad ma niegodnoscia,
Ktéra da¢ nie $mie, co chce ofiarowad,

A wzigc¢ sie leka, bez czego zy¢ nie chce.
Lecz to zart pusty, mitos¢ bowiem moja
Tern bardziej widna, im jg bardziej kryje.
Precz wiec ode mnie lekliwe wybiegi,

A badz mi radca niewinnosci $wieta!
Jestem ci zona, jesli chcesz mnie pojac,
Jesli mnie nie chcesz, umre twojg stuga;
Jak towarzyszke mozesz mnie odepchnag,

Co w twej jest mocy, jak w mojej jest mocy,
Czy chcesz czy nie chcesz, twa byé niewolnica.
Ferdynand. Mg panig, droga, ja twym niewolnikiem.

Miranda. Wiec mezem moim?

Ferdynand. A tak chetnem sercem,
Jak chetnem wiezien do wolnosci wraca.

Oto ma reka.

Miranda. To moja, w niej serce.

A teraz zegnam cie na po6t godziny.

Ferdynand. O, badZz mi zdrowa, tysigc, tysigc razy!

(Wychodza).
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Prospero. Chociaz nie moge cieszy¢ sie, jak oni,
Dla ktorych wszystko stodkiem jest zdziwieniem,
Wigkszej radosci nic nie zbudzi we mnie.
Do ksiegi teraz! Jeszcze przed wieczerzg
Praca niejedna w sprawie tej mnie czeka. (Wychodzi).

SCENA 1.
Inna czes¢ wyspy.

(Wchodza: Stefano, Trynkulo, za nimi Kaliban z butelkg).

Stefano. Ani stowa wigcej! Jak wypréznimy beczutke, za-
czniemy pi¢ wode; ale przody, ani kropelki. Smiato
wiec naprzéd i szturmuj do flaszki! Stugo potworo,
pij do mnie!

Trynkulo. Stugo potworo! To wyspa szalefistwa. Powia-
daja, ze tylko pieciu liczy mieszkancow; my tu trzej
jestesmy; jesli dwaj pozostali majg gtowy naszym po-
dobne, chwieje sie panstwo w swoich podstawach.

Stefano. Pij, stugo potworo, kiedy ci rozkazuje. | cdz tak
na mnie patrzysz? Zdawatoby sie, ze ci oczy do glowy
przysrubowano.

Trynkulo. | gdziez chcesz, zeby mu je przysrubowano?
Bylby prawdziwie nieoszacowang potwora, gdyby miat
oczy w ogonie.

Stefano. Mdj pachotek potwora jezyk w winie utopit; co
do mnie, ja i w morzu utopi¢ sie nie mogtem. Nim do-
stalem sie do brzegu, tam i sam trzydziesci i pie¢ mil
uptynalem. Na to Swiattlo dzienne, potworo, bedziesz
moim porucznikiem albo chorgzym.

Trynkulo. Zroéb go porucznikiem; nim zacznie nosi¢ cho-
ragiew, trzeba, zeby przéd sam sta¢ mégt na nogach.

Stefano. Nie cofniemy przynajmniej kroku, monsieur po-
tworo.

Trynkulo. Ani posuniecie go naprzdd, ale jak psy mil-
czkiem przycapniecie.

Stefano. Ciotku z ksiezyca, otwdrz gebe cho¢ raz w zyciu,
jesli jestes dobrym ciotkiem z ksiezyca.

Kaliban. Pozw6l mi, panie, obliza¢ twoj trzewik;

A temu stuzy¢ nie chce — nie ma serca.

Trynkulo. Kiamiesz, ty najgtupsza potworo! Mam dosy¢

serca, zeby policyanta przez kij przesadzi¢. Jakto, ty
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bezwstydna rybo, bytze kiedy tchérzem cztowiek, ktéry
wypit tyle wina, co ja dzisiaj? | ty $miesz prawi¢ ta-
kie potwarcze ktamstwa, ty, co jeste$ tylko po6t rybg
a pot potworg?

Kaliban. O patrz, jak ze mnie szydzi; o moj panie,
Jasnie méj panie, czy pozwolisz na to?

Trynkulo. Jasnie panie powiada? Czy widziat kto glupsza
potwore?

Kaliban. Patrz, znowu; prosze, na $mier¢ go zakasaj.

Stefano. Trynkulo, trzymaj jezyk za zebami; na najmniej-

szy znak buntu na pierwszej gatezi. — Ten biedny po-
twor jest moim poddanym, i nie pozwole, aby cierpiat
krzywde.

Kaliban. Dzieki ci, panie! Czy raczysz raz jeszcze
Wystucha¢ proshy, ktérg ci zaniostem?
Stefano. Ani watpliwosci. Kleknij i powtorz! Ja i Trynkulo
stojac bedziemy stuchali. (Wchodzi Aryel niewidzialny).
Kaliban. Jak juz moéwitem, stuze tyranowi,
Ktory przez chytro$¢ swoja i przez czary
Ukradt mi wyspe.
Aryel. Kiamiesz.
Kaliban. Ty sam kilamiesz,
Ty malpo Smieszna; jakze z serca pragne,
Zeby udusit cie méj pan waleczny!
Nie kiamie wcale.
Stefano. Trynkulo, je$li mu raz jeszcze przerwiesz opo-
wiadanie, to, na te reke, wytrace ci kilka zebow.
Trynkulo. Ja? ja nic nie moéwitem.
Stefano. Wiec ani murmur ani marmar! (Do Kalibana).
Ciagnij rzecz dalej.
Kaliban. Jak powiedziatem, wyspe w posiadanie
Czarami zyskat. Jesli twa chce wielko$¢
Poméci¢ to na nim — bo wiem, ze masz serce,
Lecz ten go nie ma.
Stefano. Nie podlega watpliwosci.
Kaliban. Bedziesz jej panem, ja ci bede stuzyt.
Stefano. Jakze to zrobi¢? Czy mozesz mnie poprowadzi¢
do nieprzyjaciela?
Kaliban. Nic fatwiejszego: we $nie ci go wydam,
tatwo mu w glowe bedziesz gwo6zdz mogt zabic.
Aryel. Klamiesz; nie mozesz.
Kaliban. Co za pstry btazen i bez mézgu dudek!
Btagam cie, daj mu dobrego szturchanca,
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Odbierz mu flaszke, a potem niech pije
Stong moérz wode, bo mu nie pokaze,
Odzie zrédia bija.

Stefano. Trynkulo, nie narazaj sie na nowe niebezpie-
czenstwo; przerwij jeszcze choé tylko jednem stowem
opowiadanie potwory, a przysiegam na te reke, ze li-
tos¢ za drzwi wypchne i na lesne zbije cie jabtko.

Trynkulo. Czego ty chcesz ode mnie? Co ja wam zrobi-
tem? Nie powiedziatem stdéwka; usune sie dale;j.

Stefano. Czy nie powiedziate$, ze klamie?

Aryel. Klamiesz.

Stefano. Klamie? Dobrze, wez wiec, co ci daje (uderza
go). Jedli ci to do smaku, raz jeszcze zadaj mi kiam-
stwo.

Trynkulo. Nie zarzucatem ci klamstwa. Czys$ stracit rozum
i uszy zarazem? Niech zaraza padnie na twojg butelke!
To sa skutki wina i pijanstwa. Morowe powietrze na
twojg potwore, a twoje palce niech dyabli porwa!

Kaliban. Hal! ha! ha!

Stefano. A teraz prowadz dalej twojg powies¢. Prosze
cie, trzymaj sie w oddaleniu.

Kaliban. Wybij go dobrze, a po krétkim czasie
| ja bi¢ bede.

Stefano. Odsun sie. Méw dalej.

Kaliban. Wiec, jak moéwitem, zwyczajem jest jego
Spa¢ popotudniu. Zabrawszy mu ksigzki,

Mozesz go zdusi¢, albo tupg drzewa
Czaszke mu rozbi¢, lub na pal go nadzia¢,
Albo mu gardziel przecigé twoim nozem.
Ale pamietaj, zabierz mu przod ksigzki,
Bo on bez ksigzek nie medrszy ode mnie;
Bez nich na pomoc nie przyjdg mu duchy,
Ktore go z serca, jak ja, nienawidza.

Spal tylko ksigzki! Ma on pyszne sprzety,
W ktoére przystroi dom, gdy go miec¢ bedzie.
Lecz co uwagi jest twej najgodniejsze,

To corki piekno$¢ — on jg sam nazywa
Nieporéwnang. Z niewiast nie widziatem
Jak corke jego i matke Sykorax,

Ale Sykorax tak ona przesciga,

Jak rzecz najwieksza przesciga najmniejsza.

Stefano. | czy naprawde tak piekng jest dziewka?
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Kaliban. O wierzaj, wierzaj, godna twego toza
I na Swiat fadne wyda ci potomstwo.

Stefano. Potworo, zabije tego czlowieka. Corka jego i ja
bedziemy krélem i krélowa (Boze, btogostaw naszej
mosciwosci!). Trynkulo i ty, bedziecie wice-krélami.
Trynkulo, jak ci sie plan ten podoba?

Trynkulo. Przewyborny.

Stefano. Daj mi reke; zatuje, zem ci skore wygarbowat;
ale poki zycia, trzymaj jezyk za zebami.

Kaliban. Za p6t godziny znajdziem go $pigcego;

Czy chcesz go zabié?

Stefano. Zabije, na honor!

Aryel. Wszystko to panu mojemu doniose.

Kaliban. Lejesz mi w serce rozkosz i wesele.

Cieszmy sie teraz! Czy chcesz mi zanucié¢
Piosneczke, ktérej przed chwilgé mnie uczyt?

Stefano. Chetnie przychylam sie do twojej prosby, po-
tworo. Dalej Trynkulo, $piewajmy! (Spiewa).

Bij ich i drwij z nich i kpij z nich i drwij z nich,
A mysl jest wolna!

Kaliban. To nie ta nuta.

(Aryel gra na piszczatce i na bebenku).

Stefano. Co sie to znaczy?

Trynkulo. To nuta naszej piosneczki, grana przez pana
Nikogo.

Stefano. Jesli$ jest cziowiekiem, pokaz sie we wiasnej po-
staci; jeslis jest dyabtem, pokaz sie, jak ci si¢ podoba.

Trynkulo. A odpus¢ nam nasze winy!

Stefano. Kto umiera, ptaci wszystkie dtugi; wyzywam cie!
Panie, zmituj sie nad nami!

Kaliban. Czy sie boisz?

Stefano. Nie, potworo, nigdy!

Kaliban. Nie boj sie; wyspa petna jest rozgtosow,

I stodkich piesni nigdy nie szkodzacych.
Czasami tysigc dzwiecznych instrumentow
Brzmi nad mem uchem; czasami brzmig gtosy,
Co, gdym sie ze snu diugiego obudzit,

Znéw mnie u$pity, a wtedy, w marzeniu,

Zda sie, ze chmury otwarte widziatem,

| wielkie skarby spas¢ na mnie gotowe,

Tak, ze zbudzony marzy¢ znéw pragnatem.

Stefano. Pokazuje sie, ze bede miat rozkoszne krélestwo,
bede miat kapele bez kosztow.
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Kaliban. Ody Prospero zginie.

Stefano. Co sie speini niebawem; nie zapomniatem hi-
storyi.

Trynkulo. Glos sie oddala; idZzmy za nim, a potem do
dzieta!

Stefano. Potworo, prowadz nas; my za tobg. Chciatbym
widzieC tego bebeniste; bije, jak za dobrych czaséw.
Trynkulo. Czy chcesz ruszy¢ w droge? Spiesze za toba,

Stefano. (Wychodzg).

SCENA 1.

Inna czes¢ wyspy.

(Wchodza: Alonso, Sebastyan, Antonio, Gonzalo, Adryan,
Francisko i inni).

Gonzalo. Na Matke Boska, nie moge iS¢ dalej.
Stare mnie kosci bolg; co za droga
Srdd Sciezek diugich, dziwnie pogmatwanych!
Pozwol wypoczac.
Alonso. Nie moge cie ganic,
| ja, znuzony, czuje ociezenie
Na duszy nawet: usigdZ i wypocznij.
Tu skladam wszystkie pr6zne me nadzieje,
Nie chce ich dtuzej za pochlebcéw trzymac;
Darmo go, darmo szukamy, — utonat;
A z wszystkich naszych badan bezowocnych
Smieje sie morze. Niechze i tak bedzie!
Antonio (na str. do Sebast.). Ciesze sie z serca, ze nadzieje
[stracit.
Tylko ty, panie, cho¢ raz zawiedziony,
Nie tra¢ nadziei.

Sebastyan. Przy pierwszej zrecznosci
Dokoriczym dzieta.
Antonio. Dokoriczym tej nocy,

Bo teraz, ciezkg znuzeni podroza,

Nie beda zdolni czujnej strazy trzymac,

Jak wypoczeci.
Sebastyan. Tej nocy. Do$¢ na tern!
(Uroczysta 1 dziwna muzyka. Prospero w powietrzu, niewi-
dzialny. Wchodzg dziwne postacie i zastawiajg uczte. Tanczg
wokoto, a uprzejmymi znakami pozdrowienia zapraszaja kroéla

i jego towarzyszy, zeby jedli. Potem wychodzg).
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Antonio. Skad ta harmonia? Dobrzy przyjaciele,
Stuchajcie tylko!
Gonzalo. Dziwnie stodkie piesni!
Alonso. Ze$lij nam, Boze, twych str6zéw aniotow!
| c6z to bylo?
Sebastyan. Zyjace jasetka.
Uwierze teraz, ze sg jednorozce,
Ze jest w Arabii drzewo — tron Feniksa, —
Ze tej godziny Feniks tam kroluje.
Antonio. Wierze w to wszystko. Niech sie do mnie zgtosi
Rzecz, w ktorg zaden wierzy¢ nie chce cztowiek,
A ja przysiega prawdziwos¢ jej stwierdze.
Nie, nigdy zaden podrézny nie ktamat,
Chociaz go gtupi potepia domator.
Gonzalo. Ktoby mi wierzyt, gdybym w Neapolu
Prawit, ze takich widzialem wyspiarzy,
(Bo bez watpienia to lud jest tej wyspy),
Co pod postacig dziwng i potworng
Majg obyczaj lepszy, tagodniejszy,
Nizeli wielu, ba! nizli ktokolwiek
Z ludzi zyjacych w naszem pokoleniu?
Prospero (na str.). Poczciwy panie, dobrze powiedziates,
Bo z was niejeden od dyabta jest gorszy.
Antonio. Nigdy sie dosy¢ wydziwi¢ nie moge,
Jak te postacie, te ruchy i dzwieki,
Choc¢ bez jezyka, dziwnie wyrazajg
Niemg rozmowe.
Prospero (na str.). Nie chwal ich przed czasem.
Francisko. Cudem znikneli.
Sebastyan. Mniejsza, skoro po nich
Bankiet sie zostat; bo mamy zotadki.
Czyli chcesz, krolu, skosztowac?
Alonso. Dziekuje.
Gonzalo. Na honor, krolu, nie masz sie co lekac.
Kto z nas, w dziecinstwie, datoy temu wiare,
Ze sg gorale z wolami, jak woty,
Na ktorych szyjach wiszg torby miesa?
Lub Ze s ludzie z gtowami na piersiach,
Za co nam kazdy wedrownik dzi$ reczy,
Co za powrotem bierze pie¢ za jedno? *)

*) Dawnymi czasy kazda podrdz tyle przedstawiata niebezpieczenstw,
ze wybierajacy sie w dalekg droge sktadat w depozyt sume pieniedzy,
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Alonso. Co do mnie, biore za tyzke bez trwogi,

Chocby to byla ma ostatnia uczta;

Czuje, ze mingt juz méj czas najlepszy,

Mniejsza o reszte. Za mng, bracie, ksigze!
(Grzmoty i blyskawice. Whbiega Aryel w postaci harpii, roz

tacza skrzydta nad stotem; bankiet znika).

Aryel. Wy trzej grzesznicy, chciato przeznaczenie,

(Wszechwiadca ziemi i wszechziemskich rzeczy),

Zeby takome wypluto was morze

Na dzikg wyspe, gdzie niema cztowieka,

Boscie niegodni zy¢ pomiedzy ludzmi.

Ja wam szalenstwem zmysty pomieszatem.

(Widzac, ze Alonso, Sebastyan i inni dobywajg orezy).

Wiasnie z podobng do waszej odwaga

Topia sie ludzie, albo sie wieszaja.

Szaleni, jam jest stuga przeznaczenia;

Zywioty, wasze hartujgce miecze,

Tak moga tatwo wiatr Swiszczacy ranic,

Lub zabi¢ fale wcigz sie zsuwajace,

Jak jeden puszek z moich pior otracic.

Jak ja, bezranni moi towarzysze.

Chocbyscie nawet i rani¢ nas mogli,

Za ciezkie teraz miecze dla ragk waszych,

Podnie$¢ ich wasze nie sprostajg sity.

Pomnijcie teraz (w tym przybytem celu),

Ze wy trzej, niegdys, dobrego Prospera

Z Medyolanu $mieliscie wypedzié

Na morskie fale, (morze mdci sie teraz)

Z niewinng co6rkg okrutnie porzucic;

Za czarng zbrodnie niebo sprawiedliwe,

Co kare zwleka, lecz nie zapomina,

Przeciw wam burze i morza i ziemi,

Przeciw wam wszystkie podniosto stworzenia.

Ono, Alonso, wydarto ci syna,

Ono przez moje skazuje was usta

Na zgon powolny, tysigckro¢ straszniejszy

Od $mierci nagtej, co wszedzie za wami

Krok w krok pogoni. By gniew ten przebtagac,

Ktory inaczej, $rod samotnej wyspy,

ktéra za powrotem odbierat pie¢ za jeden. Jedli nie wrdcit, suma zosta-
wata wiasnoscig depozytaryusza.
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Zwali sie na was, niema jak pokuta,
Szczera, serdeczna, i jak czyste zycie.

(Znika $rod grzmotéw. — Whkrdtce, $rod tagodnej muzyki,
wchodzg postacie, tancza z grymasami i szyderstwami i stot

Wynosza).
Prospero (na str.). Udate$ pysznie Harpie, Aryelu,

Z nieporéwnanym wdziekiem i urokiem;
W przemowie do nich nic nie opuscite$
Z moich polecen; z réwng pochopnoscig
Podrzedne duchy spetnity mg wole.
Skutkuje dzielnie czarébw mych potega,
A wrogi moje, uwiklane szatem,
W mojej sg mocy. Teraz, w tym obiledzie,
Zostawiam wszystkich, a $piesze odwiedzi¢
Utopionego w ich mysli Fernanda,
| corke jemu, jak mnie, rownie droga. (Znika).
Gonzalo. Przez Boga, krélu! czemu ostupiaty
Patrzysz tak na mnie?
Alonso. Potwornie! potwornie!
Zda mi sig, fale o tern mi ryczaty,
Spiewaty wiatry, a piorun, jak organ,
Powazny, straszny, wymowit mi gtosno
Imie Prospera, zbrodnie me przypomniat.
Dlatego syn mdj $pi na dnie blotnistem;
Po6jde go szuka¢ giebiej, niz zapada
Sonda zeglarska, i w mule z nim usne. (Wychodzi).
Sebastyan. Nie naraz jeden tylko czart tu przyjdzie,
A pulk ich zbije.
Antonio. Ja ci dopomoge.
(Sebastyan i Antonio wychodzg).
Gonzalo. Rozpacz ich goni; ha! bo wielka zbrodnia,
Jakby trucizna wolno dziatajaca,
Dusze ich pali¢ teraz rozpoczeta.
Spieszcie za nimi, kto ma chybsze nogi,
Przeszkodzcie dzietu, do ktérego teraz
Gna ich szalenstwo.
Adryan. O, $pieszcie sig, btagam!
(Wychodzg).
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AKT CZWARTY.

SCENA |I.
Przed celg Prospera.
(Wchodza: Prospero, Ferdynand i Miranda).

Prospero. Jeslim cie nazbyt ukarat surowo,

To z lichwg teraz krzywde ci te ptace,

Bo ci ni¢ daje whasnego zywota,

Gdy ci oddaje te, dla ktérej zyje.

Raz jeszcze jeden przyjmij jg z 'mej reki.

Meki, zniesione przez ciebie tak dzielnie,

Tylko mitosci twojej byty préba.

W obliczu niebios dar potwierdzam drogi.

O Ferdynandzie, nie szydZ z mych przechwatek,
Bo sam wnet poznasz, ze wszystkie pochwaty
Kulawym za nig czotgaja sie krokiem.

Ferdynand. Wierze ci, chocby przeczyly wyrocznie.
Prospero. Wiec jako dar moj, jak wiasny nabytek,

Godnie kupiony, przyjmij mojg corke.

Lecz gdy dziewiczg zerwiesz jej przepaske,
Przody nim wszystkie koscielne obrzedy
Wedle swej $wietej odbeda sie formy,

Ni kropli stodkiej rosy na wasz zwigzek
Niebo nie zleje: jatowa nienawisc,

Niezgoda, wzgarda z jaszczurczem spojrzeniem,
Na tozu waszem chwast posiejg taki,

Ze sie oboje brzydzi¢ nim bedziecie.

Czekaj, az Hymen lampe wam zapali.

Ferdynand. Jak chce spokojnych dni i pieknych dzieci,

Dtugiego zycia z dzisiejsza mitoscia:

Ani jaskinie, ni ciemne ustronia,
Najgorszych duchéw gorace podszepty
Honoru mego nie stopig w rozpuste,
Uroku temu nie odbiorg dniowi,

W ktérym mi zdawac sie bedzie, ze Feba
Konie kulejg, albo noc pod ziemig

W kajdanach lezy.

Prospero. Dobrze powiedziates.

A teraz usigdz, rozmawiaj, jak z twojg. —
Hej, Aryelu, stugo moj przebiegly!
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Aryel (wchodzac). Jestem. Co pan moj potezny rozkaze?
Prospero. Z podrzedng rzeszg ostatnie rozkazy
Godnie spehites; do podobnej stuzby
Wzywam was jeszcze: sprowadz tu hotote,
Nad ktérg wiadze daje ci zupeing;
A nakaz pos$piech, bo myslg jest moja,
W oczach tej miodej pary, mojej sztuki
Prébe da¢ malg; zadajg spetnienia
Moich obietnic.
Aryel. Czy zaraz?
Prospero. Natychmiast.
Aryel. Nim wyrzeczesz: $piesz sie! chce!
Nim odetchniesz, krzykniesz: he!
Kazdy cwatem stawi sie,
Grymasujac, spotka cie;
Czy mnie kochasz, panie? nie.
Prospero. Lecz sie¢ nie zblizaj, piekny Aryelu,
Pdki nowego nie dam ci rozkazu.
Aryel. Przenikam checi i spelnie je wiernie. (Wychodzi).
Prospero. Mtody kochanku, dotrzymaj mi stowa,
Zbytnim pieszczotom cugli nie popuszczaj,
Bo w krwi ptomieniach stomg sg przysiegi.
BadZz wstrzemiezliwy, albo nic z obietnic.
Ferdynand. Nie trwéz sie, ojcze, $nieg bowiem dzie
[wiczy-
Na sercu mojem krwi mej studzi zary.
Prospero. Wiec wszystko dobrze. — Przybadz, Aryelu!
A duchéw twoich zwotaj wszystkie puiki,
By nam nie zbylo na liczbie. Przybywaj!
A teraz milczcie, a otworzcie oczy!
(Cicha muzyka).

MASKARADA.

Irys (wchodzagc). Dobra Cerero, opu$¢ bogate dzielnice,
Gdzie wiatr kotysze jeczmien, zyto i pszenice;
Gory, po ktérych owce szczypig trawki miode,
| tgki, gdzie im pasterz buduje zagrode;

Miedze, na ktore kwiecien rzuca ptaszcz kwiecisty,
Na ktorym czyste nimfy plotg wieniec czysty,
Jatowcow gaje, w ktorych z kochanka Zrenicy
Gorzkie fzy dla niewiernej saczg sie wietrznicy;

| liscie winogradu po tykach sie pnace,

| na skatach nadbrzeznych wietrzyki chtodzgce:

3ZEKSPIR | Jo
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Mnie bowiem, niebian posta, dzdzysty tuk na niebie,

Juno, krélowa bogéw, wysyta po ciebie,

Kaze opusci¢ wszystko, i na tej murawie,

Z nig razem, ku niebianskiej pospieszy¢ zabawie.

Teczowy zaprzag pawidw siecze juz obtoki,

Przybywaj wiec, Cerero, przybywaj bez zwioki!
(Wchodzi Ceres).

Ceres. Witam cig, r6znobarwna postanko Junony!
Wezwaniu jej powolna, przybywam w te strony.
Twe skrzydta szafranowe po mych kwiatow face
Siejg deszcze ozywne i miody pachnace;
tuk twoj w gorze rozpiety, jak ramy barwiste,
Oprawia moje stepy i lasy cierniste
Bogatg szarfa, ktérg pysznig sie me pola.

Lecz po co mnie Junony przyzwata tu wola?

Irys. By¢ Swiadkiem czystych zwigzkéw kochajacej pary,
1 hojng reka szczodre rzuci¢ na nig dary.

Ceres. Powiedz, niebieski tuku, czyli na te gody
Przyjdzie cypryjska pani i Kupido miody?

Bo odkad, za ich sprawg, mojg Prozerpine
Uwiddt Pluton w posepna cieniow swych kraine,
Przysiegtam, ze nie stane nigdy w jednem kole,
Gdzie jest zwodna Wenera i $lepe pachole.

Irys. Nie troszcz sie, bo widziatam, jak w ztotym rydwanie
Siekla, gofebi cugiem, powietrza otchianie;

Zdaza do Pafos, drogiej dla siebie krainy,

A z nig i syn jej, spolnik podstepow i winy.
Chcieli czarami mioda odurzy¢ te pare,

Aby przody mitosci wychylita czare,

Nim Hymen $lubng dla niej pochodnie zapali;
Daremnie — kochankowie stowa dotrzymali.
Ucieka teraz Marsa kochanka goraca;
Rozgniewany Kupido strzaty swe roztraca,

Nie chce juz wiecej miota¢ pociskow po S$wiecie,
Lecz by¢ dzieckiem i igra¢ z wréblami, jak dziecie.

Ceres. Patrz, potezna Junona na ziemig¢ juz spada:

Po chodzie zna¢ boginig, co Olimpem wiada.
(Wchodzi Juno).

Juno. Witam was, siostry! Spieszmy btogostawic parze,
Wszelka pomys$ino$é ziemska ponieSmy jej w darze,
A u przysztych pokolef niech miode ich plemie
Ich chwate rozpowiada przez morza i ziemie.
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PIESN.
Juno. Stawa, skarby, stadto zgodne,
Piekne dzieci, dnie pogodne,
Szczesciem kazdy dzien znaczony,
To wasz posag od Junony.
Ceres. Urodzajna zawsze niwa,
Spichlerz zawsze peiny Zniwa,
I gron petne Winogrady,
Pod owocem zgiete sady,
| dnie wiosny zawsze $wieze,
Az swe plony jesien zbierze,
Btogie zniwa, urodzaje:
Ten wam posag Ceres daje.
Ferdynand. Szczytne widzenie! Jakie stodkie piesni!
Wolnoz mi mysle¢, ze to duchéw dzieto?
Prospero. Duchy, wezwane sztuki mej potega,
Petnig postuszne wszechwladng ma wole.
Ferdynand. Obym na zawsze na tej wyspie zostat!
Ojciec potezny, corka tak urocza
Samotng wyspe na raj przemieniajg.
(Juno i Ceres szepcg na stronie, na rozkaz ich oddala sie
Irys).
Prospero. Cicho! boginie szepca uroczyscie;
Na nowe cuda czekajcie w milczeniu,
Lub czary moje w niwecz sie obroca.
Irys. Wy, Najady, wedrownych potokéw mieszkanki,
Ktérych oczy niewinne, a z sitowia wianki,
Rzuécie na me wezwanie siedziby mruczace,
| postuszne Junonie, starcie na tej tace:
Spieszcie, nimfy, a chéréw waszych ton uroczy
Ten zwigzek czysty nowym blaskiem niech otoczy!
(Wchodzg Nimfy).
Opaleni zniwiarze, zmeczeni sierpami,
Opusécie brézdy wasze, a cieszcie sie z nami,
Kapelusz z stomy wadziejcie na spocone czoto,
| ze Swiezym nimf chérem tancujcie wesoto.
(Wchodzg Zniwiarze przystojnie ubrani i z Nimfami wdzie-
czny taniec rozpoczynaja. Przy koncu wstaje nagle Prospero
i mowi, poczem duchy znikaja $réd ghluchej i pomieszanej
wrzawy).
Prospero (na str.). Wybiegt mi z mysli spisek na me
[zycie,
Przez Kalibana i wspétwinnych knuty;
10+
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Chwila wybuchu nadeszta juz prawie.

(Do Duchéw). Dobrze. Dos¢ na tern. Oddalcie sie teraz!
Ferdynand. Dziwna przemiana. W duszy twego ojca

Jaka$ niezwykla zawrzata namietnosé.

Miranda. Nigdym go w takim nie widziata gniewie.
Prospero. W twych oczach, synu, przestrach sie maluje,

Lecz badZ spokojny. Swieto sie skonczylo.

Aktorzy moi, jak ci powiedziatem,

Byly to duchy; na moje rozkazy,

Na wiatr sie lekki wszystkie rozptynety.

Jak bezpodstawna widzen tych budowa,

Jasne patace i wieze w chmur wiencu,

Swiete koscioty, wielka ziemi kula,

Tak wszystko kiedy$ na nic sie rozptynie,

Jednego pytku na $lad nie zostawi,

Jak moich duchéw powietrzne zjawisko.

Sen i my z jednych zlozeni pierwiastkow;

Zywot nasz krotki w sen jest owiniety. —

Przebacz mi, prosze, gniewem zapalony

Stary méj umyst w mej glowie sie maci.

Lecz niech cie moja stabos¢ nie przestrasza.

Do mojej celi idZz spocza¢ na chwile,

A ja tymczasem, $rod krotkiej przechadzki,

Wzburzony umyst pdjde ukotysac.

Ferdynand i Miranda. Pokdj wiec z tobg! (Wychodza).
Prospero. Dzieki wam. — Aryelu,

Jak mysli szybki, przybadz, Aryelu! (Wchodzi Aryel).
Aryel. Od twoich mysli stuga nierozdzielny,

Czekam na rozkaz.

Prospero. Potrzeba nam, duchu,

Na Kalibana gotowac sie przyjscie.

Aryel. Dobrze, m¢j panie. Ody gratem Cerere,

Pragnatem o tej napomkna¢ ci sprawie,

Lecz mnie wstrzymata gniewu twego bojazn.
Prospero. Powtorz mi, gdzie tych zostawite$ totrow.
Aryel. Goracy trunek twarz im rozptomienit,

Tak mestwem zagrzat, iz powietrze siekli

Za to, ze $miato na twarze ich dmuchaé,

1 ziemie bili, ze stép ich tykala;

Spisku jednakze nie spuszczali z mysli.

Ja wiec w bebenek lekko potracitem,

A oni zaraz, jakby Zrebce miode,

Na ktorych grzbiecie nigdy jezdziec nie siadt,

BURZA 149

Otwarli oczy, nadstawili uszéw,
Nozdrzami, zda sie, wachali muzyke;
Oczarowanych wiodtem, jak bydleta,

Po zebach cierni, po kolcach jatowcéw,
Ktore im skore krwig pofarbowaty;
Whkoncu zawiodtem ich do tej katuzy,
Ktoérg za celg twojg chwasty kryja;

Tam brodzac, darmo wyciggajagc nogi,
W $mierdzacem blocie po szyje zagrzezli.

Prospero. Ptaszku méj, wszystko zrobites, jak trzeba;

Zachowaj jeszcze niewidzialng postac,
Wszystkie tu z domu nagromadz rupiecie,
Zebym tg netg ztodziei tych ztapat.

Aryel. Wiec lece, lece. (Wychodzi).

Prospero. To dyabet wcielony;
Nigdy do niego nie przylgnie nauka;
Wszystkie me prace dla niego podjete,
Wszystkie, bez skutku, zmarniaty, przepadty,
A jak z latami brzydnieje mu ciato,

Tak codzien dusze nowy trad osiada.

Bede ich dreczyt, niech rycza z bolesci.

(Wchodzi Aryel, niosgc blyszczgce materye i t. d.).
Wszystko to na tym pozawieszaj sznurze.

(Prospero i Aryel zostaja niewidzialni. — Wchodzg: Ka-

liban, Stefano i Trynkulo, przemokli).

Kaliban. Cicho! Niech naszych nie dostyszy krokéw
Nawet kret $lepy. JesteSmy u mety.

Stefano. Stuchaj, potworo; twoj duch, ktéry, jak mowites,
miat by¢ dobrym duchem, tak dobrze nas durzyt, jak
hultaje btedne ogniki.

Trynkulo. Potworo, caly tragce konskim moczem, na co
sie nos moj bardzo oburza.

Stefano. 1 moj takze. Czy styszysz, potworo? Jesli u mnie
w nietaske popadniesz, zobaczysz —

Trynkulo. Ze zginates.

Kaliban. Dobry moj panie, zachowaj mi taske,

A badz cierpliwy; tup, ktory ci daje,
Wszystko, co$ cierpiat, z mysli ci wybije.
Stapajmy tylko i méwmy po cichu;
Wszystko tu gtuche, jakby o pétnocy.

Trynkulo. Tak, ale straci¢ nasze butelki w btocie —

Stefano. Nie tylko jest dla nas ublizeniem i hanbg, po
tworo, ale i stratg niepowetowana.
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Trynkulo. To wiecej dla mnie znaczy, niz kapiel w ba-
gnisku, a przecie to sprawa twojego niewinnego du-
cha, potworo.

Stefano. Pdjde szuka¢ mojej butelki, chocby mi przyszio
da¢ nurka w btocie.

Kaliban. Dobry méj krolu, uspokdj sie, prosze.

Patrz, to jest wejscie; wsun sie bez hatasu,
Wykonaj $miato dobry zly uczynek,
A wyspa twojg na zawsze zostanie,
| ja na zawsze twoich nog lizunem.

Stefano. Daj mi reke; krwawe mysli zaczynajg sie we mnie
budzic.

Trynkulo. O krolu Stefano! dostojny monarcho Stefano!
Patrz, co za garderoba dla ciebie!

Kaliban. Zostaw to, waryacie, to bez zadnej wartosci gat-
gany.

Trynkulo. Hola! potworo; znamy sie na tandetnych towa-
rach. O krolu Stefano!

Stefano. Oddaj te suknie, Trynkulo, bo przysiegam na
mojg reke, do gustu mi ta suknia.

Trynkulo. Wez jg wiec, najjasniejszy panie.

Kaliban. Bodaj zdecht waryat od wodnej puchliny!
Ktoby sie ktocit o takie tachmany?

Skonczcie rozterki, zabijcie go przody,
Bo, jak sie zbudzi, poszczypie nam skore
Od stép do glowy, na miazge nas zbije.

Stefano. Milcz, potworo! Pani linio, czy to nie moja kur-
tka? Ot6z i kurtka pod linia; teraz, moja kurtko, wyle-
niejesz i bedziesz tysg kurtka.

Trynkulo. Bierz, a nie pytajl Ze sznura pod sznur kra-
dniemy, z przeproszeniem waszej krélewskiej mosci.
Stefano. Dziekuje ci za ten koncept, a w zaptate przyjmij
te odziez. Dopoki jestem krolem na tej wyspie, dowci-
pni ludzie nie bedg bez nagrody. Kras¢ pod sznur ze
sznura! to koncept nie lada. Wez i to jeszcze w dodatku.

Trynkulo. Teraz twoja kolej, potworo. Namaz palce le-
pem i bierz, co zostato.

Kaliban. Nitki nie wezme. Darmo czas tracimy;

Zmieni nas w gesi albo koczkodany
O nizkich czotach i szpetnej postaci.

Stefano. Potworo, do roboty! Poméz nam zanie$¢ to
wszystko do mojej beczutki, albo cie wygham z mo-
jego kroélestwa. Bierz i ruszaj!
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Trynkulo. | to.

Stefano. | to jeszcze.

(Stychac krzyk polujgcych. Wchodzg duchy w postaci psow,
ktére, podszczuwane przez Prospera i Aryela, gonig za Ste-
fanem, Trynkulem i Kfllibanem).

Prospero. Wyczha, Géralu, wyczha!

Aryel. Srebro, tedy, wyczha!

Prospero. Furyo, Furyo, tedy! Tyranie, wyczha! tedy!

(Kaliban, Stefano i Trynkulo uciekajg).
Teraz niech duchy kosci im potamia,
Bez mitosierdzia, suchym reumatyzmem,
Niech im muskuty kurczem posciagaja,
Po ciele wiecej niech wyszczypig cetek,
Niz ich ma skora dzika lub lamparta.

Aryel. Styszysz, jak rycza?

Prospero. Szczuj ich, jak nalezy!
Mam teraz wszystkich wrogéw w moich reku.
Niedtugo moje zakonczg sie prace,

1 ty w powietrzu, jak wiatr, bedziesz wolny:
Na chwile jeszcze petnij me rozkazy.

AKT PIATY.

SCENA .
Przed celg Prospera.
Wchodza: Prospero w czarnoksieskiej odziezy i Aryel).

Prospero. Wszystkie zamiary moje dojrzewaja:
Duchy postuszne, nie pekajg czary,
| czas swe brzemie dzwiga bez przeszkody.
Ktoéra godzina?
Aryel. Juz dochodzi szésta,
O ktorej skonczy¢ mialy sie twe prace.
Prospero. Tak powiedziatem, gdym rozbudzat burze.
Gdzie krdl jest, gdzie sa jego towarzysze?
Aryel. Wedle twej woli, jak ich zostawites,
W lipowym gaju, twg cienigcym grote,
Czekajg wieznie, az im wolno$¢ wrocisz.
Krol i brat jego i brat twoj, o panie,
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Zawsze tym samym ujeci Sg szatem;

Reszta boleje w rozpaczy i smutku,

A nadewszystko ten, ktorego zwates$

Szanownym starcem, uczciwym Gonzalo;

Strumien tez gorzkich po brodzie mu Scieka,

Jak podczas zimy kapie deszcz ze strzechy.

Czary twe skutek tak wywarty dzielny,

Ze, gdy ich ujrzysz, sam sie ulitujesz.
Prospero. Tak myslisz, duchu?

Aryel. Gdybym byt cztowiekiem,
Litos¢bym uczut.
Prospero. | ja ja uczuje.

Gdy ty, z powietrznych ulepiony czastek,
Nad ich cierpieniem czujesz mitosierdzie,
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Na proch strzaskatem, niebotyczne skaty
Na ich odwiecznych zachwiatem podstawach,
Sosny i cedry wyrwatem z korzeniem;
Na me rozkazy otwarty sie groby

I wypuscity zbudzonych umartych.

Sity tej czaréw wyrzekam sie teraz,
Wymagam tylko, a po raz ostatni,
Rozbudzcie piesni stodkie i niebieskie,
Moje zamiary niech wptyw ich dokonczy,
Do moich celéw umysty ich nagnie;

A czarnoksieskg ztamie potem rézdzke,

I w glebokosciach ziemi jg zagrzebie,

A potem ksiege na dno rzuce morza,
Glebiej, niz sonda kiedybadz dosiegta.

(Uroczysta muzyka. — Wchodzi Aryel, za nim Alonso z ge-
stami obtgkanego, prowadzony przez Gonzala, za nimi Se-
bastyan i Antonio w tej samej postawie, prowadzeni przez
Cho¢ bytem cigzko od nich pokrzywdzony, Adryana i Fran_ciskz_i. Wszyscy wstepuja w koto, zakreSlone
Szlachetny rozum gére we mnie bierze przez Prospera, i stoja w niem zaczarowani. Prospero, patrzac
| gniewu mego hamuje popedy. ) na nich, méwi): )

Nad $lepa zemste wyzsze przebaczenie. Prospero. Niech stodkie piesni, ten lekarz najlepszy

Jakzebym silniej nie czut ich bolesci
Ja, z jednej z nimi ulepiony gliny,
Jak oni ludzkich $wiadom namietnosci?

Teraz, gdy w sercu ich panuje skrucha,
Gniew niepotrzebny dla moich zamiaréw.
IdZ wiec i wolno$¢ daj im, Aryelu,

Ja zlamie czary i rozum im wroce,

Beda, jak byli.

Aryel. Spiesze po nich, panie. (Wychodzi).
Prospero. Duchy potokéw, gér, jezior i lasow,

| wy, co stopg bezsladng po piaskach
Gonicie fale Neptuna w odptywie,

A kiedy wraca, uciekacie przed nim;

1 wy dyabliki, co na traw zieleni

Kreslicie kota przy ksiezyca blasku,

Po ktérych nie chce zadna szczypa¢ owca;
Wy, co $roéd nocy rozplemiacie grzyby,

I wy, dla ktorych rozkosza jest stucha¢
Wieczornych dzwonéw bicia uroczyste:

Z waszg, tak stabych istotek, pomocg
Zaémitem stonca blaski potudniowe,
Zbudzitem wiatry, wywotatem wojne
Zielonej fali i biekitnych stropow,
Grzmiacych piorunéw zapalitem ognie,
Jowisza grotem silny dagb Jowisza

Dla chorej duszy, niech twéj moézg uzdrowig
Co teraz w czaszce wre bezuzyteczny.
Stéjcie kamienni, czar bowiem was trzyma.
Swiety Gonzalo, mezu cnoty petny,

1 moje oczy, za twoich 6cz $ladem,

tez krople ronig. Czar znika powoli,

A jak poranek za noca sie skrada

1 ciemnos¢ topi, tak mysl wracajgca
Zaczyna zgania¢ chmury odurzenia,

Co jasny rozum, jak w ptaszcz, owinety.
Dobry Gonzalo, zbawco méj prawdziwy,
Wierny wasalu dla twojego pana,
Wszystkie twe cnoty, stowem i uczynkiem,
W naszej ojczyznie szczodrze ci zaptace.
A ty, Alonso, byte$ bez litosci

Dla mnie i corki; w okrutnym zamachu
Twoj brat byt dziatan twoich podzegaczem, —
Sebastyanie, cierpisz teraz za to.

Tobie, moj bracie, z jednej krwi i ciata,
Co$ z piersi wygnatl sumienie, nature,
Aby nasyci¢ zadze panowania,

Tobie, co chciates wraz z Sebastyanem —
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(Patrz, jak okrutne cierpi za to meki)

Twojego kréla dziko zamordowac,

Cho¢ wyrodnemu, wszystko dzi$ przebaczam. —

Wiedza ich ciggle, jak fala, sie wzdyma,

A blizki przyptyw niedtugo wypetni

Metne, blotniste rozumu ich brzegi.

Cho¢ patrza na mnie, zaden mnie nie poznat.

Spiesz, Aryelu, przynie§ mi z mej celi

Miecz i kapelusz, niech sie im pokaze,
(Wychodzi Aryel).

Jak mnie przed laty w ksiestwie mem widzieli.

Spiesz, Aryelu, wkrétce bedziesz wolny!

(Wraca Aryel, a $piewajac pomaga ubierac sie Prosperowi).

Aryel.  Pdjde z pszczolg kwiaty ssac,
W Kkielichu pierwiosnek spac.
Gdy sowa huka po wiezach,
Na mych koniach, nietoperzach,
Wociaz za latem bede gnag;
Bede sie po kwiatach kry¢
I, jak motyl, btogo zy¢.
Prospero. Chociaz bez ciebie smutno mi tu bedzie,
Jednak ci wolno$¢ wrdce, wréce, wrdce.
Le¢ niewidzialny na krélewski okret,
Znajdziesz tam majtkéw $piacych pod poktadem,
Obudz bosmana, obudz kapitana,
| $piesznie obu przyprowadZ tu, prosze.
Aryel. Potkne powietrze, co mnie od nich dzieli,

Wréce, nim puls twoj dwa razy uderzy. (Wychodzi).

Gonzalo. Meki, niepokéj, cuda i zdziwienie,
Wszystkie tu na tej zamieszkaty wyspie.
Niech BOg nas z strasznej wyzwoli siedziby!

Prospero. Patrz, krélu, czyli poznajesz Prospera,
Medyolanu skrzywdzonego ksiecia?

A,na znak lepszy, ze jestem zyjacy,
Uscisk ci daje, a tobie i twoim
Moje serdeczne daje powitanie.

Alonso. Czy jeste$, czyli nie jeste$ Prosperem,
Lecz duchem, sitg czarow wywotanym,

Aby, jak przody, obtgka¢ mdj rozum,

Nie wiem, lecz czuje, ze twe bijg pulsa,
Jakgdyby w zywem krew plyneta ciele.
Odkad cie widze, duszy mej choroba,

W ktérag mnie dziwne witracito szalenstwo,
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Znika powoli; cudowne wypadkKi
(Byle kfamliwem nie byly ztudzeniem)
Czeka¢ mi kazg na cudowna powiesc.
Wracam ci ksiestwo; przebacz mi twe krzywdy.
Lecz jak sie stato, ze Prospero zyje
Tu, na tej ziemi?
Prospero. Godny przyjacielu,
Pozwdl mi naprzdéd staro$¢ twa usciskac,
Bo ci nalezna cze$¢ bez zadnych granic.
Gonzalo. Czy to ztudzenie? czy to rzeczywisto$¢?
Co mysle¢, nie wiem.
Prospero. Subtelne wyziewy
Tej wyspy jeszcze zmysty twoje poja,
Rzeczywistosci odejmuja wiare.
Witam was wszystkich, moi przyjaciele!
(Na stronie do Sebastyana i Antonia).
Wy, godna paro, tatwoby mi byto
Krolewskich gniewow piorun na was $ciggnac,
I w dwoch poddanych pokaza¢ dwoch zdrajcow;
Ale nie pora plotkami sie bawi.
Sebastyan (na str.). Przez jego usta dyabel do mnie méwi.
Prospero. Nie. (Do Ant.). Co do ciebie, ze wszystkich naj-
[gorszy,
Ktérego bratem nazywac¢ nie moge,
Ust bowiem moich nie chce tak pokalac,
Wszystkie ci czarne przebaczam wystepki,
Tylko sie o me ksiestwo dopominam,
Ktore, wiem dobrze, powr6ci¢ mi musisz.
Alonso. Jezeli jeste$ prawdziwym Prosperem,
Powiedz nam cuda twego ocalenia;
Jak nas spotkate$, ktérych na wybrzezu
Rozbita burza, trzy temu godziny,
Drogiego syna (o gorzkie wspomnienie!),
Mego Fernanda, w falach pogrzebata?
Prospero. Z bolescig stysze, krolu, o twej stracie.
Alonso. Strata tak wielka, ze cierpliwo$¢ sama
Moéwi, ze na nig lekarstwa mi nie da.
Prospero. Nie chciate$ raczej wezwac jej na pomoc;
Ja bowiem, dzieki jej wszechwladnej sile
| stodkim wplywom, po réwnem nieszczesciu,
Znalaztem pok6j w cichej rezygnacyi.
Alonso. Méwisz: po réwnem mojemu nieszczesciu?
Prospero. Po réwnie wielkiem i $wiezem, jak twoje.
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Lecz, zeby strate bolesng ostodzic,
Nie mam, o kr6lu, na moje rozkazy
Srodkéw, co tobie pocieche przyniosa;
Bo ja jedyng corke utracitem.
Alonso. Corke? O niebal gdyby teraz zyli,
Krol i krolowa, w pieknym Neapolu!
O gdyby zyli! Jak chetniebym ztozyt
Stare me kosci na tozu btotnistem,
Na ktérem teraz moj syn $pi kochany!
Lecz powiedz, kiedy utracite$ corke?
Prospero. W ostatniej burzy. — Widze, ci panowie
Tak sg spotkaniem naszem odurzeni,
Ze wszystek rozum w gltowach sie im maci;
W swoich 6cz nie chcag $wiadectwo uwierzyé,
| dzwiek stéw wiasnych za ztudzenie biora.
Lecz cobadzkolwiek zmysty wam zmieszato,
Nie watpcie, prosze, ze jestem Prospero,
Z Medyolanu wypedzony ksigze,
Przygnany cudem na wyspy tej pana,
Na ktorej brzegach okret sie wasz rozbit.
Lecz dosy¢ na tem, za dtuga to powiesc,
Abym ja zaraz, przy pierwszem spotkaniu,
Sniadajac spoinie, zdotat rozpowiedzie¢. —
Witam cie, krélu! Mym dworem ta cela:
Stug tam niewiele, a na mojej wyspie
Niema poddanych. Kroélu, zajrzyj, prosze.
Skoro mi moje powrdcite$ ksiestwo,
1 ja ci réwnym chce odptaci¢ skarbem,
Cud chce pokaza¢, ktéry cie pocieszy,
Jak mnie pocieszyt zwrot mojego ksiestwa.
(Otwiera sie cela; wida¢ w gtebi Ferdynanda i Mirande,
grajacych w szachy).
Miranda. Zda mi sie, panie, ze mnie oszukujesz.
Ferdynand. Nie, moja droga, tegobym nie zrobit
Za skarby Swiata.
Miranda. Nie bede sie skarzyc,
Chocbysmy grali o dwadziescia krdlestw,
A ty wygranej oszukanstwem szukat.
Alonso. Jesli to takze jednem z wyspy zjawisk,
Drogiego syna dwa razy utrace.
Sebastyan. Cud nad cudami!
Ferdynand. Choc¢ zagtadg grozi,
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| morze nawet czuje mitosierdzie.
Ztorzeczy¢ falom nie miatem powoddw.
(K.I?ka przed Alonsem).
Alonso. Blogostawienstwa szczesliwego ojca
Niech wszystkie, wszystkie otoczg cie wkoto!
Wstan i opowiedz, jak sie tu dostates.
Miranda. O cuda! llez pieknych stworzen widze!
Jak petny wdziekéw ludzki réd na ziemi!
Jak jest szczeSliwy $wiat nowy, co zywi
Takich mieszkancow!
Prospero. To nowe dla ciebie.
Alonso. Kto jest dziewica, z ktérg w szachy grates?
Wasza znajomos$¢ trzech godzin nie liczy;
Czy to bogini, co nas rozdzielita,
A tu nas faczy?
Ferdynand. Ojcze, to $miertelna
Przez nieSmiertelng dana mi Opatrznos¢.
Biorac ja, ojca nie mogtem sie radzic,
Myslatem bowiem, ze nie miatem ojca;
To corka ksiecia na Medyolanie,
O ktérym tyle styszatem powiesci,
Cho¢ go me oczy nigdy nie widziaty.
Jemu winienem drugie moje zycie,
A przez te panig drugim jest mi ojcem.
Alonso. Tak jak ja dla niej. Jak dziwna, ze musze
O przebaczenie wikasne dziecko prosic!
Prospero. Do$¢ na tem, krdlu! Niech gorzkich pamigtek
Niewdzieczne brzemie na myslach nie ciazy.
Gonzalo. Wewnetrzne tkanie mowe mi odjeto,
Inaczej bytbym juz dawno zawotat:
Na miodg pare dwojga narzeczonych
Twych blogostawienstw, Boze! zt6z korone,
Twoj bowiem palec droge te zakreslit,
Ktora nas wszystkich wiodta na te wyspe.
Alonso. Amen! Gonzalo.
Gonzalo. Pan Medyolanu
Po toz z swojego wygnany byt ksiestwa,
By w Neapolu rod jego krolowat?
Cieszcie sie wszyscy radoscig nad radosc,
Zapiszcie zlotem na wiecznych kolumnach:
W jednej podrézy i Klarybel meza
Znalazta w Tunis, i brat jej, Ferdynand,
Tam zone znalazt, gdzie miat sam zaginac,
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Prospero — ksiestwo na ubogiej wyspie,

A my tam wszyscy znalezliSmy siebie,

Gdzie nikt juz mysli swoich nie byt panem.
Alonso (do Ferdynanda i Mirandy).

Dajcie mi rece. Niech Zzal i zgryzota

Na tego dusze spadng, co wam teraz

Szczescia nie zyczy.
Gonzalo. Niech tak bedzie, Amen!
(Wchodzi Aryel, za nim Kapitan i Bosman, odurzeni).

Patrz, patrz, méj krolu! nowi towarzysze!

Czy nie mowitem: zuch ten nie utonie,

PAki na ladzie stoja szubienice?

Jakto, grzeszniku, ty, co na okrecie

Umiate$ bluzni¢ wszystkiemu, co Swiete,

Teraz na ladzie przeklenstw w gebie nie masz?

Co tam nowego?
Bosman. Najlepsza nowina,

Zesmy znalezli krola i dwor caty,

Ze okret, ktory, trzy temu godziny,

Opuscilismy rozbity na skatach,

Znowu, we wszystkie swe przybrany stroje,
Czeka nas dziarski, jak w dniu wyptyniecia.
Aryel (na str.). Calej tej stuzby dokonatem, panie,

Od czasu wyjscia.

Prospero (na str.).  Dobrze, bystry duchu!

Alonso. To nie jest ziemskich rzeczy bieg zwyczajny;
Po cudzie, nowy, wiekszy cud sie jawi.

Jak tu przybyte$? opowiedz nam teraz.

Bosman. Gdybym byt pewny, Ze jeszcze nie marze,
Rzecz opowiedzie¢ probowatbym, krolu.
Wszyscy, zebrani nie wiem jaka sprawa,
SpalisSmy twardo pod nawy poktadem,

AZ tu nas zbudzit toskot pomieszany
Rykéw i krzykéw, wycia, kajdan brzekéw,
Tysigca innych réwnie strasznych wrzaskéw;
Gdysmy sie wolni zerwali na nogi,
Patrzym, az oto krélewski nasz okret
Stoi przed nami caty w $Swiezym stroju;
Nuz wiec ku niemu ciekawy kapitan;
Az tu, jak we $nie, co$ nas rozlaczyto
1 tu przywiodto odurzonych do was.
Aryel (na str.). Czy wszystko dobrze?
Prospero (nha str.). Dobrze; bedziesz wolny.
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Alonso. Kto biadzit kiedy po takich majakach?
Wiecej tu widze, nizeli nam moze
Bieg naturalny rzeczy wyttdmaczyc:

Niech rozum jaka wyrocznia objasni.

Prospero. Krdlu, méj panie, nie ktopocz twych mysli

Nad rozwigzaniem dziwow calej sprawy;
W wolniejszej chwili, ktéra przyjdzie wkrétce,
Sam wszystkie cuda dobitnie wyjasnie,
Calg ciekawos¢ twojg zaspokoje,
Teraz badz wes6t, mysl o wszystkiem dobrze.
(Do Aryela). Le¢, duchu, rozwigz potege mych czaréw,
Kalibanowi, jego towarzyszom
Wr6¢ teraz wolnos¢. (Wychodzi Aryel).
Najjasniejszy panie,
Z twej stuzby kilku braknie jeszcze ludzi,
O ktorych, zda sie, catkiem zapomniates.

(Wraca Aryel, pedzac przed sobg Kalibana, Stefana i Tryn-

kula, w ukradzionej odziezy).

Stefano. Niech kazdy troszczy sie o drugich, a niech nikt
nie troszczy sie o siebie, bo wszystko na Swiecie przy-
padkiem. Coraggio wiec, potworo, coraggio!

Trynkulo. Je$li mnie nie oszukujg szpiegi, ktérych nosze
w glowie, wspaniaty widze przed sobg widok.

Kaliban. Céz to za piekne duchy, o Setebos!

Pan moj jak piekny! Lecz boje sie chtosty.

Sebastyan. Ha! ha! Antonio, céz to za stworzenia?
Czy sa na sprzedaz?

Antonio. Tak przynajmniej sadze;
Jeden z nich catkiem wyglada na rybe,
| bez watpienia dobry jest na sprzedaz.

Prospero. Spojrzyjcie tylko na ubiér tych ludzi,

A potem sadzcie o ich uczciwosci.
Ten fotr potworny to syn czarownicy,
Ktorej rozkazéw ksiezyc stuchat kornie,
Ona swem stowem, bez jego udziatu,
Przyptywem morza rzadzita dowoli.
Gdy mnie okradli, szpetny ten pot-dyabet,
(Bo jest bekartem z dyabta urodzonym)
Na zycie moje spiski z nimi knowat.
W tych dwdch zapewne majtkéw twych poznajesz,
A moim stugg jest ten syn ciemnosci.
Kaliban. O, teraz pewnie na $mier¢ mnie zaszczypie!
Alonso. Wszak to Stefano, m¢j pijak piwniczy.
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Sebastyan. Jeszcze pijany. Gdzie on wina dostat?

Alonso. A to Trynkulo, na nogach sie chwieje.
Pragnatbym wiedzie¢, gdzie oni znalezli
Szlachetny napdj, co ich tak poziocit.

Gdzieze$ sie dostat do tej marynaty?

Trynkulo. Do takiej dostatem sie marynaty od czasu, jak
was po raz ostatni widziatem, ze podobno nigdy z mo-
ich kosci nie wyjdzie; teraz przynajmniej muchy kasa¢
mnie nie beda.

Sebastyan. A ty, Stefano, powiedz, jak tam z tobg?

Stefano. O, nie dotykaj mnie! Ja nie Stefano, ale Kurcz.

Prospero. Podobno chciate$ by¢ krélem tej wyspy, hultaju?

Stefano. To bytbym krélem pokurczem.

Alonso (wskazujgc Kai.). Nigdy nic dziwniejszego nie wi-
dziatem.

Prospero. A w szpetnem ciele réwnie szpetna dusza.

IdZ do mej celi z twymi kompanami,
Uprzatnij wszystko, jesli nie chcesz chiosty.

Kaliban. Wypetnie wszystko, a madry na przysziosc,
Na twoje faski pokorg zarobie.

Jakiz byt ze mnie osiet dubeltowy,

Zem sobie wybrat za boga pijaka,

Cze$¢ oddawatem takiemu btaznowi.
Prospero. Precz z moich oczu!

Alonso. Zi6zcie to odzienie,
Gdziescie znalezli.
Sebastyan. A raczej ukradli.

(Kaliban, Stefano i Trynkulo wychodzg).
Prospero. A teraz, krélu, ciebie i dwor caly
Do mojej biednej zaprosi¢ $miem celi;
Tam na noc jedng znajdziecie spoczynek,
Ktorej cze$¢ szybko na rozmowach splynie.
Opowiem dzieje mojego zywota,
Odkad przybylem na samotng wyspe.
Do Neapolu ze dniem wyptyniemy,
Tam, z bozg taska, odbedziemy spoinie
Slub uroczysty drogich naszych dzieci;
A potem wrdce do mojego ksiestwa,
Gdzie grob mi bedzie kazda trzecig mysla.
Alonso. Twojej powiesci czekam niecierpliwie,
Kazde jej stowo do mojego ucha
Dziw wniesie nowy.
Prospero. Wszystko ci opowiem.
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Procz tego cisze morskie ci przyrzekam,

Pomysine wiatry, tak szybka zegluge,

Ze twoja flote krolewsky przescigniesz.

Méj Aryelu, ptaszku méj kochany,

Niechaj to bedzie ostatnia twa stuzba,

Bywaj zdréw potem i $rod elementéw

Bujaj szczesliwy! — Racz wejs¢ do mej celi.
(Wychodzg).

EPILOG

mowiony przez Prospera.

Teraz zniknety wszystkie czary moje,
Teraz o wiasnych tylko sitach stoje;

Sity to stabe; dzi$ od was zalezy,

Czy nawa moja z wiatrami pobiezy,

Czyli tu jencem samotnym zostane.

Lecz kiedy ksiestwo moje odzyskane,

Gdy przebaczone krwawe przedsiewziecia,
Niech mnie tu wasze nie wigzg zaklecia,
Ale od dhugiej i smutnej niewoli

Niechaj mnie pomoc rgk waszych wyzwoli;
Ze wszystkich piersi szmer diugi, taskawy
Niech teraz wydmie zagle mojej nawy,
Albo sie z celem dtugiej pracy mine,
Jakby cho¢ krétka bawi¢ was godzine.
Przeciw wam w pomoc nie przyjdg mi duchy;
Na moje czary kazdy z was jest gtuchy,

| rozpacz tylko czeka na mnie wszedzie,
Jesli modlitwa w pomoc nie przybedzie:
Modlitwa bramy litosci otwiera,

1 bledéw dawnych pamiatki zaciera,

Jak sami chcecie grzechéw odpuszczeni
Tak mi przebaczcie moje przewinienia.

SZEK8PIR I.
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DWAJ PANOWIE Z WERONY

w PRZEKLADZIE STANISLAWA KOZMIANA

u*






Komedya The Two Gentlemen of Veronae), ktorej
druku nie posiadamy przed zbiorowem pos$miertnem wy-
daniem dziet poety, a ktérg w roku 1598 wsrod przykia-
déw dziet Shakespeara wymienia Meres, stylem i technikg
stanowczo objawia przynaleznos$¢ do najwczesniejszej grupy
utworéw komicznych; $wiadczg o tem rézne znamiona,
whasciwe twoérczosci miodocianej: mechaniczno$¢ bardzo
bezposredniej ekspozycyi w rozmowie miedzy kawalerami
(1, 1); luzno$¢ niepotaczonych organicznie z akcya zartow
blazenskich obu stuzacych’); upodobanie w dowcipie, na
grze stow polegajagcym; stata a charakterystyczna dla mto-
dego Shakespeara dbato$¢ o sztuczna, geometryczng pra-
wie symetrye w przeciwstawianiu figur, grup i scen; na-
stréj fatalistyczno-mitosny, wypowiedziany w trzeciej scenie
pierwszego aktu stowami podobnemi do stawnego ustepu
w »Snie nocy letniej* o przeciwnosciach, przesladujacych
wierne kochanie”); ood dziataniem tego fatalizmu nagte

") Pomyst tego tytulu moze poddata Shakespearowi komedya Anto-
niego Munday The Two Italian Gentlemen (1584), ttémaczona z wioskiej
Pasgualiga Fedele.

*) Te epizody komiczne tak mato majg zwigzku z wiasciwg tre-
Scig utworu, ze réwnie dobrze prawie moglyby by¢ powstawiane do
kazdego innego dramatu. Poszczeg6lne efekty blazenskie niemal bez
wyjatku, jak sie okazato, polegajg na typowych, tradycyjnych Zzartach
wioskiej komedyi improwizowanej (commedia delP arte), ktérej aktoréw
Shakespeare mogt czasem w Anglii oglada¢. Do tej kategoryi nalezy
owa scena (I, 3) — jedna z najzabawniejszych u Shakespeara — w kto-
rej Launce przy, pomocy butow, kapelusza, kija i psa odtwarza poze-
gnanie z rodzing; rozne jego drastyczne przygody z tym psem, o jakich
ﬁpovc\j/iada (IV, 4), to takze powtoérzenia widywanych pospolicie arle-

inad.

") »Dwaj panowie z Werony®, 1, 3:
»Jakze ta wiosna mitosci podobna
Do zmiennej ranka kwietniowego chwaty:
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a zupelne przemiany charakteréw (Proteusza w 4 i 6 sce-
nie Il i w 4 scenie V aktu); blada i schematyczna wogdle
charakterystyka osob; rozmitowanie w sytuacyach poszcze-
gélnych bez wzgledu na ich potrzebe dramatyczng — ta-
kie sobie sam poeta tworzy np. w akcie Il, sc. 1 (list
Sylwii), w akcte Ill, sc. 1 (udane amory ksiecia); — wre-
szcie brak poézniejszej swobody we wiadaniu wierszem,
ktory tu jeszcze czesto epigramatycznie zamyka mysl
w swych ramach.

Z drugiej strony utwor nie nalezy, jak inne najwcze-
$niejsze komedye, do kategoryi fars; bardziej umiejetng
kompozycya akcyi i podobienstwem w pewnych powazniej-
szych jej rysach — szczeg6lnie w losach przebranej za pa-
zia Julii — zbliza sie do komedyi pdzniejszych, jak eWie-
cz6r Trzech Kroli«; uderzajace analogie zaréwno w dro-
bnych momentach, jak w catem przeprowadzeniu dziejow
sercowych bohaterki Julii, tacza dzieto z tragedyg mitosng
0 bohaterce tego samego imienia, a »Romeo i Julia* stoi
pono na samym koncu okresu miodzienczego; dalej wiele
szczegotow w wystowieniu, a nadewszystko owa zdumie-
wajaca i razaca dla naszych dzisiejszych uczu¢ tatwosé
przebaczenia wobec niewiernego przyjaciela i gotowos$¢
odstgpienia mu kochanki w scenie kofcowej, dziwnie rzecz
zbliza do stylu i tajemniczej fabuly »Sonetdw« Shake-
speara, ktore prawdopodobnie po wiekszej czesci powstaty

Raz sie wychyli storice w petnej krasie
| wnet znow chmura pochtonie blask caty*.
»Sen nocy letniej*, I, 1:

*Ach, biedne serce! gdyz, o item styszat
Lub czytat kiedy w powiastkach lub dziejach,
Nigdy pogodnie prawdziwej mitosci
Strumien nie ptynat; lecz raz krwi réznica —
Wstyd, gdy dostojno$¢ sprzega sie z prostactwem! —
To struty zwigzek Zle dobrane lata —
Zgroza, gdy mtodo$¢ w jarzmie u starosci! —
To znéw w wyborze chybita rodzina —
Piekto, gdy mito$¢ sama nie wybieral —

A jesli zwigzek mito$¢ skojarzyta,
Whet go obiegly wojna, $mier¢, choroba,
| byto szczescie jako dzwiegk chwilowe,
Jak cien przelotne, jak sen krétkotrwate,
Nikte, jak w czarnej nocy btyskawica,
Ktéra gwattownie rozstoni $wiat caty,
| zanim czlowiek zdazy wyrzec: Patrzcie!
Paszcze ciemnosci juz ong pozarty.
Niknie tak raczo wszystko, co sie $wieci*.
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takze z koricem okresu miodosci, w ostatnich latach przed
trzydziestka. Z tego wynikatoby co do komedyi »Dwaj pa-
nowie z Werony*, ze utwor, nalezacy bez watpienia do
klasy komedyi miodocianych, jest prawdopodobnie osta-
tniem dzielem w ich rzedzie i zaznacza swg przypuszczalng
datg — 1593 — zwrot w komicznym artyzmie poety od
pustoty fars do dramatyczniejszych juz form komedyi wieku
dojrzatego.

Podobienstwo konfliktu przyjazni z mitoscig i jego
rozwigzania w komedyi do treSci .Sonetéw* nasuwa do-
mysty biograficzne; tym jednak oddawac sie nie wolno,
dopdki nie znamy doktadnie stosunku dzieta do zrddet li-
terackich; a wiasnie dla komedyi .Dwaj panowie z We-
rony* brak nam dotad jednolitego i niewatpliwego Zrédia
akcyi. Glosna w catej Europie powies¢ pasterska Dyana
przez Portugalczyka Jerzego Montemayora (1558) w ttoma-
czeniu angielskiem Barttomieja Younga wyszta drukiem
dopiero w r. 1598; moze jednak Shakespeare znat ttdma-
czenie w rekopisie; przytem epizod, z ktérego korzysta —
historye Feliksa i Felismeny — juz w r. 1563 wierszem
parafrazowatl w swoich Eklogach poeta angielski Googe;
ponadto posiadamy wiadomo$¢ o dramacie na ten temat,
granym na dworze krélewskim w r. 1584, i z tego zagi-
nionego dramatu moze Shakespeare bezposrednio czerpat
swoj materyat. Zwyczajem, i w innych dzietach sie po-
wtarzajacym, zaleznos¢ literacka lekko maskuje przez zmiane
nazwisk; niewiernego przyjaciela chrzci Proteuszem, bo
zmienny, jak owa posta¢ mitologiczna; wiernego kochanka
nazywa wedlug $w. Walentyna, bo w Anglii dzieh tego
patrona (14 lutego), w ktoérym sie ptaki parza, jest trady-
cyjnem Swietem par zakochanych; a szlachetnemu wy-
bawcy Sylwii z tyranii ojca daje bohaterskie imi¢ Eglamur,
znane narodowi ze starych romanc rycerskich. W calej tej
wczesnej komedyi bardziej dbaty o poszczeg6lne sytuacye,
niz o ciggtos¢ watku, Shakespeare i ze swego zrodta —
czy to z dramatu czy wprost z powiesci — przejmuje kilka
scen zbiorowych w catym ich ukladzie; takiem zapozycze-
niem, jak dowodzi tozsamos$¢ nawet pojedynczych wyra-
zen, jest scena, w ktérej Julia, zrazu nie przyjawszy listu
Proteusza, potem go stuzacej odbiera (1,2), przyczem jednak
motyw podarcia listu i peten wdziecznej kokieteryi mono-
log przy skiadaniu jego czastek stanowig uroczy dodatek
pomystu samego poety. Drugiem takiem ogniskiem gtow-
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nych podobienstw miedzy Shakespearem a Montemayorem
sg sceny, w ktérych przebrana Julia w stuzbie niewiernego
kochanka jest $wiadkiem serenady na cze$¢ nowej pani
jego serca, i jako pocztylion mitosny do niej chodzi¢ musi
(1V, 2, 4); i tutaj poeta samodzielnie dodaje wdzigku dra-
matycznego sytuacyi przez motyw pierscienia, ktory Julia
niegdy$ Proteuszowi darowata, a teraz od niego Sylwii
ma ofiarowaé; natomiast nie korzysta Shakespeare ze
swego wzoru w dalszym ciggu tej sprawy; w powiesci
bierze ona teraz taki obrét, jak u Shakespeara samego
w pozniejszej komedyi »Wieczor Trzech Kréli* (I, 5),
gdzie powtarza sie motyw postannictwa mitosnego, ale
z mitoscig adresatki do mniemanego pazia jako nastep-
stwem, czego niema w komedyi »Dwaj panowie z We-
rony*.

Gtoéwny moralny przedmiot komedyi, niewiernos$¢ po-
dwdjna, bo i w mitosci i w przyjazni, odnalazt sie w je-
dnym z dramatéw, grywanych przez komedyantéw angiel-
skich po Niemczech z poczatkiem XVII wieku. Dzieto to
ma tytut »Julio i Hippolita*; podobiefstwo miedzy niem
a shakespearowskiem znowuz tylko do pewnych granic
sie posuwa: jak u Shakespeara, zdradziecki przyjaciel prze-
cina korespondencye miedzy kochankami; Shakespeare atoli,
motyw ten zapowiedziawszy (w stowach Proteja o listach,
11, 1), p6zniej go catkiem zaniechal, za$ w niemieckim
utworze wysnute zen sg dalsze komplikacye. Dramat nie-
miecki, moze z tego samego zrédla pochodzacy, co kome-
dya Shakespeara, korczy sie tragiczng $miercig trzech osob;
odmienne i dla nas razace zakonczenie shakespearowskie
najprosciej chyba ttémaczy¢ mozna tak, jak to czyni Crei-
zenach: Zze Shakespeare, ufny w przyzwyczajenie publi-
cznosci do tatwego zazegnywania konfliktdw w komedyach,
nie wytezal sie na wymyslenie rozwigzania i, sztucznie
zgromadziwszy osoby dramatu w jednem miejscu, dory-
wczo rzecz zamkngt. Wartos¢ jakich$ autobiograficznych
interpretacyi sceny koncowej znacznie ostabia fakt, ze
w »Sonetach«, przedstawiajgcych prawdopodobnie istotne
przejScia poety, obok niewiernego przyjaciela spotykamy
takze posta¢ niewiernej kochanki, a w komedyi obie nie-
wiasty sg ideatami przywigzania. W literaturze zreszty cal-
kiem podobnie tatwe rozwigzanie konfliktéw mitosci i przy-
jazni przedstawiata wielce modna u catego pokolenia sha-
kespearowskiego powies¢ Jana Lyly »Euphues«, i nie jest
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bez powabu przypuszczenie, ze Shakespeara do wyboru
tematu z Montemayora sklonita wtasnie okolicznos¢, iz za-
wieral w sobie zawiktania psychologiczne tego euphue-
sowskiego typu. Dziwigc sie zreszta zakonczeniu komedyi
z dzisiejszego punktu widzenia, winniSmy przypomnie¢ so-
bie, Ze ludzie Renesansu — pod wptywem wskrzeszonych
ideatdw klasycznych, jak je np. wypowiada Laelius Cyce-
rona — z wiekszym istotnie zapalem hotdowali uczuciu
przyjazni, anizeli nasz wiek; nie brak na to dowodéw
i w bezposredniem literackiem sasiedztwie shakespearow-
skiej komedyi. Romantyczng historye Boccaccia i jego
angielskiego nasladowcy Chaucera o wiernych przyjacio-
fach tebanskich, Palamonie i Arcycie, w dobie bezposrednio
przed Shakespearem przedmiotem dramatu zrobit R. Edwards
(1566), a za czasbw Shakespeara samego natchneta ona
tworce pseudo-shakespearowskiego dzieta »Dwaj szlache-
tni krewniacy* (The Two Noble Kinsmen)-, Edwards takze
dramatyzowat znane nowozytnemu czytelnikowi z ballady
Schillera Die Biirgschaft dzieje heroicznej przyjazni Da-
mona i Pytyasa; motyw zrzeczenia si¢ kochanki na rzecz
przyjaciela— w naszych oczach najosobliwszy wyraz kran-
cowego entuzyazmu dla przyjazni — précz »Palamona
i Arcyta* na tle roznych innych fabut spotykamy w nie-
jednym dramacie epoki shakespearowskiej ’). Znajomos$¢
takich objawoéw ducha czasu nie pozwala nam na samo-
wolne budowanie jakich$§ pomostow miedzy akcya kome-
dyi a zyciem poety.

Jezeli w czem wolno sie tutaj dopatrywacé refleksu
przejs¢ osobistych, to jedynie i gtéwnie w rysunku po-
staci Julii, $wiadczacym o pogtebieniu doswiadczenia zy-
ciowego poety, a w szczegélnosci o postepie w poznaniu
natury niewiesciej. O niej, jak o Rozalindzie w ~Straconych
zachodach mitosnych*, dowiadujemy sie, Zze jest ciemnej
cery — w tem podobna do demonicznej bohaterki sone-
téw; a w akcentach czy to naiwnej zmystowosci (I, 2),
czy mitosnego utesknienia (Il, 7), czy wreszcie bélu ser-
decznego (IV, 4), cata rola jest godnem preludyum do
niesmiertelnych pien mitoSci na ustach stworzonej nieba-

* J. Lyly, Alexander and Campaspe; R. Oreene, Friar Bacon and
Friar Bungay; T. Kyd, Soliman andPerseda; J. Marston, The Insatiale
Countess.
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wem przez poete drugiej Julii, takze z Werony, takze wier-
nie kochajacej a nieszczesliwej.

Wrazenie, ze przez takie charaktery kobiece co$ poeta
opowiedziat z jakich$ wiasnych loséw mitosnych, prze-
zytych juz po napisaniu fars miodocianych, — potwierdza
takze jedna przynajmniej odrebna cecha stylistyczna. Nie
rozni sie coprawda komedya od innych najwczesniejszych
bezmiernem upodobaniem w grze stéw i konceptach, i to
nie tylko w scenach blazenskich, ale i powaznych, np.
gdzie Julia uzywa retorycznych wybiegéw, by uzasadni¢
wobec gospodarza, dlaczego jej sie serenada nie podoba
(IV, 2); jezeli dalej, szczeg6lnie w roli Julii, sg akcenty
gteboko wzruszajgce, a wystapienie powaznego Eglamura
(IV, 3) silnie odbija od ogdlnego tta komedyi, to nie brak
takich przeskokéw od pustoty do powagi, a nawet smutku
i w pierwszych farsach — melancholia Antyfolusa z Syra-
kuzy w »Komedyi omytek* (I, 2); wzmianka o zmarlej
siostrze Katarzyny w »Straconych zachodach mitosnych*
(V, 2) i tamze wiadomo$¢ o Smierci ojca ksiezniczki; —
natomiast nigdzie prawie w tych dzietach poprzednich
niema tego og6lnego, gnomicznego ujecia aforyzméw liry-
cznych, z jakiem tu spotykamy sie w tego rodzaju przy-
ktadach, co cytowane juz stowa o przeciwno$ciach w mio-
dem kochaniu (I, 3); to jako dalszy dowo6d wzbogaconego
doswiadczenia poety przygotowuje nas na obfitszg i gteb-
sza, nieraz prawie juz niedramatyczng gnomike utworéw
epoki nastepnej, jak »Ryszard II* lub »Kupiec wenecki*;
za$ sztuka wywotywania kilku stowami nastroju — po-
trzebna z powodu ubostwa sceny w dekoracye i dlatego
u Shakespeara wcze$nie a wspaniale rozwinieta — takze
juz tutaj Swietnie sie objawia w takich wstepach do scen,
jak monolog Walentyna w pustkowiu lesnem (V, 2). Epi-
zod jego bandytyzmu nie tyle natchniony jest moze przez
historye o wioskich bandytach, ile przez stare ballady lu-
dowe angielskie, ktérych statym bohaterem byt ukochany
i uswietniony przez wyobraznie gminu zbdjnik Robin
Hood; ze swej strony posta¢ szlachetnego herszta zbhojow
u Shakespeara moze nie pozostata bez wplywu na naj-
stawniejszg w literaturze nowozytnej podobng koncepcye:
Karola Moora w >Zhojcach« Schillera.

OSOBY:

Ksigze, ojciec Sylwii.
Protejti0O  } dwai Panowie z Werony-

Antonio, ojciec Proteja.
Turio, $mieszny wspotzawodnik Valentia.
Eglamur, towarzysz Sylwii.
Spiech, stuga Valentia.
Lanca, stuga Proteja.
Pantino, stuga Antonia.
Gospodarz.

Bandyci.

Julia.

Sylwia.

Lucetta, stuzebna Julii.
Pachotki. Muzykanci.

Scena w Weronie, Medyolanie i na pograniczu
mantuanskiem.
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AKT PIERWSZY.

SCENA 1.
Rynek w Weronie.
(Wchodzi Valentio i Protej).

Valentio. Przestan odradza¢, mity moj Proteju.
Domowa miodziez ma rozum domowy.
Gdyby nie mitos¢, ktéra twe dni miode
Do lubych wejrzen kochanki przykuta,
Jabym cie raczej chciat mie¢ towarzyszem,
By$ poznat dziwy Swiata za granica,
Zamiast tu w domu, tkwiac w gnusnem ospalstwie,
Marnowa¢ mtodos$¢ prézniactwem bez celu.
Lecz ty sie kochasz — kochaj! Szcze$¢ ci Boze,
Szczesé i mnie, kiedy mitos¢ mie przemoze.
Protej. Chcesz gwattem jechac? Badz wiec zdrow, Valentio!
Twego Proteja pomnij, gdy w podrézy
Ujrzysz rzecz jakg rzadka i ciekawa.
Chciej, bym byt twego szczescia uczestnikiem,
Gdy szczescie spotkasz — a w ciezkich trafunkach,
Jezeli kiedy w przygode popadniesz,
Troske twa Swietym polecaj mym modtom,
Gdyz bogomodlIcg bede twym, Valentio.
Valentio. Czy sie w mitosnej za mnie modlac ksiedze?
Protej. Modlac sie w ksiedze, ktdrg-m umitowat.
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Valentio. W plytkiej powiesci o glebokim szale,
Jako Leander przeptynat Hellespont?

Protej. Tre$¢ to gteboka gtebszych jeszcze uczud,
Bo mu wezbrata mito$¢ za trzewiki.

Valentio. Prawda. A ty$ w niej zabrnat az za buty,
Cho¢ Hellespontu nigdy$ nie przeptynat.

Protej. Co, az za buty? Chcesz-ze szy¢ mi buty?

Valentio. Nie chce, bo zbyte$ buty...

Protej. Co?

Valentio. Czci zbyles,
Ze sie tam kochasz, gdzie wzgarde za jeki —
Wstret za dreszcz westchnien — dwadziescia bezserr]l-

nych,
Mdtych, czczych masz nocy za jeden blysk szczescia.
Wygrasz — to moze kleskg twa wygrana;
Przegrasz — to straszne zdobywasz meczarnie;
Badz co badz, albo rozumem szat kupisz,
Albo szatowi twoj rozum ulegnie.

Protej. Wiec, z twych zatozen, wnosisz, zem szaleniec.

Valentio. Wiec, z potozenia, pono nim zostaniesz.

Protej. Mito$¢ wysmiewasz, jam przeciez nie mitosc.

Valentio. Mito$¢ twym wiadca, bo tobg wskro$ wiada,
A ten, co w jarzmo tak sie dat gtupocie,
Mniemam, ze w poczet medrcOw sie nie wpisze.

Protej. Lecz wieszcze moéwig, ze jak w najkrasniejszym
Paczku tkwi zracy robak, tak i zraca
Mitos¢ w umystach najwznio$lejszych mieszka.

Valentio. | wieszcze moéwia, ze jak robak $cina
Co najrychlejsze paczki, nim rozkwitna,

Tak mitos¢ mtode i watte umysty

Zmienia w szalenstwo, kaleczac je w paczku,
W samym zawigzku niszczac ich zielono$¢

| piekne przysztych owocow nadzieje.

Lecz pocoz trace czas, by radzi¢ tobie,

Co jeste$ tkliwej zadzy zwolennikiem.

Badz zdréw raz jeszcze. Ojciec mie po drodze
Czeka, by ujrzeé, jak wsigde na barke.

Protej. | ja, Valentio, tam cie odprowadze.

»alentio. Luby Proteju, nie. Tu sie rozstanmy.
Do Medyolanu dono$ mi przez listy
O twem w zalotach szczedciu i 0 wszystkiem,
Co sie tu zdarzy w mej nieobecnosci,

A ja cie réwniez nawiedze moimi.
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Protej. Wszech ci powodzen zycze w Medyolanie.
Valentio. Tylez ci w domu, zaczem juz cie zegham.
(Odchodzi).

Protej. On stawe $ciga, ja mitos¢. Przyjaciot

On swych opuszcza, by im chlube przyniesé,
Ja siebie, swoich, wszystko — dla mitosci.
Ty$ mie zmienita, Julio, ty$ przyczyna,

Ze czas mdj trwonie, zem ustat w naukach,

Ze z rad przychylnych, ze $wiata szyderca,

Trace w snach ptonnych hart duszy i serca.
(Wchodzi Spiech).

Spiech. Szczesé ci, Proteju. Gdzie méj pan, czy nie wiesz?

Protej. Wraz szedt na barke wsigs¢ do Medyolanu.

Spiech. Wiec wsiadt juz, recze sto przeciw jednemu.

Jam istny baran, zem w tyt podat barki.
Protej. Czesto tak baran zablgka sie w tyle,
Skoro sie pasterz oddali na chW|Ie

Spiech. Stad wiec wywodzisz, ze m6j pan pasterzem,
A ja baranem.

Protej. Tak, tak, rzecz to znana.

Spiech. Wlec moje rogi Sa jego rogami,

Czyli $pie w nocy czy SI(—;‘ budze z rana.

Protej. Giupla odpowiedZ i godna barana.

Spiech. To jeszcze 5|In|ej dowodzi, zem baran.

Protej. Prawda, jak réwniez, ze twdj pan pasterzem.

Spiech. O nie, zaprzeczy¢ temu moge pewng okolicznoscia.

Protej. To segk, gdyz ja ci tego inng dowiode.

Spiech. Pasterz szuka barana, a nie baran pasterza, lecz
ja mego pana szukam, a mo6j pan mie nie szuka, stad
widaé, zem nie baran.

Protej. Baran dla paszy chodzi za pasterzem, pasterz dla
strawy nie chodzi za baranem. Ty gwoli twym zastugom
chodzisz za twym panem, twoj pan wedtug zastug nie
chodzi za toba, stad wiec jeste$ baranem.

Spiech. Jeszcze jeden taki dowdd, a zabecze bee!

Protej. Lecz stuchaj, czys moj list Julii doreczyt?

Spiech. A juzci, panie; ja, zgubiony baran, list twdj odda-
tem onej, wytrefionemu barankowi, a ona, wytrefiony
baranek, mnie, zgubionemu baranowi, nic za trud nie
data.

Protej. Brak mi tu pastwiska dla tak licznej trzody ba-
rankow.

DWAJ PANOWIE Z WERONY 175

Spiech. Jedli brak, a grunt przecigzony, to ja lepiej wy-
braku;j.

Protej. Zndw sie zgubite$, raczej tobie marsz do kata.

Spiech. Co, masz dukata? O, mniej dukata starczy mi za
to, zem list nosit.

Protej. Nie rozumiesz; do kata znaczy: do oprawcy.

Spiech. Ej, z dukata w oprawce — to ma-ta po-prawa,
Nie bierz listow od gacha, co tak mato dawa.

Protej. Lecz czyz po odebraniu mego pisma nie rzekia,

_nie skineta nic?

Spiech (Potakujac gtowa). Po niem.

Protej. Nic i po niem, to razem bedzie nicponiem.

Spiech. Nie zrozumiate$ mie, panie, jam ci méwit, ze ski-
nela. Ty sie pytasz, czy po odebraniu tego pisma nie
rzekta, nie skineta nic? Po niem, odpowiadam, juzci
nie przed niem.

Protej. Co spotem wziete staje sie nicponiem.

Spiech. Teraz wiec, gdy$ w skiadaniu tyle zazyt truddw,
wez to za twe trudy.

Protej. Nie, tobie sie to nalezy za wreczenie listu.

Spiech. No, widze, ze cierpliwie musze cie znosic.

Protej. Jakto znosi¢ mie musisz?

Spiech. Noszac twoj list uczciwie, a za trud niczego nie
otrzymujac précz nazwania nicponiem.

Protej. Dalibdg, raczy masz dowcip.

Spiech. A jednak twej opieszatej kieski dogna¢ nie moze.

Protej. No, no, otwérz twa tajemnice pokrotce. Céz ona

_ rzekia?

Spiech. Otwdrz twa kieske, aby twdj pienigdz i moja ta-
jemnica mogtly sie razem objawic.

Protej. Masz wiec za twdj trud. C6z rzekka?

$piech. Zaprawde mniemani, panie, ze jej zdoby¢ nie zdo-
fasz.

Protej. Co, czys tyle z niej wydobyt?

Spiech. Mnie sie nic, panie, nie udato z niej wydobyc,
nic, ani nawet jednego dukata za wreczenie listu. A po-
niewaz ona tak twardg byla wzgledem mnie, com wy-
znanie twego serca jej przynidst, bodaj, czy réwniez
twardg sie nie okaze tobie, gdy ci wyjawi swoje. Nie
dawaj jej zadnego zadatku, chyba kamienie, gdyz ona
twarda, jak stal.

Protej. Co6z, nic wiec nie rzekfa?

Spiech. Nic, ani nawet: »WeZ to za twe trudy«. Dzieki
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ci, ze, chcac wyda¢ sie hojnym, dates mi dydka, wiec,
wet za wet, no$ sam twe listy na przyszto$¢. Zaczem
ide poleci¢ cie memu panu.
Protej. 1dz, by ochroni¢ barke od rozbicia.
Gdyz, niosac ciebie, zatong¢ nie moze.
Czeka cie bowiem suchsza $mier¢ na ladzie.
Musze innego wyprawi¢ postanca.
Moze mych Julia czyta¢ nie raczyta
Stéw, otrzymanych tak niegodng poczta.
(Wychodzg w przeciwne strony).

SCENA 1I.
Ogroéd przy domu Julii.
(Wchodzi Julia 1 Lucetta).

Julia. Lecz méw, Lucetto, gdySmy teraz same,
Czyli mi radzisz podda¢ sie mitosci?
Lucetta. Czemu nie, pani, byle uledz bacznie.
Julia. Z calej nadobnej rzeszy zalotnikéw,
Ktorzy codziennie do mnie stéwka mierza,
Kogoz mitosci najgodniejszym sadzisz?
Lucetta. Racz ich nazwiska wymienié, a prostym,
Plytkim mym sadem mysl ci ma otworze.
Julia. Céz o nadobnym sadzisz Eglamurze?
Lucetta. Cho¢ maz wymowny, posta¢ gtadka, mita,
Nie bytby dla mnie, gdybym tobg byia.
Julia. Jak ci sie bogacz Mercatio podoba?
Lucetta. Majatek $liczny, lecz mierna osoba.
Julia. Jakaz o tkliwym Proteju twa rada?
Lucetta. O, Boze, jakiz szat nad nami wiada!
Julia. Co? skad gniew taki jego imie rodzi?
Lucetta. Przebacz mi, pani, to wstyd, czy sie godzi,
Bym ja, tak nedzne, tak liche stworzenie,
Smiata przymawiac takich panéw cenie?
Julia. Sadz i Proteja, innych osgdziwszy.
Lucetta. Wiec: z tylu zacnych, mniemam, najpoczciwszy.
Julia. Racya?
Lucetta. Nie inna, jak racya kobieca:
Tak sadze o nim, bo tak o nim sadze.
Julia. | chcesz, bym data jemu mito$¢ mojg?
Lucetta. Wiasnie, gdy¢ nie strach, ze jg stracisz marnie.
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Julia. On jeden z wszystkich nie btagal mnie zgota.
Lucetta. Jak on cie kocha, zaden tak nie zdota.
Julia. Ta matomownos$¢ drobna mitos¢ zdradza.
Lucetta. W ogniu ttumionym najdzielniejsza wiadza.
Julia. Kto nie objawia mitosci, nie kocha.

Lucetta. Gtosng przed ludZzmi tylko mitos¢ ptocha.
Julia. Chciatabym jego zna¢ mysli.

Lucetta. Przeczytaj
To pismo, pani.
Julia. »Do Julii*. Od kogo?
Lucetta. To list pokaze.
Julia. Mow, kto ci go wreczyt?

Lucetta. Paz to Valentia, wystan przez Proteja,
Szed} ci go odda¢, jam sie nawineta
| przebacz, zem go w twem imieniu wziefa.
Julia. No, na mg skromno$¢! wybornas streczarka.
Tyz to $miesz ptoche przechowywac pisma,
Na mojg mtodo$¢ zmawiaé sie, knu¢ spiski?
Sliczny to urzad, wierz mi, wzniosta godnosc,
A ty$ urzednik na to miejsce wiasnie.
WezZ stad to pismo, pamietaj je zwrdcic,
Lub mi sie wiecej nie pokaz na oczy.
Lucetta. Lepszej wart ptacy ten, co mitos¢ krzepi.
Julia. Odejdz!
Lucetta. Bys mogta rozmysli¢ sie lepiegj.
(Wychodzi).
Julia. Trzeba mi byto list przejrze¢ przynajmniej!
Teraz wstyd bytby przyzwaé jg napowrét
I w blad ja kusi¢, ktéry tuz zgromitam.
Jakaz niezdara, ze wiedzac, zem dziewcze,
Gwattem mi listu przed oczy nie wparia.
»Niex — moéwi dziewcze przez skromno$¢, a pragnie,
Aby natretnik w tem stowku »tak« styszat.
Wstyd! Jakzez chwiejng jest ta gtupia mitos¢!
Zadrasnie mamke, jak krngbrne niemowle,
I wnet w pokorze rézge ucatuje.
Jakzem stad szorstko wygnata Lucette,
Wiasnie gdym chetnie mie¢ jg tu pragneta!
W jakiz gniew srogi zmarszczytam me czoto,
Gdy wewnatrz rado$¢ wiodta serce w usmiech!
Teraz ma karg przyzwa¢ znéw Lucette
| za grzech przeszty blaga¢ przebaczenia.
Oho! Lucetto! (Wraca Lucetta).
SZEKSPR i, 12
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Lucetta. Czego zada pani?
Julia. Dajaz juz obiad?
Lucetta. O, gdyby juz dano!

By$ mogta na nim stepi¢ zabki, ktére
Na mnie tak ostrzysz.

Julia. Co6ze$ tam podjeta
Tak troskliwie?
Lucetta. Nic.
Julia. Wiec przecz sie schylatas?

Lucetta. By podja¢ papier, co mi wypadt z reki.
Julia. Niczem-ze papier?
Lucetta. W niczem mig nie tyczy.
Julia. Ten, kogo tyczy, niech go sobie szuka.
Lucetta. Kogo on tyczy, tego nie oszuka,

Byle ttdbmacza fatszywego nie miat.
Julia. Pewnie gach jaki$ pisze ci wierszami.
Lucetta. Bym je nalezng wys$piewata nuta.

Daj, daj mi nute. Wszak ton przybra¢ umiesz.

Julia. Podobne bzdurstwa niezgodne z mym tonem.

Zanuc¢ je na ton: »Raczy blysk mitosci*.
Lucetta. Nader to ciezkie na tak raczag nute.
Julia. Ciezkie? alboz to nie fuga na gtosy?
Lucetta. Prosta melodya, wys$piewaj jg solo.
Julia. A czemuz nie ty?
Lucetta. Dla mnie za wysoko.
Julia. No, daj twg piosnke. Nie chcesz-ze, filutko?
Lucetta. Nie zmieniaj tonu, gniewaj sie, a Spiewaj,

Chociaz mi nie w smak 6w twoj ton poprzedni.

Julia. Nie w smak? a czemu?

Lucetta. Bo major zbyt ostry.
Julia. Sporna filutko!
Lucetta. Zbyt w mdly minor spadasz,

Psujesz harmonie zbyt cienkim dyszkantem,

A dla niej tenor konieczny w tej piosnce.
Julia. Tenor ty gluszysz twym niesfornym basem.
Lucetta. Tak, bo basuje wcigz w sprawie Proteja.
Julia. Takiem paplarstwem nie chce sie juz trapic.

Oto masz koniec i z tern na dobitke.

(Drze list w kawalki).

Precz, precz mi z oczu! Zostaw tu te $wistki.

Czyz ci, na zto$¢ mi, palce Swierzbig do nich?
Lucetta. Niby sie gniewa, a bylaby rada,

Gdyby ja taki drugi list rozztoscit. (Odchodzi).
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Julia. Czemuz i na ten ztosci¢ sie nie moge!
Przebrzydte rece! zesScie zedrze¢ Smiaty
Stowa tak lube. Zjadliwe szerszenie!

Wy, ktére, miodem karmigc sie tak stodkim,

Whijacie zgdta w pszczoty, co go daja.

Kazdy papierek przeprosze catusem.

Patrz, napisane: »Dobra Julio!* Gdzie tam,

»Niedobra Julio! W pomscie za niewdzieczno$¢

Ciskam twe imi¢ na ostre kamienie,

Wzgardliwie depcac twa przekorng dume*.

Patrz, dalej: »Protej mitoscig zraniony*.

O, biedne imig! me tono, jak toze,

Utuli ciebie, az sie rana zgoi.

Lecz niech jg tkliwy wprzdd ten catus zbada.

Znéw powtdrzone: »Protej* — dwa, trzy razy.

Ucisz sig, wietrze, nie porwij ni stowa,

Az znajde kazdy listek z tego listu,

Krom wiasnej nazwy. Te niech wicher jaki

Na stroma, straszng, przepascista skate

Niesie i stamtad w wsciekte morze straci.

Patrz, w jednym wierszu dwakro¢ jego imie:

»Nieszczesny Protej, Protej zakochany,

Do lubej Julii*. To zaraz odedre,

A jednak szkoda, gdyz on z mem tak pieknie

Kojarzy swoje zatosne imiona.

Razem je ztoze. Teraz sig catujcie,

Sciskajcie, swarzcie i rébcie, co chcecie.
(Wchodzi Lucetta).

Lucetta. Juz obiad gotéw. Ojciec czeka pani.

Julia. IdZmy wiec, idZzmy.

Lucetta. Majaz tu te Swistki
Zosta¢, jak plotki, by co wygadaty?

Julia. Unie$ je raczej, jesli je powazasz.

Lucetta. Gdym ci je zniosta, uniostas sie na mnie.
Jednak je zbiore, by tu nie przeziebty.

Julia. Widze, masz do nich pocigg nieprzeparty.

Lucetta. MOw, pani, co chcesz, jezeli co widzisz.
| ja tez widze, cho¢ sadzisz, zem S$lepa.

Julia. l1dZmy juz, prosze.

(Wychodzg).

12*
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SCENA III.
Komnata w domu Antonia.
(Wchodzi Antonio i Pantino).

Antonio. Powiedz, Pantino, jakgz wazng sprawag
Méj brat tak dtugo trzymat cie w kruzganku?

Pantino. O swym bratanku, twym synie, Proteju,
Prawit.

Antonio. C6z o nim?

Pantino. Dziwit sie, ze, panie,
Marnowa¢ mtodo$¢ pozwalasz mu w domu,
Gdy inni ludzie mniejszego znaczenia
Slg po zaszczyty synéw zagranice;

Jednych na wojne w zapasy z fortuna,
Drugich, by gdzie$ tam wyspy odkrywali,
Innych na skrzetne w naukach wszechnice.
A do kazdego lub wszystkich tych zajec,
Mowit, ze syn twoj Protej jest sposobnym,
| prosit, abym na ciebie nalegat,

By wiecej czasu juz nie tracit w domu;
Wielki mu zarzut zostatby na przysziosc,
Gdyby za miodu nie odbyt podrézy.

Antonio. Niewiele na to nalega¢ ci trzeba,

Na co kowatem przez caly ten miesiac.
Dobrzem rozwazyt, ile czasu traci,

| jak nie moze doskonatym zostac,

Chyba, ze $wiat go dozna i wyuczy.

Bo doswiadczenie trudem sie nabywa,

A doskonali szybkim biegiem czasu.

Wiec gdziez go postaé, powiedz, gdziez najlepiej

Pantino. Wszakze wiesz, panie, ze jego towarzysz,
Mtiody Valentio, bawi przy cesarzu,

Na jego dworze monarszym.

Antonio. Wiem dobrze.

Pantino. Stusznie byloby tam go wysta¢, panie.
Tam sie w turniejach, w gry rycerskie wprawi,
Pozna sie z szlachta, gladkich méw nastucha,
Tam zblizka ujrzy kazdy zawdd, godny
Jego miodosci i krwi znakomitej.

Antonio. W smak mi twa rada, dobre zdanie dajesz
Jakoz na dowdd, ile w niem smakuje,
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Ujrzysz natychmiast petne wykonanie.

Gdyz co najspieszniej, jak nagtos¢ wymaga,

Na dwor cesarski wyprawie Proteja.

Pantino. Racz mie postucha¢: jutro Don Alonso,

Z innymi pany zacnego imienia,

Wyjezdza ztozy¢ hotd swoj cesarzowi

I woli jego stuzby swe polecic.

Antonio. Dobra druzyna, z nig Protej pojedzie.

Ot i on w pore, zaraz z nim pogadam.

(Wchodzi Protej).
Protej. Luba mitosci i stowa i zycie!

Tu jest jej reka, posrednik jej serca,

Tu $lub mitodci, zaktad jej honoru.

O, gdyby nasi ojcowie zechcieli

Przyklasna¢ naszej sktonnosci i nasze

Szczescie zatwierdzi¢ wspolnem przyzwoleniem!

O boska Julio!

Antonio. Coz to za list czytasz?
Protej. Wybacz mi, panie, to jest od Valentia

Pare stow czutej pamieci. Przyjaciel,

Co sie z nim widziat, oddat mi je wikasnie.
Antonio. Pozwdl list przejrze¢, dowiedzie¢ sie nowin.
Protej. Niema w nim zadnych. Donosi mi tylko,

Jak szczesnie zyje, jak jest ulubionym

| zaszczycanym codzien od cesarza,

| jak mie pragnie mie¢ wspdlnikiem w szczesciu.
Antonio. Powiedz mi, jakze$ przyjat to zyczenie?
Protej. Jak syn zalezny od twej woli, panie,

A nie od jego zyczen przyjacielskich.
Antonio. Z jego zyczeniem ma wola sie zgadza.

Nie dziw sie, nie dziw, ze tak nagle dziatam,

Co chce, to bedzie — i na tern jest koniec.

Jam postanowit, ze czas jaki$ spedzisz

Razem z Valentiem na dworze cesarza.

Jakg on pomoc odbiera od swoich,

Takie zasitki bedziesz miat ode mnie:

Wiec sie przygotuj, gdyz jutro odjedziesz.

Niema wymowki, bom ja nieugiety.

Protej. Panie, tak predko wybra¢ sie nie zdotam.
Dzien lub dwa jeszcze racz sie zastanowic.
Antonio. Czego brak bedzie, wysle sie za toba.

Nie méw mi wiecej ni stowa o zwioce.
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Jutro wyjedziesz. P¢jdz', Pantino, pomdz,
Zajmij sie co tchu wyprawg Proteja.
(Antonio i Pantino odchodzg).
Protej. By sie nie sparzy¢, unikatem ognia,
| wpadtem w morze, w ktérem utongtem.
Batem sie ojcu pokaza¢ list Julii,
By sie mitosci mojej nie sprzeciwit,
A on wyciosat z mej wiasnej wymowki
Najtwardszg moim pragnieniom zapore.
Jakzez ta wiosna mitosci podobna
Do zmiennej ranka kwietniowego chwaty:
Raz sie wychyli stonce w petnej krasie,
I wnet znéw chmura pochtonie blask caty.
(Wraca Pantino).
Pantino. Panie Proteju, pdjdz, ojciec cie wofta.
Pdjdz, bo mu $pieszno, staw sie na rozkazy.
Protej. Musze, wiec serce poddaje sie zgota,
A jednak méwi »nhie« po tysigc razy.
(Wychodza).

AKT DRUGI.

SCENA |I.
Medyolan. Komnata w patacu ksiecia.
(Wchodzi Valentio i Spiech).

Spiech. Twa rekawiczka, panie, patrz.

Va,entio. ja wlasne

. .Nosze na rekach lub przy mej osobie.

Spiech. Wiec moze twoja, gdyz takze osobna.

Valentio. Daj, niech obejrze... Teraz moja... Dzieki!
Luba ozdobo jej anielskiej reki!

_ Ach Sylwio, Sylwio!

Spiech. Madam Sylwio, Madam Sylwio!

Valentio. Co ty robisz, $miatku?

Spiech. Wotam, bo inaczej ona nie ustyszy.

Valentio. A ktdz ci kazat jg przyzywac?

Spiech. Wiasna twa godno$c, panie, albom ci¢ nie zro
zumiat.
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Valentio. Zawsze$ zanadto pospieszny.

Spiech. A jednak niedawno co dostatem po uszach, zem
byt powolnym zanadto.

Valentio. Mniejsza o to. Powiedz mi, czy znasz Sylwie?

Spiech. Czy te, w ktoérej sie kochasz?

Valentio. | skadze ty wiesz, ze ja sie kocham?

Spiech. Zaiste po szczeg6lnych tych znakach: Naprzod
uczyte$ sie tak jak Protej zatamywac rece, niby jaki
malkontent, lubowa¢ w mitosnej piosnce, jak szczygiet,
chodzi¢ samotnie, jak cztowiek, tkniety zaraza, wzdychac,
jak student, kiedy abecadto zgubi, plaka¢, jak miode
dziewcze, gdy starg babke pochowa, posci¢, jak ska-
zany na dyete, nie spa¢, jak sknera z obawy zlodzieja,
wy¢ zatosnie, jak zebrak w dzied zaduszny. Dawniej
zwykt bytes, kiedy$ sie $mial, pia¢, jak kogut, gdy$
chodzit, stgpate$, jak lew, gdys$ poscit, to tylko zaraz
po obiedzie, gdy$ smutnie spogladat, to jeno wtedy,
gdy$ nie miat pieniedzy. A teraz catkiem przeistoczyta
cie kochanka, tak ze, gdy spojrze na cie, zaledwie wy-
stawi¢ sobie moge, ze$ ty mdj dawny pan.

Valentio. | czyz to wszystko spostrzedz mozna we mnie?

Spiech. Wszystko to widac¢ bez ciebie.

Valentio. Beze mnie? To by¢ nie moze.

Spiech. Bez czy przez ciebie, to jedno, bo bez ciebie nie
byloby takiego dudka jak ty ba S$wiecie, a tyle opite$
sie tych szalenstw, ze one wszystkie przez ciebie prze-
zierajg, jak brudna woda przez szklane naczynie, tak ze
kazde oko, co na cie spojrzy, staje sie doktorem, by ro-
bi¢ spostrzezenia nad twa choroba.

Valentio. Lecz powiedz, znasz ty mojg Sylwie?

Spiech. Czy te, w ktora tak wlepiasz oczy, gdy siedzi przy
wieczerzy?

Valentio. Czy$ i to spostrzegl? O niej samej mowie.

Spiech. Nie znam jej, panie.

Valentio. Jakto? Znasz jg po mojem spozieraniu, a jednak

_jej nie znasz?

Spiech. Nie dziw, bo tak strasznie namalowana.

Valentio. To tyS malowany, ze nie widzisz jej pieknosci.

Spiech. Widze, az nadto dobrze!

Valentio. Co az nadto?

Spiech. Ze nie tak piekna, jak jg malujesz.

Valentio. Owszem, wszedzie wyrdznia sie pieknoscig nad
wszelkg miare, a jej uprzejmosci sg bez liczby.
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Spiech. Nie przecze, bo pierwsza wyr6zowana, a drugie
wyrachowane.

Valentio. Jakto wyrézowana? Jakto wyrachowane?

Spiech. Bo zeby sie wyda¢ piekng, tyle kladzie rézu, iz
nikt na jej piekno$¢ rachowac nie moze.

Valentio. Czyz mie za nic rachujesz? Przeciez ja tak wy-
soko jej wdzieki cenie.

Spiech. Ty$ jej nie widziat, odkad w cenie tak strasznie
spadta.

Valentio. Od jakze dawna tak strasznie si¢ zmienita?

Spiech. Od czasu, jak jg pokochates.

Valentio. Jam ja pokochat od pierwszej chwili i zawsze

_ Jja piekna widze.

Spiech. Jesli ja kochasz, to jej widzie¢ nie mozesz.

Valentio. A to jakim sposobem?

Spiech. Bo mitos¢ jest Slepg. O, gdyby$ miat moje oczy,
lub gdyby twe wiasne posiadaty przenikliwos¢, z jaka
dawniej zwyktes byt drwi¢ z Proteja, ze chodzit bez
podwiazek.

Valentio. Cozbym wtedy obaczyt?

Spiech. Twe dzisiejsze szalenstwo, a jej straszng zmiane.
Odyz on, ze sie kochat, nie miat oczu, by poriczoche
podwigzka okreci¢, a tobie, ze sie kochasz, brak oczu
nawet do wlozenia poAczochy na noge.

Valentio. Wiec i ty moze sie kochasz, chtopcze, gdyz
dzi$ rano nie miate$ oczu do oczyszczenia mych trze-

_ wikdw.

Spiech. Prawda, zanadtom si¢ zakochat w poduszce. Dzigki
ci, ze$ mie skropit za mg mito$¢, teraz bowiem moge
Smielej przygania¢ twojej.

Valentio. Koniec koncow, stoje w jarzmie mitoSci.

Spiech. Wotatbym, zebys usiadt i pozbyt sie jej co predzej.

Valentio. Weczoraj wieczor kazata mi napisa¢ wiersze do
jakiej$ osoby, ktéra kocha.

Spiech. | ty$ napisat?

Valentio. Napisatem.

Spiech. Kos$lawe pewnie.

Valentio. Nie, chiopcze, wysadzitem sie, item tylko zdo-
tat. Cyt! Oto ona.

(Sylwia wchodzi).

Spiech. Sliczne jasetka! O, przepyszna lalko!
Teraz on zacznie ttdmaczy¢ jej ruchy.

Valentio. Tysigc ci razy dobrydzien, ma pani.
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Spiech (na str.). | dobry wieczér. Dalej, milion kompli-
[mentow!

Sylwia. Valentio, stuzko, tobie dwa tysigce.

Spiech (na str.). On jej winien da¢ odsetke, a tu ona mu
[ia daje.

Valentio. Jako$ kazala, list ci napisatem
Do jakiej$ tajnej osoby bez nazwy.

Nader mi przykra bytaby ta praca,
Gdyby nie moja powinnos$¢ dla pani.

Sylwia. Dzigki ci, stuzko, jak mistrz, sie spisates.

Valentio. Lecz wierz mi, pani, nietatwo to przyszio.
Nie wiedzac bowiem, komu list przeznaczasz,
Kiadtem na o$lep same ogolniki.

Sylwia. Moze zbyt cenisz taki ogrom trudéw?

~alentio. Nie — gdy¢ sie przyda, napisze ci pani,
Racz tylko kaza¢, tysiac razy wiecej.

Jednak...

Sylwia. Zwrot piekny! Zgaduje nastepstwo:
Jednak nie powiem, jednak nie dbam o to,

Jednak list zabierz, jednak dzieki tobie,

, W czem znak, ze wiecej trudzi¢ ci nie_bgde;k

Spiech. A jednak bedziesz — a jednak, a jednak...

Valentio. Co pani? czyz ci to sie nie podoba?

Sylwia. | owszem, wiersze zgrabnie napisane;

Lecz ze niechetnie, przeto wez je sobie —
Wez, prosze.

Valentio. Pani, one sg dla ciebie.

Sylwia. Tak, ty$ na mojg napisat je proshe,
Lecz ja ich nie chce, dla ciebie sg one.
Znacznie w nich wiecej chciatabym tkliwosci.

Valentio. Jezeli zechcesz, napisze ci inne.

Sylwia. A gdy napiszesz, przeczytaj je za mnie.
Wszystko to jedno, czy cie wzrusza, czy nie.

Valentio. Jesli w nich sobie podobam, c6z potem?

Sylwia. W podobnym razie, wez je za twa prace.
Zaczem, moj stuzko, dobrydzien ci zycze.

i (Wychodzi).

Spiech. O, zarcie niepojety! Ktdéz cie zbada, zmierzy?
Skryty$ jak nos na twarzy lub kurek na wiezy.
M6j pan wzdycha, a ona, widzac trwozng postac,
Sama uczy, jak z ucznia ma jej mistrzem zostac.
Trudno o lepszy koncept w tak nagtej potrzebie,
Gdyz pan moj, list ten piszac, pisat sam do siebie.
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Valentio. C6z tam sam z sobg rozumujesz?

Spiech. Nic, tylko sobie rymuje. Tobie, panie, caty rozum
zostawiam.

Valentio. Ku czemu?

Spiech. Ku usposobieniu sie na posta od Sylwii.

Valentto. A do kogo?

Spiech. Do ciebie samego. Ona bowiem umizga sie do
ciebie pod przenosnig?

Valentio. Pod jakag przenosnig?

Spiech. Przenoszac wyrazy listu na ciebie samego.

Valentio. Przeciez do mnie nie pisata?

Spiech. Na c6z miata pisa¢, kiedy cie nastroita, ze$ sam
do siebie napisat. A co, czy trudno ci jeszcze rozwia-
za¢ serye zagadnien, ktdre ci zadata?

Valentio. Wierz mi, ze trudno.

Spiech. Ktézby ci na seryo wierzyt? Lecz czy$ na seryo
od niej zadnego przy tem zadaniu nie dostat zadatku?

Valentio. Nie, gdyz mi¢ odprawita z kwitkiem.

Spiech. Prawda, bo z listem.

Valentio. Z listem, ktory napisatem do jej przyjaciela.

Spiech. A ktérym skwitowata sie z toba, wiec na tem Kko-
niec i kwita.

Valentio. Oby to jeszcze na gorsze nie wyszio.

Spiech. Juz i tak, recze, nie lada zgorszenie:

»Na czeste twoje listy, ona, cho¢ im rada,

Przez skromnos$¢ lub brak czasu nic nie odpowiada.
Zresztg, aby postaniec nie odkryt jej mysli,

Niech kochanek odpowiedz sam do siebie kresli«.
Mowie jak z druku, bom to w druku znalazi.

Lecz nad czem dumasz? Panie, czas na obiad.

Valentio. Jam juz po obiedzie.

Spiech. Ej, postuchaj, panie, chociaz mito$¢ jest kameleo-
nem, a przeto moze zy¢ powietrzem, jam cziowiek, zy-
wie sie potrawami, miesa potrzebuje. Nie badz jak
twoja kochanka. Daj sie poruszy¢. (Odchodzg).

SCENA 1.
Dom Julii w Weronie.
(Wchodzi Protej i Julia).

Protej. O luba Julio, uzbrdj sie w cierpliwosc.
Julia. Musze, gdyz na to innej rady niema.
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Protej. Wrbce niechybnie, skoro tylko zdotam.
Julia. Wrocisz tem predzej, gdy sie nie odwrdcisz.
Ten upominek zachowaj od Julii.
(Daje mu pierscionek).
Protej. Zrobmy zamiane, wez ten za twe Sluby.
Julia. Niech ja zatwierdzi pocatunek luby.
Protej. Oto ma reka, ze wiernym ci bede,
A gdy mie znajdzie w dniu godzina taka,
W ktérej, o Julio, nie westchne do ciebie,
Niech mie nastepna, za mojg niepamiec,
Udreczy jaka straszliwg przygoda.
Ojciec mie czeka. Nie pros. Ton juz nagli,
Lecz nie toA tez twych, ta owszem gotowa
Tu mie zatrzymac¢ dhuzej, niz mi wolno.
(Julia odchodzi).
Badz zdrowa, Julio! Poszta, nic nie mowiac!
Prawdziwa mito$¢ milczeniem przemawia,
Bo prawde piekniej zdobi czyn, niz stowo.
(Wchodzi Pantino).
Pantino. Czekajg na cie, juz wszystko gotowe.
Protej. Ide. Rozstanie odjeto nam mowe.

SCENA 111.
Ulica w Weronie.
(Wchodzi Lanca, wiodgc psa na sznurku).

Lanca. Oj, calutenka godzina uptynie, nim ptaka¢ prze-
stane. Wszystek rdéd Lancow odznacza sie wiasnie tg
samag wadg. Jam tez mojg czastke w spadku dostat,
jako syn wytrawny, i jade z panem Protejem na dwor
cesarski. Niema na S$wiecie tak twardego stworzenia,
jak ten pies mo6j Krab. Moja matka szlocha, ojciec uty-
skuje, siostra beczy, nasza dziewka wyje, kotka zata-
muje fapki, zgota, caty dom w strasznej rozpaczy,
a jednak ten dzikiego serca kondel ani jednej fzy nie
uronit. To kamien, gtaz prawdziwy, niema w nim wie-
cej litosci, niz w psie jakim. Zyd nawet bytby plakat,
patrzac na nasze rozstanie. Co mowie, Slepa moja
babka, rozstajac sie ze mng, oczy wyptakata. Ot, przed-
stawie wam jak to byto. Niech ten trzewik bedzie moim
ojcem. Nie, ten lewy trzewik bedzie moim ojcem. Nie,
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nie, ten lewy trzewik jest mojg matka. Nie, ani tak,
ani owak by¢ nie moze. A jednak tak jest, tak jest, bo
ma gorszg podeszwe. Ten dziurawy trzewik jest wiec
mojg matka, a ten moim ojcem. Niech mie piorun trza-
$nie, jesli tak nie jest. Teraz, panie, ta laska jest mojg
siostrg, bo, zwaz dobrze, biata jak lilia, a smagta jak
trzcina. Ten kapelusz jest Hanka, nasza dziewka. Ja za$
jestem psem. Nie, pies jest sam sobg, a jam takze pies,
o! pies jest mng, a i ja jestem sam sobg — wySmie-
nicie, wysmienicie! Teraz przychodze do ojca: »Ojcze,
twoje blogostawienstwol« Teraz niech trzewik od wiel-
kiego ptaczu nie rzeknie ni stowa. Teraz nalezy mi
usciska¢ ojca, ale on wecigz ryczy. Teraz ide do matki,
o! gdyby mogta przeméwi¢, ale ona z oblgkania jak
drewno. Przeciez pocatuje ja, tak, to ona, to mojej
matki oddech, czy tedy, czy owedy. Teraz zblizam sie
do mej siostry. Stuchaj jak jeczy. A przez ten caty czas
pies ani jednej tzy nie roni, ani jednego stéwka nie
przemawia. A patrz, jakim strumieniem po tym pyle
ptyng tzy moje!
] (Wchodzi Pantino).

Pantino. Spiesz sie, $piesz, Lanco, predzej na barke. Twoj
pan juz odptywa. Bedziesz go musiat chyba czétnem
i wiostem goni¢. Céz to ci, czego placzesz, cztowieku?
Predzej, mazgaju, nie pies¢ sie, bo jesli tu dtuzej guz-
drac¢ sie bedziesz, woda cie odptynie, i na nic ci sie to
pieszczenie nie zda.

Lanca. Tak, tak, zgadte$, to jest razem i pies i szczenig,
i na nic mi sie nie zda, wiec nie dbam, jesli je strace,
bo to najnieczulsze pies-szczenie, jakie kiedy u czto-
wieka piszczato na sznurku.

Pantino. Co znaczy najnieczulsze pieszczenie?

Lanca. A juzci to moje pies-szczenie na sznurku, ten moj
pies Krab.

Pantino. Ghupi$, jam mowit, ze, jesli sie tu dtuzej z sobg
piesci¢ bedziesz, stracisz przyjazng ton na wodzie, tra-
cac te ton, stracisz podréz, tracagc podrdz, stracisz
swego pana, a tracac pana, stracisz swg stuzbe, a tra-
cac... COz to sie znaczy, czemu mi gebe zatykasz?

Lanca. Bo sie boje, zeby$ nie stracit jezyka.

Pantino. Gdziezbym miat go straci¢?

Kanca. W tak dhugich jak te gadkach.

Pantino. Co? w gatkach?

DWAJ PANOWIE Z WERONY 189

Lanca. Straci¢ ton, i podroz, i pana, i stuzbe, i pieszcze-
nie i szczenie! To za wiele, moj bracie. O, gdyby rzeka
do dna wyschia, zdotatbym jg napetni¢ mojemi tzami.
Gdyby wiatr ustat, moje westchnienia pognatyby todke.

Pantino. Ruszaj mi zaraz, gamoniu! Kazano mi co tchu cie
przyzwad.

Lanca. Mozesz sobie przezywa¢ mie, jesli Smiesz.

Pantino. A co, nie po6jdziesz mi stad?

Lanca. Kiedy trzeba, to trzeba, wiec pdjde.

(Odchodza).

SCENA V.
Medyolan. Komnata w patacu ksigzecym.
(Wchodza: Valentio, Sylwia, Turio i Spiech).

Sylwia. Stuzko maéj!

Yalentio. Pani mojal ) o

Spiech. Patrz, panie, Turio na ciebie sie marszczy.

Valentio. To z mitosci, chtopcze.

Spiech. Ale nie ku tobie.

Yalentio. A wiec ku mej pani.

Spiech. Bytoby dobrze, gdyby$ go przetrzepat.

Sylwia. Stuzko, tys w ztym humorze.

Valentio. Zaiste, pani, tak sie wydaje.

Sylwia. Czyz wydajesz sie tem, czem nie jestes?

Valentio. | to by¢ moze.

Turio. Tak czynig obtudnicy.

Valentio. Tak i ty czynisz.

Turio. Czemze sie zdaje, czembym nie byt wistocie?

Valentio. Madrym.

Turio. Jakiz na odwr6t masz dowdd, ze nim nie jestem?

Valentio. Twojg gtupote.

Turio. Przez c6z widzisz mojg gtupote?

Valentio. Szacujac cie po twej szacie, widze twg glupote
przez twa chuda kapote, wiec jeste$ kaput.

Turio. Przeciez ona dubeltowa.

Valentio. Wiec dubeltowa i twa ghupota.

Turio. Wazysz sie to mowic?

Sylwia. Co, Turio, ty sie zzymasz, mienisz sie na twarzy?

Valentio. Wybacz mu, pani, gdyz on jest rodzajem kame-
leona.
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Turio. Ktory miatby wieksza ochote krwi twojej skoszto-
waé, niz zy¢ twojem powietrzem.

Valentio. Czy tak powiedziate$?

Turio. Tak, i juz na ten raz koncze.

Valentio. Dobrze wiem o tern, ze zawsze predzej konczysz
niz poczynasz.

Sylwia. Tegi stébw nabdj, panowie, i szybko wystrzelony.

Valentio. Wistocie, pani. Dziekujemy dawcy.

Sylwia. Kt6z nim jest, stuzko?

Valentio. Ty sama, luba pani, bo$ ty data ognia. Turio
caly swdj dowcip pozycza z twoich oczu, i to, co po-
zycza, wydaje przez grzecznos¢ w twojem towarzystwie.

Turio. Jesli, mospanie, w sporach ze mng stowo za stowo
wydawa¢ bedziesz, predko zrobie twoj dowcip ban-
krutem.

Valentio. Niewatpliwie, mospanie, posiadasz niematy stéw
zapas, ale, zdaje mi sie, brak ci wszelkiej innej monety
dla twych pachotkéw, bo wida¢ po ich liberyi, az do
golego wytartej, ze tylko gotemi stowkami ich zywisz.

Sylwia. Dos$¢ juz, panowie, do$¢ tego; oto moj ojciec
nadchodzi.

(Wchodzi ksigze).

Ksigze. Liczne sng¢, corko, masz tu towarzystwo.
Valentio, ojciec twoj w dobrem jest zdrowiu.

C6z powiesz na list, pelny dobrych nowin,
Od twoich z domu?

Valentio. Ma wdziecznos¢ mie¢ bedzie
Kazdy, co stamtad rado$¢ mi przyniesie.

Ksigze. Znasz don Antonia? Wszak on rodak tobie?

Valentio. Znam, mosci ksigze, znam go doskonale,

Maz wielkich zalet i peten wzietosci,
A stawa jego réwna sie zastudze.

Ksigze. Wszak on ma syna?

Valentio. Syna, ktéry godzien
Ojca znaczenie i cze$¢ odziedziczyé.

Ksigze. Czy znasz go dobrze?

Valentio. Jak siebie samego,

Gdyz od dziecinstwa zawsze towarzysze,
WspdlnieSmy nasze spedzali godziny.
Ale ja bylem pustym sowizdrzatem,

Co, dary czasu marnujac, nie umiat
Mtodo$¢ w anielskg odzia¢ doskonatosc.
Przeciwnie Protej, bo tak mu na imie,
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Z dni swych korzystat, odniost plon bogaty.
Jego wiek miody, doswiadczenie stare,

Na czole wiosna, ale sad dojrzaty.

Zgota — gdyz jego przymiotom nie zréwna
Zadna z tych pochwat, ktére tu mu daje —
Maz to skonczony z postaci i z duszy,

Z calg okrasg, co szlachcica zdobi.

Ksigze. Zaprawde, jesli twoje stowa stwierdzi,

Godzien mitosci jakiej cesarzowej,

Godzien by¢ rajcg jakiego cesarza.

Otéz ten miodzian do mnie przybyt wiasnie
Z zaleceniami od wielu magnatéw,

| tu czas jaki$ przepedzi¢ zamysla.
Mniemam, ze niezta dla ciebie nowina.

Valentio. Z wszystkich mych zyczeh spetnia sie najmilsze.

Ksigze. Wiec wedle zastug chciejcie go powitac.
Tobie to, Sylwio, tobie, Turio, méwig,
Valentia bowiem zacheca¢ nie trzeba.

Ide, by goscia przysta¢ wam niebawem.
(Ksiaze odchodzi).

Valentio. To miodzian, ktéry, jak méwitem pani,
Miat przyby¢ ze mna, ale mu kochanka
Zamknela oczy w krysztale swych spojrzen.

Sylwia. Znaé, ze je teraz uwolnita z wiezéw,
Biorac na wiernos¢ jaki zaktad inny.

Valentio. One sg pewnie jej wiezniami zawsze.

Sylwia. Wiec musi Slepym by¢, a jesli Slepy,
Jakzez do ciebie znalez¢ droge zdotat?

Valentio. Wszak mito$¢ miewa dwadziescia par oczu.

Turio. Mdwia, ze mito$¢ nie ma oczu wcale.

Valentio. Na takich, jak ty, Turio, mitosnikéw,
Mitos¢ sie w lichy przedmiot nie wpatruje.

(Wchodzi Protej).

Sylwia. Dajcie juz pokdj. Oto on nadchodzi.

Valentio. Witaj mi, drogi Proteju. Stwierdz, pani,
Szczegdlng taska powitanie goscia.

Sylwia. Zacno$¢ rekojmig dobrego przyjecia,
Jedli to mbodzian, o ktérym tak czesto
Wiesci pragnates.

Valentio. On sam, luba pani.

Niech spotem ze mng bedzie stugg twoim.

Sylwia. Zbyt licha pani na takiego stuge.
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Protej. Bynajmniej. Jam to zbyt niegodny stuga,
Nie wart spojrzenia tak dostojnej pani.
Valentio. O brak godnos$ci przestancie sie spierac.
Odtad go pani uwazaj twym stuga.
Protej. Wierno$¢ ma chluba, innej nie mam zgota.
Sylwia. Wiernosci nigdy nie brakto nagrody,
Wiec mitym gosciem badz niegodnej pani.
Protej. Krom ciebie, kazdy ktoby tak rzekt, zginie.
Sylwia. Ze$ mitym gosciem?
Protej. Nie, ze$ ty niegodna.
(Wchodzi pachotek).
Pachotek. Pani, twoj ojciec pragnie méwi¢ z toba.
Sylwia. lde na rozkaz.
(Pachotek wychodzi).
Péjdz, po6jdz, Turio, ze mna.
Witaj raz jeszcze, witaj, nowy stugo.
Teraz pomoéwcie o sprawach domowych,
A gdy skonczycie, dajcie zna¢ o sobie.
Protej. Oba si¢ stawim do twych ustug, pani.
(Sylwia, Turio i Spiech odchodzg).
Valentio. A wiec mi powiedz, jak sie majg nasi?
Protej. Twoi wybornie, $ciskajg cie wszyscy.
Valentio. A twoi?
Protej. Wszystkich zostawitem zdrowych.
Valentio. Jakzez twa luba? Jakze¢ mito$¢ sprzyja?

Protej. Mych spraw mitosnych ty$ nierad byt stuchac.

Wiem, ze nie lubisz rozméw o kochaniu.
Valentio. Ach, m6j Proteju, jam moéj zywot zmienit,

Odbyt pokute za wzgarde mitosci.

Srogo mie skarat jej duch samowiadny

Gorzkimi posty, pokutnymi jeki,

Zarem tez w nocy, dreszczem westchnien we dnie;
Bo mito$¢, mszczac sie, zem nig wprzod pogardzat,

Sen z ujarzmionych mych oczu wygnata

I nad wiasnego serca utrapieniem

Kazata czuwaé. O luby Proteju,

Moznym jest wiadcg mitos¢ i tak srogo

Mie udreczyta, iz wyznaC ci musze,

Ze zadna boles¢ nie zréwna jej karom,

A jej poddanstwu zadna rozkosz w S$wiecie.
Teraz, procz o niej, innych rozméw nie znam
I moge $niadaé, jes¢ obiad, wieczerza¢

| spa¢ na samem tylko stowie: mitosc.
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Protej. Dos$¢. Snadno los twéj z twych oczu wyczytac.
Toz bylo béstwo, ktore tak uwielbiasz?

Valentio. Tak, ona wiasnie. Powiedz, czyli nie jest
Niebios aniotem.

Protej. Nie, lecz ziemskim cudem.
Valentio. Nazwij ja boska.
Protej. Nie chce jej pochlebiad.

Valentio. A wiec mnie pochleb. Mito$¢ z pochwat rada.
Protej. Kiedym byt chorym, ty$ mi gorzkie dawat
Lekarstwo, teraz przyjm takiez ode mnie.
Valentio. Prawde wigc o niej powiedz. Gdy nie boska,
Chciej ja przynajmniej uzna¢ czem$ najwyzszem,
Krélowa ziemi nad wszystkie stworzenia.
Protej. Krom mej kochanki.
Valentio. Luby! krom niczyjej,
Chyba mitosci chcesz mojej uchybic.
Protej. Wszakze mam prawo da¢ wiasnej pierwszenstwo?
Valentio. Ja ci pierwszenstwo nada¢ jej pomoge:
Bo ja ozdobi ten wysoki zaszczyt,
Ze bedzie suknie mej pani unosic,
By pocatunku ragbkowi przypadkiem
Mizerna ziemia nie skradta, a dumna
Tak wielkiem szcze$ciem, nie przestata rodzic,
Gardzac kwiatami, tym przepychem lata,
| srogiej zimy nie zmienita w wiecznos¢.
Protej. C6z to za szumne, Valentio, przechwatki?
Valentio. Wybacz, Proteju, co moéwig, jest niczem
Przy niej, co wszelka warto$¢ w nic obraca.
Jedyna w S$wiecie!
Protej. Wiec zostaw jedyna.
Valentio. Ni za $wiat caly. Moja jest, mg wiasna.
Jam tak bogaty tym drogim klejnotem
Jak mérz dwadziescia, chociazby ich piasek
Byt z samych peretl, skaty szczerem ziotem,
Woda nektarem. Wybacz, ze, zajety
Wiasng mitoscia, mniej mysle o tobie.
Méj rywal, ghupiec, tylko stad jej ojcu
Mity, ze dobra ma wielkie a sknera,
Poszedt z nig, musze wiec pognaé za nimi,
Bo wiesz, ze mitos¢ jest petng zazdrosci.
Protej. Kocha-z ci¢ ona?

Valentio. Kocha, jam sie skrycie

Juz z nig zareczyt, co wiecej, juz mamy

SZEKSPIR. 1. 13
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Godzine $lubu, oraz plan ucieczki
Zrecznie wybrany; mam drabke ze sznura,
By wejs¢ w jej okno; zgota, wszystkie $rodki,
Ku memu szczesciu, przyjete, gotowe.
Dobry Proteju, p6jdz do mej komnaty,
By mi w tej sprawie dopomodz twa rada.
Protej. Sam idZ tam naprzdd, wnet zlgcze sie z toba.
Musze do portu biedz, by na lad dosta¢
To, co z mych rzeczy nagiej mi potrzebne,
A potem zaraz pospiesze ci stuzyc.
Valentio. Czy ani chwili nie stracisz?
Prote;j. Nie strace.
(Valentio wychodzi).
Jak jeden ptomien ttumi ptomien drugi,
Lub jak gwdézdz sitg inny gwdzdz wypiera,
Tak i pamigtka mej dawnej mitosci
Uszla, gdym ujrzat nagle przedmiot nowy.
Z jejze to licéw, czy z Valentia pochwalt,
Z jej cudnej krasy, czy z mej niestatosci,
Whnikt we mnie obled, ze tak w myslach btgdze?
Piekna — i Julia piekna, ktérg kocham,
Nie, ktéram kochat, gdyz ma mito$¢ spetzia,
| jak ksztatt z wosku, stawiony przy ogniu,
Traci $lad wszystek tego, czem wprzod byta.
Cos$ i ma przyjazn dla Valentia stygnie.
Juz mu nie sprzyjam, jak zwykiem byt sprzyjac.
Za wiele jego dziewice mitujac,
Nie dziw, ze w nim sie mituje tak mato.
Jakzez z namystem bede szalat za nig,
Gdy bez namystu tak jg czci¢ poczynam.
Ledwie jej obraz przemknat sie przede mna,
A we mnie $wiatto rozumu juz przy¢mit,
Coz gdy sie wpatrze w petng doskonatosc,
Nie znajde rady, bym nie o$lept zgota.
Btedny moj pociag, gdy zdotam, ukroce,
Lub, by ja posigs¢, mam sposéb w mej sztuce. (Odchodzi).

SCENA V.
Ulica w Medyolanie.
(Wchodzi Spiech i Lanca).

Splech. Na uczciwos$é, Lanco, catem cie sercem witam
w Medyolanie.
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Lanca. Nie kfam, luby miodziku, gdyz mie catem sercem
nie witasz. Zawsze mi si¢ widzi, ze poty czlowiek nie
stracony, poki nie wisi, ani tez gdziekolwiek catem sercem
powitany, poki pewna kwota nie brzeknie i szynkarka

. nie powie: witaj.

Spiech. Ej, ty szalona patko, nie boj sie, zaraz z tobg péjde
pod wieche, gdzie za jedna pieciogroszowke znajdziesz
tysigc powitan. Lecz wprzdd powiedz mi, jakze twdj
pan rozstat sie z panng Julig?

Lanca. Zaprawde, jak sie wprzod zwarli na seryo, tak sie

, potem w Zzarcie nader grzecznie rozstali.

Spiech. Ale czy ona pdjdzie za niego?

Lanca. Nie.

Spiech. Czemu? To moze on sie z nig ozeni?

Lanca. | to nie.

Spiech. Wiec c6z, czy sie rozpadli?

Lanca. Gdzie tam. Oboje calutency, jak ryba.

Spiech. Jakzez przeto z nimi sprawa stoi?

Lanca. Oto tak: kiedy z nim dobrze stoi, to i z nig stoi

. dobrze.

Spiech. Jakiz ty osiet, nic z ciebie dosta¢ nie moge, ani
dosta¢ do znaczenia twych konceptow.

Lanca. Jakiz ty batwan, ze nie mozesz. Patrz, ta moja
patka zawsze dosta¢ zdolna.

Spiech. Czy w tern, co mowisz?

Lanca. | w tern takze, co robie. Spdjrz, jakkolwiek sie na

. hiej opre, ona mi zawsze dostoi.

Spiech. Widze, widze, rownie jak i ty, dostojna.

Lanca. Wszystko to jedno, bo co mi dosta¢ zdolne, gdy
sie opieram, to moze i dosta¢ do znaczenia w tern, co

. mowie. '

Spiech. Ale zart na strone, czy bedzie co z tego mai-
zenstwa?

Lanca. Mego psa sie spytaj. Jesli ci powie tak, to bedzie,
jesli powie nie, to bedzie, jesli machnie ogonem i nic
nie powie, to takze bedzie.

Spiech. Stad wiec wniosek, ze badZ co badZz, a bedzie.

Lanca. Takiej tajemnicy nigdy sie ode mnie nie dowiesz,

. chyba przez przypowies¢.

Spiech. Rad jestem, ze i tak sie jej dowiem. Lecz, Lanco,
co powiesz na to, ze moj pan stat sie wiernym po-
plecznikiem mitosci.

Lanca. Jam go inszym nigdy nie znat. <

13+
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Spiech. Jak co?

Lanca. Jak wierutnym ulicznikiem, wiasnie jak o nim po-

_ Wwiadasz.

Spiech. Czemu sie przekrecasz, kapcanie.

Lanca. Przeciez, dudku, nie o tobie, ale o twoim panu to

. mowie.

Spiech. Powtarzam ci, ze m6j pan stat sie zapalonym ko-
chankiem.

Lanca. A c6z mi do tego? Nie dbam, chochy sie i spalit
w mitosci. Jesli chcesz péjs¢ ze mnag na wodke, to do-
brze. Jesli nie, to$ jest hebrajczykiem, zydem i niegodny
zwac sie chrzescijaninem.

Spiech. A to czemu?

Lanca. Bo nie posiadasz nawet tyle chrzescijanskiej mito-
$ci, aby po6js¢ z chrzescijaninem na ochrzczong wodke.

~ Co, czy pojdziesz?

Spiech. No, jestem juz na twe ustugi.

(Wychodzg).

SCENA VI.
Medyolan. Komnata w patacu.
(Wchodzi Protej).

Protej. Ztamie przysiege, gdy Julie porzuce,
Ztamie przysiege, wielbigc piekng Sylwie.
Strasznie jg ztamie, krzywdzac przyjaciela.
Wiadza, co w pierwszg wiodta mie przysiege,
Do tej potrojnej dopuszcza mie zdrady.

Jak przysiegatem na mitosci rozkaz,

Tak na jej rozkaz dzi$ sie odprzysiegam.

Wiec, gdy$ w tem grzeszna, luba kusicielko,
Nastrecz wymowke skuszonemu studze.
Woprzdd czcitem gwiazde, dzi$ storice. Wszak wolno
Rozmyslnie zrywaé nierozmysine Sluby?

Na nic i dowcip, gdy brak silnej woli,

Aby dowcipem zte na dobre zmienic.

Wstydz sie, wstydz, ptochy, zelzywy jezyku.
Zwaé ztem te, ktorej wszechwiadztwu sktadate$
Tak czesto przysiag serdecznych tysigce.
Przestaje kocha¢, cho¢ przesta¢ nie moge,

Lecz tam przestaje, gdziem kocha¢ powinien.
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Trace ma Julie i Valentia trace,

Ale inaczej stracitbym sam siebie;

A gdy ich strace, przez te strate zyskam

Sylwie za Julig, siebie za Valentia.

Wszakzem sam sobie drozszy niz przyjaciel,

Gdyz wihasna mito$¢ najpierwsza ze wszystkich.

Ach, $wiadkiem niebo, co Sylwii wdziek dato,

Iz przy niej Julia czarng Etyjopka.

Ze Julia zyje, zapomne przez pamiec,

Jako umarta juz ma mitos¢ ku niej.

Bede za wroga uwazatl Valentia

Walczac o Sylwieg, jak o drozszy przedmiot.

Dzi$ juzbym nie mogt zosta¢ wiernym sobie,

Gdybym nie uzyt zdrady przeciw niemu.

Wszak on tej nocy ma drabkg ze sznura

Do boskiej Sylwii dosta¢ sie przez okno.

1 jam w tym spisku, z nim, ja wspotzalotnik!

Otéz natychmiast dam wiedzie¢ jej ojcu

O ich tak skrycie zméwionej ucieczce.

On, zdjety gniewem, wypedzi Valentia,

Bo swojg corke Turiowi przeznacza.

Gdy tamten ujdzie, mdie Turia zabiegi

Whnet zreczng sztuka skrzyzuje. Mitosci!

PrzysSpiesz ma sprawe, daj mi skrzydta racze,

Jak data$ dowcip, co te sidia placze.
(Odchodzi).

SCENA VIL.
Dom Julii w Weronie.
(Wchodzi Julia 1 Lucetta).

Julia. Poradz, Lucetto, pomdz, dziewcze lube,
Na wieczng mito$¢ nawet cie zaklinam.
Wszak ty$ tablicg, na ktérej me wszystkie
Mysli spisane jawnie i wyryte.

Naucz mie, podaj sposéb niezawodny,
Jak mam przedsiewzia¢, bez ujmy w honorze,
Podréz za moim najdrozszym Protejem.

Lucetta. Niestety, droga nuzaca i diuga.

Julia. Szczerze pobozny pielgrzym sie nie znuzy,
Gdy wattym krokiem przemierza krélestwa.
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Tem mniej ta, ktdrej mitos¢ skrzydia daje,
Ody przytem przedmiot pogoni tak drogi
| takich boskich przymiotow, jak Protej.

Lucetta. Lepiej sie wstrzymaj, wnet Protej powroci.

Julia. Wiesz, ze wzrok jego pokarmem mej duszy.
Uzal sie gtodu, ktory przecierpiatam,

Tak diugo faknac drogiego pokarmu.
O, gdybys$ znata drazliwo$¢ mitosci,
Predzej-by$ ogien szia zapala¢ $niegiem,
Niz zar mitosci zagasza¢ stowami.

Lucetta. Nie chce ja gasi¢ ptomienia twych uczug,
Lecz chce zbyteczng wstrzymaé ognia wsciektosé,
By nie rozgorzat nad kraice rozumu.

Julia. Tem silniej ptonie, im silniej tamujesz.
Potok, co biezy z uroczym szelestem,

Jesli wstrzymany, szaleje bez miary;

Lecz kiedy w biegu nic mu nie przeszkadza,
Po teczowanych stodko gra kamykach,

| kazde zidtko w pielgrzymce dognane
Wdziecznym fal swoich pocatunkiem chwyta.
A tak sie wijac, w igraszkach ochoczy,
Licznymi skrety, w dzikie morze kroczy.

Wiec pus¢ mig, blagam, nie wstrzymuj mie w biegu.

Bede cierpliwg, jak fagodny strumien,
Kazdy krok ciezki bedzie mi igraszka,
Az mie ostatni potgczy z kochankiem.
Tam, przy nim spoczne, jak po diugich trudach
Btogostawiona dusza posréd raju.
Lucetta. Lecz w jakim chcesz-ze wybraé sie ubiorze?
Julia. Nie jak kobieta, bo zalotnych ludzi
1 zaj$¢ swawolnych chciatabym uniknac.
Luba Lucetto, wybierz mi stroj taki,
Jaki skromnemu paziowi przystoi.
Lucetta. A zatem, pani, musisz obcig¢ wiosy.
Julia. Nie. Ja w jedwabne zwine je warkocze,
Sztucznie je kryjac splotami ze wstgzek.
Wszakze fantazya ujdzie miodzianowi
Nawet starszemu, niz jakim ja bede?
Lucetta. Jakim-ze krojem mam ci spodnie zrobi¢?
Julia. To tak przystaje, jak: .Powiedz jegomos$é
Jakiej spddnice chcesz mie¢ objetosci?*
Zréb je, Lucetto, jak ci sie podoba.
Lucetto. A wiec ci trzeba zrobi¢ je z fartuszkiem?
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Julia. Wstydz sie, Lucetto, krdj to niestosowny.
Lucetta. Niewarte szpilki spodnie bez fartuszka,
Odyz ten niezbedny do wpinania szpilek.
Julia. O, jak mie kochasz, wybierz mi, Lucetto,
Co znajdziesz skfadnem i najprzyzwoitszem.
Lecz powiedz, dziewcze, jak mie Swiat osadzi
Za przedsiewziecie tak ptochej podrozy?
Nader sie lekam, czy mig¢ nie oczerni.
Lucetta. Jesli tak myslisz, zostan lepiej w domu.
Julia. Nie, nie zostane.
Lucetta. Wiec sie oszczerstw nie bdj,
Idz, a gdy Protej twg podréz pochwali,
Skoro cie ujrzy, mniejsza, czy narazie
Kto jag tu zgani. Lecz wielce sie trwoze,
Ze i on wecale rad ci tam nie bedzie.
Julia. Ze wszystkich trwég mych najmniejsza to trwoga.
Tysigce przysiag, ocean tez jego
I niezmierzonej mitosci $wiadectwa,
Recza, ze Protej przyjmie mnie z radoscia.
Lucetta. U zwodzicieli zwykte to przybory.
Julia. Podli, co biorg je ku podtym celom!
Lecz Protej zrodzon pod wpltywem gwiazd szczerszych
W nim stowo S$lubem, przysiega wyrocznig
Mito$¢ prawoscia, mysli nieskalane,
kzy — serca posty przeczyste, a serce
Tak zdrad dalekie, jak niebiosa ziemi.
Lucetta. Pro$ niebios, aby$ takim go znalazia.
Julia. O, jak mie kochasz, nie czyn mu tej krzywdy.
Nie podejrzywaj tak jego statosci.
Wielbiac go, stan sie mej mitosci godna.
Lecz teraz ze mng péjdz do mej komnaty,
By spisa¢ wszystko, co mi wzia¢ nalezy,
| w pozadang podr6z mie opatrzyc.
Wszystko, co moje, twojej zdaje strazy:
Sprzety, majatek i mg dobrg stawe.
Za to mie tylko wypraw stad najspiesznie;j.
Péjdz, nic juz nie méw, lecz zwin sie co zywo,
Gdyz mie ta zwloka wielce niecierpliwi.
(Odchodza).
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Co noc zamykam Sylwie w wyzszej wiezy,

AKT TRZECI. Od ktorej zawsze klucz chowam przy sobie,
Przeto nikt stamtad wykras¢ jej nie zdota.
SCENA |. Protej. 1 na to, ksigze, wynalezli sposob.
L . On ma sie dosta¢ w okno jej komnaty,
Patac ksigcia w Medyolanie. By ja sprowadzi¢ po drabce ze sznura.
(Wchodzi Ksigze, Turio i Protej). W tej chwili wiasnie poszedt po te drabke,
1 tedy bedzie wracat z nig niebawem.
Ksiaze. Prosze cie, Turio, zostaw nas na chwile, Tu wigc, gdy zechcesz, bedziesz mogt go schwytac.
Gdyz co$ tajnego mamy do narady. Lecz, dobry panie, zrob to tak przebiegle,
(Turio wychodzi). By mojej zdrady nikt sie nie domyslit,
Mo6w wiec, Proteju, czego chcesz odemnie? Bo nie nienawis¢ ku przyjacielowi,
Protej. To, co ci odkryé mam, taskawy ksigze, Lecz mi ma mitosC ku tobie kazata
Prawem przyjazni winienbym zatai¢; Odkry¢ ten spisek. » _
Lecz kiedy wspomne na twe hojne taski Ksigze. _Na ma czesc, on nigdy
Tak niegodnemu, jak ja, uzyczone, W!edglec nie b_ed2|e,_ zes mi dai_ Wskazowkg.
Wdziecznosé mie nagli, by ci to wyjawic, Protej. Zegnam cig, ksigze, Valentio nadchodzi.
Coby mi zaden skarb $wiata nie wydart. (Protej oddala si).
Wiedz, godny ksiazZe, ze dzisiejszej nocy o o (Wchodzi Valentio). .
M6j druh, Valentio, ma wykras¢ twa corke. Ksigze. Gdziez to, V.alenyo_, gdzie tak_blezysz §p|eszn|e?
Sam mi sie zwierzyt z uknutego spisku. Valentlo. Wyba(_:z mi, ksu;ze, czeka_ mie postaniec,
Wiem, ze$ Turiowi da¢ ja postanowit, Co ma me listy zabra¢ do przyjaciot,
Cho¢ go twa luba cérka nienawidzi. Wiec tak mi Spieszno, by mu je doreczyc.
Lecz gdyby ci ja skradziono w ten sposéb, Ksigze. Czy bardzo wazne? )
Wieleby zmartwieri zatruto twa starosc. Valentio. Ich treScig jeno, zem jest w dobrem zdrowiu,
Wiec, z obowiazku, wole przyjaciela Szczesny z pobytu na twym Swietnym dworze.
Skrzyzowa¢ w skrycie powzietym zamiarze, Ksiaze. Nic wiec nagtego. Zosta ze mng chwile.
Niz, tajac spisek, zwali¢ na twa glowe Chciatbym o sprawach, co mie blizko tycza,
Ogrom utrapieri. Tym trzeba zapobiedz, Poméwic z toba, lecz sekret zachowaj.
Aby w zawczesny gréb cie nie wtracity. Pewnie wiesz o tern, zem pragnat potaczy¢
Ksigze. Dzieki, Proteju, za prawg troskliwosc, Z ma corka mego przyjaciela Turio.
W zamian, do ustug masz mie, poki zyje, Valentio. Wiem (_10brze, k3|qz§. Zaiste bogaty,
Te ich mitostki jam czesto spostrzegat, Zaszczytny zwiazek. Mtodzian peten przytem
Kiedy mniemali, ze spatem gteboko. Cnét, zastug, zalet i przymiotéw godnych
| juzem nieraz zamyslat Valentia Takiej matzonki, jak twa piekna corka.
Z jej towarzystwa i dworu wykluczy¢. Czyz jej nie mozesz naktoni¢ ku niemu?
Lecz by nie zgrzeszy¢ mylnem podejrzeniem Ksigze. Nie moge. Dzika, posepna, przekorna,
I nie ohydzie niewinnie cztowieka Dumna, uparta, krngbrna, samowolna,
(Porywczos¢, jakiej jam sie chronit zawsze), Ni w niej mitosci, jak w dziecku serdecznem,
Wecigz go uprzejmym przyjmowatem wzrokiem, Ni w niej bojazni jak w ulegtem ojcu.
By snadniej odkry¢, co mi tu objawiasz. Mamze ci wyzna¢? Ta Sylwii wyniostos¢,
Jaka za$ moja w tern bojazn, postuchaj: Gdym przejrzat, mitos¢ ma odjeta od niej.

Swiadom, jak tacno zwieS¢ mtodos¢ niebaczna, | jakom tuszyt, ze zycia ostatek
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Spedze na tonie jej pieszczot dziecigcych,

Tak teraz poja¢ zone postanawiam,

A corke wygna¢; niech kto chce jg wezmie,

I niech uroda za posag jej starczy,

Gdyz ona ni mnie, ni mych débr nie ceni.
Valentio. | c6z w tej sprawie ksigze zadasz po mnie?
Ksigze. Jest w Medyolanie dziewcze, ktére kocham,

Coz poczaé, kiedy wzdradliwe, wybredne

| calg starca wymowe ma za nic.

Wiec chciatbym teraz wzig¢ ciebie za mistrza,

Bom juz oddawna zapomnial umizgoéw,

Przytem dzi$ czasu uksztalcenie inne.

Podaj mi sposéb, w jaki mam sie sprawic,

By zwr6ci¢ na sie stoneczne jej oko.

Valentio. Skton jg darami, jesli stow nie ceni,

Gdyz niemy klejnot predzej swa niemowsg

Wozruszy kobiete, niz przelotne stowo.

Ksigze. Statem juz dary, ale nimi gardzi.

Valentio. Znak to u kobiet, ze pragng tem bardziej.
Poslij jej inne. Nie dbaj, ze sie wzdraga.
Zywsza tam mito$¢, gdzie z razu zniewaga.

Jesli sie zmarszczy, to nie ze zlej checi,

Lecz ze cie w mitos¢ gwattowniejszag neci.

Cho¢ wpada w gniewy, nie uwazaj na nie,

Dziewcze szaleje, gdy samo zostanie.

Cokolwiek rzeknie, w jednym trwaj sposobie,

Gdyz >Daj mi pokdj« nie znaczy »ldZ sobiex.

Schlebiaj, chwal, wynaos, wielb jej wdzieki, zgota,

Cho¢ twarz jej czarna, mow, ze twarz aniota.

Nie wart mezczyzng zwac sie, kto nie umie

Zdoby¢ kobiety, schlebiajac jej dumie.

Ksigze. Lecz tg, o ktorej tu mowieg, rodzina
Jednemu z zacnych miodziencow przyrzekia.
| tak surowo strzeze jg przed ludzmi,

Ze nikt w dzien do niej przystepu nie znajdzie.
Vaientio. Wiec przystep do niej trzeba znalez¢ w nocy.
Ksigze. Lecz drzwi zamkniete, a klucz w dobrej pieczy,

Tak ze i w nocy nikt do niej nie dojdzie.
Valentio. To fraszka — wszakze mozna wejs$¢ przez okno
Ksigze. Tak jej komnata wysoko nad ziemig,

A mur tak stromy, Ze, nie dajac zycia

Na szwank widoczny, nikt sie nan nie wdrapie.
Yalentio. Drabkg misternie ze sznura spleciong,
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Z dwoma zgietymi hakami do rzutu,
tacno i wieze drugiej Hero zdobyé,
Jesli odwagi Leandrowi nie brak.
Ksiaze. A wiec mi poradz, jako dzielny miodzian,
Gdzieby to mozna dostac takiej drabki?
Valentio. Powiedz mi naprzéd, kiedy chcesz jej uzyc?
Ksiaze. Dzisiejszej nocy, gdyz mitos¢, jak dziecig,
Drzy do wszystkiego, co sie jej nadarzy.
Valentio. Na siédmg moge drabki sie wystarac.
Ksigze. Lecz zwaz, sam jeden chce podja¢ wyprawe,
Wiec jakzez drabke zanie$¢ tam najsktadniej?
Valentio. Bedzie tak lekka, panie, Zze jg zdotasz
Zanie$¢ pod ptaszczem jakiejkolwiek miary.
Ksiaze. Plaszcz tej dtugosci, co twdj, czyz sie przyda?
Valentio. Czemu nie, ksigze.
Ksigze. Wiec mi plaszcz twoéj pokaz.
Tej samej miary musze inny dostac.
Valentio. Plaszcz jakikolwiek przyda sie ku temu.
Ksigze. Nie wiem, jak w plaszczu wydawac sie bede?
Wiec prosze, pozwdl wprzéd mi swdj przymierzy.
Co6z to za liscik? Do kogo? »Do Sylwii*?
A tu? Tu przyrzad wraz do mej wyprawy.
Na ten raz piecze¢ o$miele sie ztamac.
(Ksigz? czyta).
*Co noc sie mysli moje ku Sylwii unosza.
O, czemuz ja, co skrzydia daje im w te droge,
Tak cicho, lekko wzlata¢, by gosci¢ z rozkosza,
Gdzie one prézno goszcza, ja, ich pan, nie moge?
W twoje przeczyste tono tulg sie me posty,
A ja krél, krél ich, skoro wzlecie¢ im pozwole,
Klne wiasne taski, ktére w tyle task je wzniosty,
Bo jakzez radbym posig$¢ szczesng stug mych dole.
Klng siebie, ze im dajgc zbyt swobodne wodze,
Wopuszczam w gréd, gdzie sam pragne stang¢ na za-
[todze*.
A tu co dalej?
] *Sylwio, dzi$ cie oswobodze!*
Slicznie — i oto juz drabka do dziefa.
Co? — Faetonie — bo$ ty syn Meropsa —
Co? Czy kierowa¢ chcesz niebios rydwanem,
By Swiat zapali¢ w zuchwatem szalenstwie?
Siegasz po gwiazdy, ze $wiecg nad tobg?
Precz, podty wtrecie, zbyt Smiaty stuzalcze —
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USmiechy twymi fa$ sie réwnym sobie!
Moj‘a ci raczej wzglednos¢, niz twa wartos$¢
Daje przywilej, bys z zyciem stad uszedt.
Wdziecznym badz za to wiecej, niz za wszystkie,
Wszystkie — zbyt liczne — #taski, com zlat na cie.
Lecz jesli bedziesz ociagat sie diuzej
W mem panstwie, nizli czasu na to trzeba,
By moj dwodr w rgczym pospiechu opuscic,
Gniew moj, przez Boga! przekroczy o wiele
Ma dawng mito$¢ ku corce i tobie.
Precz! stucha¢ nie chce twych préznych wymodwek.
Wraz stad uciekaj, gdy cenisz twe Zzycie.

(Ksigze odchodzi).

Valentio. Ach! $mier¢, $mier¢ raczej, niz zycie w meczar-
] [niach!
Smier¢ jest wygnaniem od siebie samego;

A Sylwia mng jest, wiec wygnany od niej,

Trace sam siebie. Zabdjcze wygnanie!

Jakiz blask blaskiem, gdy Sylwii nie widze,

Rozkosz rozkosza, gdy jej niema przy mnie?

Chyba obecng sobie wystawiajac,

Bede zyt cieniem jej boskich powabdw.

Jesli przy Sylwii nie bede z wieczora,

Juz $piew stowika zda mi sie bez dzwieku.

Jesli w dzien Sylwii mojej nie obacze,

Dla moich oczu juz i dnia nie bedzie.

Ona mem zyciem; i mdj byt sie konczy,

Gdy czarujacy jej wpltyw zaprzestaje

Karmi¢ mie, tuli¢, o$wieca¢, ozywiac.

Nie ujde $mierci, uchodzac przed srogim

Ksiecia wyrokiem. Umre, gdy zostane,

Lecz stad uchodzac, uciekam od zycia.
(Wchodzi Protej i Lanca).

Protej. Gon, gon, gon, chtopcze, wynajdz mi go zaraz.

Lanca. Oho! oho!

Protej. Céze$ tam spostrzegt?

Lanca. Wiasnie rodaka, ktérego gonimy, kazdy bowiem
witosek na jego glowie jest wihoskiem.

Protej. Czy to Valentio?

Valentio. Nie.

Protej. Ktoz wiec, czy duch jego?

Valentio. | to nie.

Protej. Céz wiec?

DWAJ PANOWIE Z WERONY

Valentio. Nic.

Lanca. Czyz nic moze gada¢? Panie, mamze uderzy¢?

Protej. W kogo chcesz uderzy¢?

Lanca. W nic.

Protej. Nie waz sie, ty chamie!

Lanca. C6z to szkodzi w nic uderzy¢? Pozwol, panie.

Protej. Mowie, daj pokdj. Stéwko, moj Valentio.

Valentio. Dzi$ uszu nie mam i dla dobrych nowin,
Gdyz zlych tak wiele juz je ogarneto.

Protej. Wiec me nowiny pokryje milczeniem —
Zte bowiem, smutne i przykro dzwieczace.

Valentio. Moze umarta Sylwia?

Protej. Nie, Valentio.

Valentio. Prawda. Juz w Sylwii raju nie Valentio.
Czyz sie wyrzekla mie juz.

Protej. Nie, Valentio.

Valentio. Gdy sie wyrzekta, juzem nie Valentio.
Jakiez twe wiesci?

Lanca. Ksigze obwiescit, ze$ pan wyginany.

Protej. Ze$ ty wygnany od Sylwii, ode mnie,

Co cie tak kocham. Oto wiesci moje.

Valentio. Do$¢ tem nieszczesciem juz sie nakarmitem.
Z nadmiaru mogiby powsta¢ przesyt we mnie.
Lecz czyz wie Sylwia, Ze jestem wygnany?

Protej. Wie, i w ofierze, by wyrok przeblagac,
(Gdyz nieodzowny — w petnej stoi mocy),
Wylata morze roztopionych peret,
tzami przezwanych. Na kleczkach, w pokorze,
Zrosita niemi srogie ojca stopy,

Tak w pore biate zatamujac rece,
Jakby tam wiasnie pobladty z bolesci.
Lecz ni wzniesione rece jej przezrocze,
Zgiete kolana, westchnienia zatosne,
Gilebokie jeki, ni tzy srebrnoptynne,
Zdotaty wzruszy¢ nieczulego ojca.
Umrze Valentio, jesli da sie schwytac.
Przytem jej prosby tak go rozjatrzyty,
Gdy o twoj powr6t btagata pokornie,
Ze do Scistego wiezienia jg wtracit,
Gorzko jej grozac, ze zeh juz nie wyjdzie.

Valentio. Dos¢, chyba stowo nastepne, co rzekmesz,
Ma moc zjadliwa, by odja¢ mi zycie.
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O! wtedy, btagam, zagrzmij niem w me ucho,
Jak reguiem dla mej bolesci bez granic.

Protej. Przestan narzeka¢, na co niemasz rady,
Lecz szukaj rady w tern, na co narzekasz.
Wszelkiego dobra czas ojciec i piastun.
Gdybys$ tu zostat, nie ujrzysz twej lubej,

A zwloka moze pozbawi¢ cie zycia.
Pielgrzymim kijem kochankéw: nadzieja.

Z nig idz, nig zwalczysz mysli rozpaczliwe.
Daleki — mozesz gosci¢ tu listami.

Te skiadac¢ bede, jesli mi je zwierzysz,

Na mleczno biatem tonie twej kochanki.

Teraz nam czasu brak na skargi same,

Péjdz, przeprowadze cie przez miasta brame.
Nim sie rozstaniem, rozbierzem obszernie
Wszystko, co spraw twych mitosnych sie tyczy.
Jak Sylwie kochasz, p6jdz, i chocby$ wcale
Nie dbat o siebie, uchodz przed nieszczesciem.

Valentio. Kaz memu chiopcu, Lanco, gdy go ujrzysz,
Pospieszy¢ za mng do pétnocnej bramy.

Protej. Ruszaj po niego, Lanco. P6jdz, Valentio.

Valentio. O droga Sylwio! Nieszczesny Valentio!

] (Valentio i Protej odchodzg).

Lanca. Zem gtupiec, to prawda, a jednak mi nie brak ro-
zumu, by poznaé¢, ze m6j pan troche hultaj. Jesli hul-
taj, wszystko to jedno, czy troche, czy caly. Jeszcze sie
taki cztowiek nie urodzit, coby wiedziat, ze i ja sie ko-
cham, a przeciez kocham sie na zabdj. Czwdrka koni
nie wyciggnetaby tego sekretu ze mnie, ani tez tego,
kto jest tym kiosiem, w kim sie kocham. A jednak tym
ktosiem jest kobieta. Lecz jaka kobieta, tego sam nie
wiem. A jednak to dziewczyna mleczarka. A jednak
nie dziewczyna, gdyz juz kumoszki na chrzcinach mie-
wata. Jednak dziewczyna, bo jest dziewka u swego
pana i stuzy mu za najem. Wiecej ona posiada przy-
miotéw, niz jaka taksica, co juz wiele na prosto-nozng
chrzescijanke. (Wyjmuje papier). Oto kota-lok jej zdol-
nosci. Imprimis: »moze dzwiga¢ i przynies¢*. Wszak
i kon wiecej nie zdota. O, nie, kon tylko dzwiga, ale
przynies¢ niczego nie potrafi, wiec ona lepsza od ko-
byty. Item: »umie doi¢ krowy*. Zwaz dobrze, co to za
wyborna cnota w dziewce z czystemi rekoma.

(Wchodzi Spiech).
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Spiech. Jak sie masz, sinior Lanco, jakie wiesci u wasz-
mosci?

Lanca. Wasz nie na moscie, ale juz na morzu.

Spiech. Jak widze, nie pozbyte$ sie dawnej przywary,
zawsze stowa przekrecasz. Pytam, jakie wiesci w twoim
papierze?

Lanca. Najczarniejsze ze wszystkich, jakie$ kiedykolwiek

, Styszat.

Spiech. Jakzez czarne, cziowieku?

Lanca. Czarne jak atrament.

Spiech. Dajze mi je przeczytac.

Lanca. Idz sobie, osla gtowo, wszak ty czyta¢ nie umiesz.

Spiech. Klamiesz, bo umiem.

Lanca. Poczkaj, zaraz cie wyprébuje. Powiedz mi: kto cie

, pouczy¥?

Spiech. Kto mie poczat? Juzci syn mego dziadka.

Lanca. Nieprawda, gtupi nygusie, bo cérka twej babki.

. A wiec sie okazalo, ze czyta¢ nie umiesz.

Spiech. Ty mie, dudku, wyprébuj na twym papierze.

Lanca. Masz, i niech ci Swiety Mikotaj szczesci.

Spiech. Imprimis: »Umie doi¢ krowy*.

Lanca. Bez watpienia, tego doi¢ umie.

Spiech. Item: »Warzy dobre piwo*.

Lanca. Stad przystowie: Jakiego$ sobie piwa nawarzyt,

_ takie wypij.

Spiech. Item: >Sporo szyje*.

Lanca. To jakby$ powiedziat: spora ma szyje.

Spiech. Item: »Umie podrabia¢ piety w ponczochach*.

Lanca. Przewyborna rzecz dla wiercipiety. Nie bedzie po-
trzebowat nadrabia¢ ming koto niej, kiedy ona zdota

. mu piety podrabiac.

Spiech. Item: »Umie prac i chedozyc*.

Lanca. Szczeg6lna cnota, gdyz wtedy nie bedzie potrzeba

, ani prac jej, ani chedozyc.

Spiech. »Umie prza$¢ na kotowrocie*.

Lanca. Byle tylko z kotowrotu nie umarta, sama sobie

. Wwyprzedzie na zycie. o

Spiech. Item: "Posiada wiele cndt bezimiennych*.

Lanca. Jesli dzieci bezimiennych, to rzecz inna, bo te, nie

_ znajac swoich ojcow, sg bezimiennemi niecnotami.

Spiech. Wiec teraz idg jej niecnoty.

Lanca. Jej cnotom na piety nastepujac.
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Spiech. Item: »Nie trzeba jej catowaé, péki na czczo, a to
z przyczyny jej oddechu.

Lanca. Mniejsza o to, te wade mozna naprawi¢ $niada-

_niem. Czytaj dalej.

Spiech. Item: »Stodkg ma buzie*.

Lanca. To nagradza za kwasny oddech.

Spiech. Item: >Spigc, gada przez sen.

Lanca. | to ujdzie, byle tylko nie spata gadajac.

Spiech. Item: »Powolng jest w mowiex.

Lanca. Jakiz to totr, co $miat to potozy¢ miedzy przy-
wary. Powolno$¢ w mowie jest jedyng cnotg kobiety.
Prosze, wymaz to stad, a umie$¢ powyzej, jako gtéwng

_ cnote.

Spiech. Item: »Prézng jest*.

Lanca. Takze wymaz, wszakze to spadek po Ewie i od-

_ Jjetym byC jej nie moze.

Spiech. Item: »Niema zebow™*.

Lanca. Tem lepiej, bo ja kromke lubie.

Spiech. Item: >Kinie jak jedza*.

Lanca. Wtedy to najlepsze, ze nie ma zebdw, by kasac.

Spiech. »Czesto trunek przechwala*.

Lanca. Jezeli trunek dobry, powinna go chwali¢. Jezeli
ona nie bedzie chwalié¢, to ja bede, bo dobre rzeczy

_ chwali¢ nalezy.

Spiech. Item: -Zbyt jest hojng*.

Lanca. W mowie nie, gdyz tam napisano, ze w niej za
powolna. Workiem nie zdota, bo ja go dobrze chowaé
bede. A w innym jeszcze wzgledzie, mogtoby by¢, ale

_ temu nie poradze. Czytaj dalej.

Spiech. Item: »Ma wigcej whosOw niz rozumu, wiecej
wad niz whoséw, a wiecej pieniedzy niz wad*.

Lanca. Zatrzymaj sie tu. Musze jg mie¢. Dwa czy trzy
razy byla ona mojg i nie mojg w tym ostatnim para-

. grafie. Powtorz go raz jeszcze.

Spiech. Item: »Ma wiecej wtosOw niz rozumu*.

Lanca. Wiecej wiloséw niz rozumu. Byé to moze. Zaraz
tego dowiode. Solniczka obejmuje sol, a wiec jest
wiekszg od soli. Whosy, ktére rozum pokrywaja, zna-
czg wiecej niz rozum, gdyz w wiekszem kryje sie

_ mnigjsze. Coz dalej?

Spiech. »l wiecej wad niz wiosow*.

Lanca. To rzecz przerazajgca. O, gdyby tego tu nie byio!

Spiech. »| wiecej pieniedzy niz wad*.
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Lanca. Do$¢ juz, jedno to stdwko wszystkie wady czyni
mitemi. Wiec ja sobie wezme, a jesli z tego wyniknie

_ malzenstwo, gdyz nic na Swiecie nie jest niepodobnem...

Spiech. C6z wtedy?

Lanca. , Wtedy ci powiem, ze twoj pan czeka na ciebie

, U péinocnej bramy.

Spiech. Na mnie?

Lanca. Na ghupca, jakim jestes. Jesli kiedy czekat na kogo
innego, to niezawodnie na madrzejszego od ciebie czto-

. wieka.

Spiech. Mamze i$¢ do niego?

Lanca. Nie i$¢, ale biegna¢, bo$ tak diugo tu mitrezyt,

. ze tylko biegnac co tchu, zdotasz sie sprawic. )

Spiech. Czemuze$ mi tego predzej nie powiedziat? Niech
cie tam z twymi mitosnymi listami!

(Odchodzi).

Lanca. Dostanie teraz basy za to, ze moj list czytat. Ga-
mon bez wychowania, co w cudze sekrety wglada!
Po6jde za nim, aby sig nacieszyC ciggami, jakie ten chto-
piec otrzyma.

(Wychodzi).

SCENA I
Komnata w patacu ksigzecym.
(Wchodzi Ksiaze i Turio).

Ksigze. Nie trwéz sie, Turio, Sylwia cie pokocha
Teraz, gdy z 6cz jej Valentio wygnany.
Turio. Odkad wygnany, ona mie¢ unika
Z coraz dotkliwszg wzgardg i szyderstwem,
Tak Zze rozpaczam, bym jg posiadt kiedy.
Ksigze. Staby to wycisk mitosci, jak postac
Wykuta w lodzie. Do$¢ godziny ciepta,
By ksztalt stracita i w wode stajata.
Whnet czas zamarzte stopi Sylwii mysli
| zatrze pamie¢ o niecnym Valentiu.
(Wchodzi Protgj).
Coéz, czy, Proteju, wedle mych rozkazéw,
Juz sie twoj rodak oddalit?
Protej. Juz, ksigze.
Ksigze. Strasznie ma corke martwi to rozstanie.

SZEKSPIR | 14
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Protej. Troske te, ksigze, wkrétce czas umorzy.
Ksigze. Tak i ja mysle. Turio temu przeczy.

Dobry sad, ktéry o tobie powzigtem

(Bo$ dat, Proteju, dowody zacnosci),

Do blizszej z tobg nagli mie narady.

Protej. Skoro sie, ksigze, przeniewierze tobie,

Niech cie oglada¢, niech i zy¢ przestane.
Ksigze. Wiesz, jakbym chetnie pragnat uskutecznic¢

Matzestwo miedzy ma corka a Turiem.
Protej. Wiem, mosci ksigze.

Ksiaze. I mniemam, ze$ Swiadom,

Jak wrecz przeciwng ona jest mej woli.

Protej. Byfa nig, poki goscit tu Valentio.
Ksigze. Nie, wcigz sie krngbrnie upiera przy swojem.

Coz zrobi¢, izby Valentia me dziewcze

Mogto zapomnieé, a Turia pokochaé?

Protej. Najlepszy spos6b oczerni¢ Valentia,

Zada¢ mu zdrade, tchérzostwo, rod nizki,

Trzy wady wielce kobietom obmierzie.

Ksiaze. Gotowa mniemac, ze to wymyst ztosci.
Protej. Gotowa, gdyby jego wrég to méwit.

Wiec niech to wskaze dowodnie kto$ taki,

Co w jej mniemaniu jest mu przyjacielem.
Ksigze. Wiec ty sie musisz podja¢ tej obmowy.
Protej. Podja¢ sie tego nie mdgtbym bez wstretu.

Zbyt to niegodny urzad dla szlachcica,

Zwlaszcza gdy wiasny przyjaciel ofiarg.
Ksigze. Gdzie dobrem stowem nie zdotasz mu pomodz,

Tam mu twa potwarz nigdy nie zaszkodzi.

Przynie$¢ ci ujmy ten urzad nie moze,

Gdyz cie przyjaciel prosi, by$ go przyjat.
Protej. Przemogtes, panie. Jesli tylko trzeba,

Bym jej nagadat na jego niekorzys¢,

Niedtugo potrwa jej mito$¢ ku niemu.

Lecz gdy jej mitos¢ odsnuje z Valentia,

Nie idzie zatem, ze Turia pokocha.

Turio. Wiec odwijajac od niego jej mitos¢,

By tej nie splata¢, nie zmarnowa¢ na nic,

Staraj sie przewie jg na mojg cewke.

tacno to zdziatasz, wynoszac mie tyle,

O ile wartos¢ Valentia ponizysz.

Ksigze. Rzecz te, Proteju, $miato ci zwierzamy,

Zwlaszcza, ze dobrze wiemy od Valentia,
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Ze$ jest mitosci statym zwolennikiem,
Niezdolnym ztamaé nagle twoja wiare
1 zmieni¢ dusze. Na tej to rekojmi
Dam ci tam przystep, gdzie z Sylwig obszernie
Bedziesz mdgt radzi€. Cho¢ zta, gniewna, smutna,
Przyjmie cie chetnie przez wzglad na Valentia,
Tam twa namowg zdotasz jg nakionié
W mitos¢ dla Turia, w wzgarde dla Valentia.
Protej. O ile zdotam, nie omieszkam speic.
Ale ty, Turio, nie do$¢ ostro dziatasz.
Zastaw lep na nig, schwy¢ serce ponetg
Rzewnych sonetéw, ktdérych sktadne rymy
.Niech beda petne najgoretszych przysiag.
Ksigze. Wielka poezyi nieborodnej witadza!
Protej. Spiewaj, ze skfadasz na ottarz jej wdzigkow
Twe fzy, westchnienia i serce w ofierze.
Pisz, poki starczy atrament, gdy wyschnie,
RozwiedZ go tzami. Objaw w tkliwym wierszu
Dzielno$¢ twych uczu¢. Drgaty wieszcze struny
Meznego serca na Orfeja lutni,
Ktorej dzwiek ztoty zmiekczyt stal i glazy,
Przyswajat rysie, kazat lewiatanom
Opuszczac giebie i plasa¢ na piaskach!
Po tych posepnych i rzewnych elegiach
SprowadZ wsréd nocy dobrang orkiestre
Pod okno lubej. ZgédZz muzyke z trescig
Twych tesknych trenéw. Ghucha nocy cisza
Podniesie urok stodkich skarg a smetnych.
Inaczej zgota nie zyskasz jej serca.
Ksigze. Wida¢ z twych nauk, ze$ Swiadom, co mitosc.
Turio. Spelnie twa rade wraz dzisiejszej nocy,
A wiec, m6j wodzu, najmilszy Proteju,
Péjdzmy niebawem do miasta, by wybraé
Jak najbieglejszych w muzyce artystow.
Mam juz i sonet, ktory mi postuzy,
By dac¢ poczatek twej wybornej radzie.
Ksigze. Przeto, panowie, do dziefa!
Protej. Wybaczysz, ksiaze, jesli po wieczerzy
Zaraz pojdziemy wykona¢ nasz zamiar.
Ksigze. ldzcie natychmiast. Juz ja wam wybacze.
flFycAoifeg).

14*
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AKT CZWARTY.

SCENA 1L
Las na drodze do Mantui.
(Wchodzi kilku bandytow).

Pierwszy bandyta. Hej! Baczno$¢, bracia! Podrézny sie
[zbliza.
Drugi bandyta. Choéby dziesieciu, wrecz uderzcie na nich.
(Wchodzi Valentio i Spiech).
Trzeci bandyta. Stdj! Oddaj wszystko, z46z, co masz przy
[sobie.
~ Lub cig zmusimy sigs¢, by cige obszukac.
Spiech. Juz po nas, panie. To sg owe totry,
Ktorych sie wszyscy podrdézni tak boja.
Valentio. O, przyjaciele!...
Pierwszy bandyta. Nie, my wrogi twoje.
Drugi bandyta. Wstrzymaj sie nieco. Wprzéd go wystu-
chajmy.
Trzeci bandyta. Odyz, na mg brode, przyzwoity cztowiek.
Valentio. Wiedzciez, ze malo mam do postradania.
Jestem cztowiekiem, znekanym niedola,
Mojem bogactwem ta odziez uboga.
Jesli ja z mego ciata zewleczecie,
WezZmiecie caty moj skarb i chudobe.
Drugi bandyta. Dokad dgzysz?
Valentio. Do Werony.
Pierwszy bandyta. Skad przybywasz?
Valentio. Z Medyolanu.
Trzeci bandyta. Dtugo$ tam bawit?
Valentio. Szesnascie miesiecy,
| mogtbym dhuzej byt zostaé, lecz w droge
Nagle mi zaszta przekorna fortuna.
Pierwszy bandyta. Co, czy$ wygnany?
Valentio. Wygnany!
Drugi bandyta. A za co?
Valentio. Ciezko to wyzna¢. Zabitem czlowieka,
Zgon jego dotad wielce optakuje.
Lecz padt z mej reki w szlachetnem spotkaniu,
Nie podtg zdradg lub niecnem podejsciem.
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Pierwszy bandyta. Nie martw sie, jesli zgingt w taki sposéb.
Lecz czy$ wygnany za tak drobng wine?

Valentio. Za nig, i wyrok zdat mi sie tagodnym.

Pierwszy bandyta. Umiesz jezyki?

Valentio. Zysk ten odniostem z podrézy za miodu,
Inaczej bytbym czesto w ztej przygodzie.

Trzeci bandyta. Na tysg czaszke opastego mnicha,

Co z Robinhudem wioczyt sie, przysiegam,
Ze on wart zosta¢ krolem naszej szajki.

Pierwszy bandyta. Wart, wiec stuchajcie.

Spiech. Panie, przystan do nich.
To jaki$ zacny gatunek rabusiow.

Valentio. Cicho! ty gtupcze!

Drugi bandyta. Najpierw nam powiedz! masz-ze co przed

[sobg?
Valentio. Nic, précz nadziei w trafunkach fortuny.
Trzeci bandyta. | z nas, wiedz o tem, sg szlachtg nie-
ktérzy,
Dzikimi szaty bezrzadnej miodosci
Wyparci z kota powazanych ludzi.
Jam oto zostat wygnany z Werony,
Zem uknut spisek, by wykrasé dziewice,
Dziedziczke blizko z ksieciem spokrewniona.

Drugi bandyta. A ja z Mantui, za to, ze w zapedzie
Przeszytem serce pewnego miodziana.

Pierwszy bandyta. | ja za rowniez btahe wykroczenia.
Ale do rzeczy. Tak szczerze ci nasze
Wyznajem winy, raz by wyttémaczy¢
Nasz grzeszny zywot, powtdre, ze widzim,

Jak dzielna posta¢ zdobi cie, a wreszcie,
Ze znasz jezyki i ze$ peten zalet,
Jakich potrzeba naszemu rzemiostu.

Drugi bandyta. Wiasnie, ze jeste$, jak i my, wygnancem,
Wiec przedewszystkiem pytamy sie ciebie:
Chciatzeby$ zosta¢ naszym jeneratem
I, robiac cnote z potrzeby, zy¢ z nami
W tej dzikiej puszczy?

Trzeci bandyta. C6z powiesz na to? Chcesz-ze przysta¢

[do nas?
Zg06dz sie i zostan dowddcg nam wszystkim.
My ci hotdowaé, stuchaé cie bedziemy,
Kocha¢, jak wodza i kréla naszego.
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Pierwszy bandyta. Lecz umrzesz, jesli naszym hotdem
[wzgardzisz.
Drugi bandyta. Umrzesz, by$S z naszej nie chelpit sie
[prosby.
Vaientio. Wiec ja przyjmuje i zy¢ bede z wami,
Bylescie nigdy krzywd nie wyrzadzali
Stabym niewiastom i biednym wedrowcom.
Trzeci bandyta. Nie, my sie brzydzim tak podtymi czyny.
P6jdz, wraz do naszej zawiedzieni cie rzeszy
| wszystkie nasze bogactwa ci wskazem.
One, wraz z nami, sg na twe rozkazy.

SCENA I
Medyolan. Plac otwarty przed oknami Sylwii.
(Wchodzi Protej).

Protej. Wprzod Valentiowi jam sie przeniewierzyt,

A teraz Turia rowniez krzywdzi¢ musze,

Gdyz pod pozorem, ze za nim przemowie,

Znalazlszy przystep, whasng wiode mitosé.

Lecz piekna Sylwia zbyt prawa, zbyt Swieta,

Bym jg lichymi mdgt przekupi¢ dary.

Kiedy niezlomnag przysiegam jej wiernosc,

Rzuca mi w oczy, zem zdradzit Valentia.

Kiedy jej wdziekom korne skiadam hotdy,

Kaze mi pomnie¢, jakiem wiarotomstwem

Stargatem mito$¢, Julii Slubowana. .

Lecz mimo wszystkich gwattownych jej szyderstw,

A i najmniejsze grobem jest nadziei,

W miare jej wzgardy ma mito$¢ sie wzmaga

| jak szczenigtko wcigz tasi sie do niej.

Ot6z i Turio. ldZmyz pod jej okno

Zbudzi¢ jej ucho muzyka wieczorna.

(Wchodzi Turio i muzykanci).

Turio. Juze$, Proteju, wczotgat sie przed nami?
Protej. Wiesz, mity Turio, ze mito$¢ w zabiegach

Woczotga¢ sie musi tam, gdzie wej$¢ nie moze.
Turio. Lecz tusze sobie, ze nie tu twa mitosc.
Protej. Tu, gdyz inaczej bytbym stad daleko.
Turio. Czyz Sylwie kochasz?
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Prote;j. Sylwie, lecz dla ciebie.

Turio. Wiec dzieki tobie. Teraz instrumenty
Nastréjmy. Rzezko do dzieta za chwile!

(Na uboczu ukazuje sie gospodarz z Julig, przebrang po

mesku).

Gospodarz. C6z to, m6j miody gosciu, zda mi sie, ze$
alkoholiczny. Czemu? powiedz prosze.

Julia. Juzci temu, moj gospodarzu, ze wesotym byé nie
moge.

Gospodarz. No, musisz nam by¢ wesotym. Zaprowadze
cie, gdzie ustyszysz muzyke i ujrzysz mtodziana, o kto-
rego sie wypytujesz.

Julia. Lecz czyz glos jego ustysze.

Gospodarz. Ustyszysz niezawodnie.

Julia. To wiasnie muzyka mi bedzie.

(Stycha¢ muzyke).

Gospodarz. Stuchaj, stuchaj.

Julia. Jestze on miedzy niemi?

Gospodarz. Jest, ale cicho, stuchajmy.

SPIEW.

Czem jest Sylwia? W czem jej sita,
Ze jej stawag brzmi $wiat caty?
Dobra, piekna, madra, mita.
Nieba jej te wdzieki daty,
By wielbiong wszedzie byta.
A jak piekna, tak i tkliwa,
Gdyz uroda siostrg cnoty.
Mito$¢ w oczy jej przybywa,
By uleczy¢ sie z $lepoty.
Uleczona, w nich spoczywa.
Wiec w niej stawny wzor niewiesci.
Sylwia wszystko émi swa chwala.
Mdty Swiat w sobie nic nie miesci,
Coby z nig sie rowna¢ Smiato.
Wijmy wience ku jej czesci!
Gospodarz. Céz to? Smutniejszy$ teraz, niz wprzod bytes?
Co ci jest? Czyz ci muzyka nie sprzyja?
Julia. Mylisz sie, to muzykant mi nie sprzyja.
Gospodarz. A to czemu, méj piekny mtodzieniaszku?

Julia. Bo gra falszywie, ojcze. )
Gospodarz. Jak to? czy gra falszywie na strunach?
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Julia. Owszem, a jednak tak fatszuje, ze targa mego serca
struny.
Gospodarz. Sna¢ czute masz ucho.
Julia. O! chciatbym by¢ gtuchym, gdyz czute ucho ttumi
serce moje.
Gospodarz. Widze, ze nie lubisz muzyki?
Julia. Wecale nie, kiedy tak rozdziera.
Gospodarz. Stuchaj, jaka luba w melodyi zmiana.
Julia. Wiasnie to ta zmiana mie razi.
Gospodarz. Chciatzebys, aby zawsze jedno grali?
Julia. Tak, jeden jedno zawsze gra¢ powinien.
Lecz czyiiz Protej, o ktdrym moéwimy,
Czesto odwiedza dostojng te panig?
Gospodarz. Powtdrze ci, co mi Lanca, jego stuga, powie-
dziat: kocha jg nad wszelkg miare.
Julia. Odziez jest Lanca?
Gospodarz. Po swego psa poszedt, bo mu pan kazat za-
nies¢ go jutro w podarku tej oto kochance.
Julia. Cicho! UsuAmy sie na bok! Towarzystwo sie roz-
chodzi.
Protej. Nie bdj sie, Turio, przemoéwie tak zrecznie,
Ze powiesz 0 mnie: To mistrz w przebiegtosci.
Turio. Odziez sie spotkamy?
Protej. Przy zrodle $wietego Grzegorza.
Turio. Badz zdrow.
(Wychodzi Turio i muzykanci).
(Sylwia ukazuje sie w oknie u gory).
Protej. Mej pieknej pani zycze dobry wieczor.
Sylwia. Za te muzyke dzieki wam, panowie.
Kt6z to sie ozwal?
Protej. Cztowiek, ktérego mogtabys po gtosie
Whnet poznaé¢, gdyby$ serce jego znafa.
Sylwia. Protej, jak mniemam.
Protej. Tak, mita pani, jam Protej, twdj stuga.
Sylwia. Jakaz twa wola?
Protej. By uja¢ twa wole.
Sylwia. Zaraz jg ujmiesz, gdyz ma wola taka,
Zeby$ do domu co tchu spa¢ pospieszyt.
Chytry, falszywy, wiarotomny zdrajco!
Czyz mie tak ptytka, bezrozumng sadzisz,
Izbym sie data podejs¢ twym pochlebstwom,
Tobie, co$ twymi Sluby zwiddt tak wielu?
Wré¢, wro€ i skruchg przebtagaj kochanke.
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Ja za$ na blada te krolowa nocy

Przysiegam, ze twych nigdy présb nie przyjme,

| gardze hotdem twym niecnym i toba.

Nawet niemato juz sobie wyrzucam,

Ze na rozmowie z tobg czas tu trwonie.

Protej. Przyznaje, luba, zem kochat dziewice,

Lecz ta umaria.

Julia (na sir.). Falsz-by sie odkryt, gdybym sie ozwata.
Bogiem a prawdg, dziewcze to nie w grobie.

Sylwia. Niech i tak bedzie. Jednak twdj przyjaciel,
Valentio, zyje. Zem mu zareczona,

Sam wiesz najlepiej. Jakzez nie wstyd tobie

Krzywdzi¢ go zwrotem twych zabiegéw ku mnie?
Protej. Stysze, ze réwniez umart i Valentio.

Sylwia. Wystawze sobie, zem i ja umaria.

BadZ bowiem pewien; w grobie z nim ma mitos¢.
Protej. Pozwol mi, luba, wygrzebac jg z ziemi.
Sylwia. 1dZ na grob Julii, wywiedz zen jej mitos¢,

Albo przynajmniej pochowaj w nim swoja.

Julia (na str.). Tego nie styszy.

Protej. Jezeli, pani, twe serce tak twarde,

Za mito$¢ przecie racz mi da¢ twdj portret,

Ten portret, ktéry wisi w twej komnacie.

Don bede gwarzyt, don wzdychat i ptakat.

Bo gdy$ innemu oddata istote

Twa rzeczywistg, jam jest tylko cieniem,

Wiec bede wiernie i twoj cien mitowat.

Julia (na str.). Gdyby byt ciatem, zdradzitby$ go pewnie
| w cien przemienit, jakim teraz jestem.

Sylwia. Wzdrygam sig, panie, zosta¢ twym bozyszczem;
Lecz gdy obtudzie twej wiasnie przystato
Uwielbia¢ cienie, czci¢ ksztatty utudne,

Dostaniesz portret, mozesz jutro przystac.

Zaczem $pij dobrze.

Prote;j. Jako $pig nedzarze,

Ktorych z porankiem czeka rusztowanie.

(Protej wychodzi, Sylwia znika z okna).

Julia. Pdjdziemyz juz stad? Stuchaj, gospodarzu!

Gospodarz. Jak mi Bog mity, spatem tak gieboko.

Julia. Powiedz mi, prosze, gdzie Protej nocuje?

Gospodarz. Juzci w mym domu. Wszak to juz dzien
[prawie?
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Julia. Nie, jeszcze nie dzien, lecz nigdym tak dhugiej,
Tak ciezkiej nocy nie spedzit na jawie.
(Wychodza).

SCENA Il
Taz sama.
(Wchodzi Eglamur).

Eglatnur. Oto godzina, ktorg naznaczyta
Sylwia, bym przyszedt pozna¢ jej zyczenia,
Bo w jakiej$S waznej chce mie uzy¢ sprawie.
Pani, ho! pani!
(Sylwia okazuje sie w oknie u gory).
Sylwia. Kt6z tam mie wzywa?
Eglamur. Stuga i przyjaciel,
Ktory sie stawia na twoje rozkazy.
Sylwia. Przyjm, Eglamurze, tysigce: Dzien dobry.
Eglamur. | tylez zycze tobie, zacna pani.
Tak tu raniutko, zgodnie z twym rozkazem,
Przychodze pani, dowiedzie¢ sie, w jakiej
taskawie pragniesz uzy¢é mie postudze.
Sylwia. O, Eglamurze, wiem, ze$ zacny cztowiek,
Nie przecz, przysiegam, ze to nie pochlebstwo,
Waleczny, madry, czuty, wyksztatcony.
Wszak jeste$ $wiadom, jak silnem uczuciem
Ku wygnanemu Valentiowi patam,
| jak mie ojciec nagli w $luby z Turiem,
Pyszatkiem, ktérym ma dusza sie brzydzi.
| ty znasz mito$¢. Styszatam twe stowa,
Ze bél ci zaden tak serca nie przeszyt,
Jak gdy ci wierna umarta kochanka,
Na ktorej grobie przysiggtes bezzenstwo.
Ot6z podazy¢ pragne do Valentia,
Do Mantui, kedy, jak stysze, przebywa.
A ze w te strone drogi niebezpieczne,
Zadam zacnego towarzystwa twego,
| na twg wiare i honor sie zdaje.
Gniewem mie ojca nie strasz, Eglamurze,
Lecz zwaz mag boles¢, zwaz bole$¢ niewiasty,
Pomnij na stuszny powdd mej ucieczki,
Gdyz przed bezboznem chce umkna¢ zamesciem,
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Jakie tak srogo $wiat i niebo chioszcze.
Wzywam wiec ciebie z calej serca giebi,
Tak petnej smutkéw, jako morze piasku,
ByS mi w tej drodze raczyt towarzyszyc.
Gdy nie chcesz, ukryj, com ci tu zwierzyla,
Bym sie w te podr6z mogta pusci¢ sama.
Eglamur. Twe troski, pani, budzg litos¢ we mnie,
A ze znam dobrze cnotliwe ich Zrodio,
Chetnem ci sercem towarzyszy¢ bede,
Tak mato dbajgc, cokolwiek mie spotka,
Jak wiele wszelkich zycze ci powodzen.
Kiedyz chcesz w droge?

Sylwia. Dzi§ wieczér, o zmierzchu.
Eglamur. Gdziez cie mam spotkac?
Sylwia. U mnicha Patryka,

W celi, gdzie pragne Swietg odby¢ spowiedz.
Eglamur. Mozesz by¢é pewna, ze cie nie zawiode.
Tymczasem, pani, dobry dzien ci zycze.
Sylwia. Ja ci nawzajem, dobry Eglamurze.
(Odchodza).

SCENA IV.
Taz sama.
(Wchodzi Lanca z psem).

Lanca. Kiedy pies, co ma cztowiekowi stuzy¢, zacznie jak
kondel ptata¢ mu figle, zwaz dobrze, jaka to wtedy
biada. Oto ten, ktéregom od szczeniecia wychowat
ten, ktéregom uratowat od wody, gdy troje czy czworo
jego Slepych braciszkdéw i siostrzyczek topiono! Wy-
mustrowatem go tak, ze kazdy bez wahania sie mogtbhy
powiedzie¢: | jabym psa tak musztrowat. Otéz, po-
szedtem ofiarowa¢ go pani Sylwii w podarku od mego
pana, lecz zaledwie wstapitem na prog jej jadalnego
pokoju, az tu on smyk do jej pétmiska i caps za udo
kaptona. Co6z to za niecna rzecz, kiedy kondel nie umie
sie dobrze w kazdem towarzystwie zachowaé! Takiego
chciatbym mie¢, coby, ze tak rzekne, podjat sie byc
psem prawdziwym, by¢, ze tak powiem, psem do wszyst-
kiego. Gdybym nie miat wiecej niz on dowcipu i gdy-
bym nie byt wziat jego winy na siebie, nie watpie, Zze
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bytby wisiat, bytby dyndat, jakem cziowiek, osadz-
cie sami. Wpada mi pod stét ksiecia, miedzy trzy czy
cztery dobrze wychowane pieski. Jeszcze nie wyszia,
zeby nie sktamaé, jedna marna chwilka, az tu go juz
wszyscy w pokoju poczuli. »Precz z pseml« rzecze je-
den. »Co6z to za kondel?* — rzecze drugi. »Wypedzi¢
go kijeml« — rzecze trzeci. »Powiesi¢ gol« — rzecze
ksigze. Znajac juz ten zapach, domyslitem sie odrazu,
ze to mo6j Krab, i co tchu zblizam sie do cziowieka,
ktory psy ¢wiczy. ~Przyjacielu — ozwe sie — chcesz-ze
tego psa wycwiczy¢?* »A juzci«, odpowiada. Strasznie-
bys go skrzywdzit — ozwe sie znowu — gdyz to ja
zrobitem, o czem wiesz*. A wtem on bez dalszych ce-
regieléw zaczyna mie chiosta¢ i z pokoju wypedza.
Znalaztzeby$ wielu pandw, coby tak nadstawito plecy
za stuge swego? Nie dos¢, kine sie, zem juz siedziat
w dybach za placki, ktére pokradt. Gdyby nie ja, cze-
kat go stryczek. Juzem stat i na pregierzu za gesi,
ktore podusit. Inaczej, bytby dyndat. Teraz ty o tem
ani wspomnisz! Ale ja pamietam i owa sztuczke, kto-
ra$ mi wyplatat przy pozegnaniu z panig Sylwig. Czy-
zem ci nie kazal, aby$ dobrze na mnie zwazat i ni-
czego nie robit, czego ja nie robie. A kiedyze$ to mie
widziat, zebym noge podnosit i skrapiat spodniczke
szlachcianki. Widziatze$ mie kiedy, zebym takich figlow
sie dopuszczal?
(Wchodzi Protej iJulia).

Protej. Zwiesz sie Sebastyan? Do$¢ mi sie podobasz.
Whkrétce tez w pewnej uzyje cie sprawie.

Julia. W czemkolwiek zechcesz, spetnig, ile zdotam.

Protej. Tusze, ze spetnisz. (Do Lancy). A ty, podly chamie,
Gdzieze$ to przez te dwa dni sie watesat?

Lanca. Dalibdg, panie, bytlem u pani Sylwii z psem, kt6-
rego kazate$ zanie$¢ jej w podarunku.

Protej. | c6z ona na moj klejnocik mowi?

Lanca. Z przeproszeniem, ona moéwi, ze twdj pies jest
kondlem, i kazala ci powiedzie¢, ze taki podarek wart
chyba kondlich dziekdow.

Protej. Przeciez psa mego przyjefa.

Lanca. Gdzie tam, nie przyjeta. Oto go napowr6t tu przy-
prowadzitem.

Protej. Ty$S wiec jej tego ode mnie ofiarowat?

Lanca. Tego, panie, gdyz tamtg wiewiorke skradli mi
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chtopcy hycla na rynku. Musiatem wiec jej ofiarowac
wihasnego, a ze on jest jakie dziesie¢ razy od twego
wiekszym, stad tez podarunek tem wigkszy.

Protej. 1dz precz stad sobie, ruszaj psa odszukac,

Lub mi sie wiecej na oczy nie pokaz.
Precz, méwie. Czyliz naprzekor mi stoisz,
Gapiu, co wiecznie nabawiasz mie wstydu?
(Lanca odchodzi).

W moja cie stuzbe wzigtem, Sebastyanie,
Czescia, ze brak mi, jak widzisz, pachotka,
Ktoryby umiat roztropnie sie sprawic,
Gdyz tamten gamon nie wart zaufania,
A gtdwniej jeszcze, ze twarz twa i ukiad
Swiadcza, 1z wyzsze, jesli sie nie myle,
Masz wychowanie, prawos¢ i zdolnosci.
Dla nich to, pomnij, przyjmuje cie w stuzbe.
A teraz biegnij, wez ten pierscien z sobg
| pani Sylwii oddaj go. O szczerze
Ta mie kochata, ktorej byt podarkiem!

Julia. Lecz ty§ nie kochat, gdy jej dar porzucasz.
Moze umarfa?

Protej. Nie. Mniemam, ze zyje.
Julia. Niestety!
Protej. Czemuz powiadasz: niestety?

Julia. Lito$¢ mie nad nig przejmuje do gtebi.
Protej. | skadze powdd twej litosci nad nig?
Julia. Gdyz mi sie zdaje, ze ona tak silnie
Kochata ciebie, jak ty Sylwie kochasz.
Ona czci tego, co zapomniat o niej,
Ty te uwielbiasz, co nie dba o ciebie.
Szkoda, ze mitos¢ tak wigze na opak.
Wiec myslac o tem, westchngtem: Niestety!

Protej. Razem z pierScieniem oddaj jej ten liscik.
Oto jej pokdj. Powiedz jej, ze prosze,

By mi przystata portret obiecany.

A gdy to sprawisz, wrd¢ do mej komnaty,

W ktdrej mie znajdziesz smutnym i samotnym.
(Protej odchodzi).

Julia. Jakzezby mato niewiast wzieto na sie
Takie poselstwo! Ach! biedny Proteju,
Zrobite$ lisa pasterzem twych jagniat.

Nie, jam to biedna, bo przecz sie lituje
Nad tym, co catem pogardza mng sercem?
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On, ze jg kocha, wiec dla mnie ma wzgarde;
Ja, ze go kocham, dlan mie¢ litos¢ musze.
Ten mu pierscionek datam przy rozstaniu,
By tern troskliwiej pomnat na ma mitosc.
A teraz musze, nieszczes$liwy poset,
Wymaga¢, czego nie pragne otrzymac,
Nie$¢ dar w nadziei, ze spotka odmowe,
| stawi¢ prawo$¢, godng zbestawienia.
Dowiodtam, item wierng mu kochanka,
Ale mu wiernym stugg by¢ nie moge,
Chyba sie zdrajca stajgc samej sobie.
Jednak przemoéwie za nim, lecz tak zimno,
Jak (niebo $wiadkiem) pragne, by nie wygrat.
(Wchodzi Sylwia ze stuzgcg).
Dzien dobry pani, zaprowadZ mie, prosze,
Tam, gdzieby mozna z panig Sylwig méwic.
Sylwia. | cézbys$ rzekt jej, gdybym ja nig byta?
Julia. Jesli nig jeste$, btagam o cierpliwosé,
By$ wystuchata to, z czem tu przychodze.
Sylwia. Ktoz cie przysyta do mnie?
Julia. Pan moj, Protej.
Sylwia. Och! on przysyfa po portret.
Julia. Tak, pani.
Sylwia. Urszulo, przynie$ wizerunek z gory.
(Do Julii).
Oddasz go panu i powiesz ode mnie,
Ze Julia, ktérg zmiennik zapomina,
Komnacie jego przystataby godniej,
Nizeli cien ten.
Julia. Racz, nadobna pani,
List ten przeczytaé... Lecz wybacz, jam inne
Oddat ci, pani, pismo przez pomyike,
Oto list, ktéry miatem tobie wreczyc.
Sylwia. Na tamten spojrze¢ pozwdél mi raz jeszcze.
Julia. Nie moge, wybacz.
Sylwia. Wiec masz, wez go sobie.
Lecz ani spojrze na list twego pana.
Wiem, ze nadziany mnostwem préznych zakleé,
| peten nowych przysiag, ktore starga
Tak tacno, jak tu rozdzieram ten papier.
Julia. On ci zarazem przysyta ten pierscien.
Sylwia. Wstyd dlan tern wiekszy, ze go mnie przysyla,
Bom tysigc razy styszata, jak mowit,
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Ze go od Julii dostat przy rozstaniu.
Lecz cho¢ go zhanbit swym palcem zdradzieckim,
Nie zadam Julii takiej krzywdy moim.
Julia. Za to ci ona dzigkuje.
Sylwia. Co moéwisz?
Julia. Ze ci dziekuje za wspotczucie dla niej.
Biedna dziewica! Zbyt ja pan moéj krzywdzi.
Sylwia. Czy znasz jg?
Julia. Prawie tak dobrze, jak siebie.
Jak mi Bog mity, myslac o jej troskach,
Mato sto razy gorzko juz prakatem.
Sylwia. Czyz ona mniema, ze nie wroci do nigj?
Julia. Mniema i w tern to powdd jej bolesci.
Sylwia. Wszak jest nadzwyczaj piekng?
Julia. Byfa piekniejsza, niZli jest obecnie.
Poki wierzyla, ze jg pan moj kocha,
Mogta, mem zdaniem, sprosta¢ ci w urodzie.
Lecz odkad zgota lustro zaniedbata
| odrzucita storicochronng maske,
Powietrze Scieto r6ze na jej licach,
| tak zwarzyto biatos¢ lilii na nich,
Ze teraz niemniej ode mnie pozotkia.
Sylwia. Jakze wysoka?
Julia. Prawie mego wzrostu;
Bo gdy dawano zwykte widowiska
W zielone $wigtki, na prosbe miodziezy
Przyjgtem role kobiety na siebie,
1 w pani Julii przebratem sie suknig,
Ta, zdaniem wszystkich, tak mi przystawata,
Jakgdyby na nig brano miare ze mnie,
Stad wiem, ze Julia niemal mego wzrostu.
Wtedym to z 6cz jej strumien tez wycisnat,
Bo gratem role Zatosng Aryadny,
Wyrzekajgcej na Tezeuszowe
1 wiarotomstwo i niecng ucieczke.
W zywej grze mojej tyle tez wzbierato,
Ze biedna pani, wzruszona do giebi,
Gorzko ptakata, a jam calg dusza,
Jak zycie kocham, podzielat jej smutek.
Sylwia. Wdziecznos¢ ci winno, mity méj miodzianie,
Biedne, samotne, opuszczone dziewcze.
1 mnie twe stowa az do fez wzruszaja.
Przyjm ma sakiewke, wez ten dar w nagrode,
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Ze lubej pani tak serdecznie sprzyjasz.
Badz zdréw.

Julia. Ztozy ci dzieki, gdy ja poznasz kiedy.

(Sylwia odchodzi).

Zacna to pani, tkliwa i nadobna!
Tusze, ze Protej wzgledow jej nie zyska,
Ody mitos¢ Julii taka cze$¢ w niej budzi.
O jakzez mito$¢ zwodzi sama siebie!
Oto jej portret. Niech mu sie przypatrze.
Mysle, ze gdybym taki ubior wdziala,
Twarz ma bytaby réwnie jak jej piekna.
A jednak malarz nieco jej pochlebit.
Chyba, ze nazbyt ja pochlebiam sobie.
Jej wiosy jasne, moje szczeroziote.
Jesli on widzi w tern calg réznice,
Przywdzieje wiosy takiej jak ta barwy.
Jej oczy modre jak szklo. Réwniez moje.
Lecz czoto nizkie, a moje tak wznioste.
Jakiz w niej urok, c6z go w niej ujmuje,
Czembym go réwniez uja¢ nie zdotala,
Gdyby nie $lepem byta mitos¢ bostwem.
P6jdz cieniu, podnie$ cien ten, to twdj rywal!
Martwy obrazie, on cie bedzie wielbit,
Catowal, kochal, Swietg czcig otaczat.
Gdyby byt rozum w jego batwochwalstwie,
Mnie, zamiast ciebie, stawitby na ottarz.
Jednak ci sprzyjam przez wzglad, ze w tej pani
Przyjazh znalaztam. Inaczej, przez Boga,
Twe nie widzace wydartabym oczy,
By cie juz Protej nie zdotat mitowaé. (Odchodzi)

AKT PIATY.

SCENA I
Medyolan. Klasztorne podworze.
(Wchodzi Eglamur).

Eglamur. Stonce poczyna zioci¢ zachdd niebios,
| juz godzina prawie, w ktdrej z Sylwig
W mnicha Patryka celi zej$¢ sie miatem.
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Przyjdzie, jak rzekta. Kochankowie bowiem
Tylko uprzedza¢ godzine umieja,
Sam nawet pospiech ostrym naglac bodzcem.
Otéz i ona. Dobry wieczor pani.

(Wchodzi Sylwia).

Sylwia. Amen, o, amen! Dobry Eglamurze,
Spieszmy ku furtce klasztornego muru,
Lekam sie bowiem, Ze szpiegi mie tropia.

Eglamur. Nie bdj sie. Niema stad trzech mil do lasu.
Ujdziem, jezeli dotrzem tam zawczasu.

(Wychodzg).

SCENA 1.
Komnata w patacu ksiecia.
(Turio, Protej iJulia).

Turio. | c6z, Proteju, Sylwia na me prosby?

Protej. Wprawdziem ja, panie, znalazt tagodniejsza,
Lecz w twej osobie upatruje wady.

Turio. Nogi za dtugie?

Protej. Nie, lecz nader szczupte.

Turio. Przywdzieje buty, co je zaokragla.

Protej. Ostrozng mitos¢ kt6z znagli ostrogg?

Turio. C6z 0 mej twarzy powiada?

Prote;j. Ze biata.

Turio. Kiamie filutka, bo mam twarz czarniawa.

Protej. Wszak perty biate, a dawnem przystowiem:
"Czesto niewiescie Murzyn pertg zda sie.

Julia (na str.). Perlg, co perty z oczu jej wyciska.
Lepiej oslepna¢, niz sie w nim zaslepic.

Turio. Jakzez sie moja mowa jej wydaje?

Protej. Zle, kiedy mowisz o wojnie.

Turio. Lecz dobrze,
Gdy o pokoju i mitosci mowig?

Julia (na str.). A jeszcze lepiej, gdy dajesz jej pokoj.

Turio. | c6z o mojej odwadze powiada?

Protej. Och, o tern, panie zupetnie nie watpi.

Julia (na str.). Miatazby watpi¢, znajac twe tchorzostwo?

Turio. | c6z o mojem urodzeniu mowi?

Protej. Moéwi, ze Swietnem styniesz pochodzeniem.

Julia (na str.). Prawda, bo zszedte$ z szlachcica na gtupca.

Turio. Czyz dobrze zwaza na wiasnosci moje?
8ZEKSNR 1. 15
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Protej. Litos$¢ jg bierze nad niemi.

Turio. ) A czemu?

Julia (na str.). Ze taki, jak ty, osiet je posiada.

Protej. Ze$ je zastawit.

Julia. Patrzcie, oto ksiaze.

(Wchodzi Ksiaze).

Ksigze. Jakzez, Proteju, jakze masz sie, Turio?
Kto z was ostatni widziat Eglamura?

Turio. Nie ja.

Protej. | nie ja.

Ksigze. Widzieiisciez Sylwig?
Protej. Ani jej takze.

Ksiaze. A zatem uciekta

Sna¢ do Valentia. Wzieta Eglamura.

Trudno juz watpi¢. Zszedt ich mnich Wawrzyniec,

Ody pokutujgc wedrowat po lesie.

Dobrze go poznat i jej sie domyslat,

Lecz nie byt pewnym, gdyz jg maska kryla.

Procz tego, miata wieczor sie spowiadac

W Patryka celi, ale tam nie przyszia.

Wszystko to zda sie stwierdza¢ jej ucieczke.

Wiec prosze, czasu nie trwoncie w naradach,

Lecz zywo na kon i zjedzcie sie ze mng

Przy pochytosci u podnéza gory,

Na mantuanskiej drodze, ktdrg zbiegli.

Spieszcie sie, mili miodzianie, i za mna!

(Ksiaze odchodzi).

Turio. Ot6z rzecz $liczna krngbrng by¢ dziewczyng

Szczescie ja $ciga, a ona umyka!

Mng gna che¢ zemsty ku Egiamurowi

Raczej, niz mitos¢ ku niebacznej Sylwii. (Wychodzi).
Protej. Mnie wiedzie raczej ma mitos¢ dla Sylwii,

Nizli zawzietos$¢ na jej towarzysza. (Wychodzi).
Julia. Ja za$ tam $piesze skrzyzowaé te mitosc,

Nie szkodzi¢ Sylwii, co przez mitos$¢ zbiegta. (Wychodzi).

SCENA 111
Las.
(Sylwia i Bandyci).

Pierwszy bandyta. Po6jdz, badz cierpliwg. Musimy cie

Przed naszym wodzem. [stawie
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Sylwia. Tysigc mie klesk innych
Juz nauczyto, jak te znies¢ cierpliwie.
Drugi bandyta. Ruszaj z nig predzej.
Pierwszy bandyta. Odziez jest mtodzieniec, co jej towa-
rzyszy¥?
Trzeci bandyta. Racze ma nogi, a wiec nas przegonit,
Lecz go scigaja Mojzesz i Waleryusz.
Ty ja w zachodnig strone lasu zawiedz,
Tam znajdziesz wodza. My ruszym za zbiegiem.
Umkna¢ nie moze, knieja obsadzona.
Pierwszy bandyta. P6jdz, niech do groty wodza cie za-
[wiode.
Nie bdj sie, nie boj, on prawg ma dusze,
I nie obejdzie sie niecnie z Kkobieta.
Sylwia. O, mdj Valentio, dla ciebie to znosze. (Wychodzg).

SCENA IV.
Inna cze$¢ lasu.
(Wchodzi Valentio).

Valentio. W czlowieku zwyczaj wnet przechodzi w natog.
W tej ciemnej puszczy, w niemieszkanych gajach,
Lzej mi, niz w ludnych i kwitngcych miastach.

Tu siedzie¢ moge samotny, bez Swiadkdw,
| $piewaé moje nieszczescia i smutki,
Zgodnie z rzewliwem stowika kwileniem.
O ty, co w mojem zwyktas mieszkac tonie,
Zbyt dtugo domu pustka nie zostawiaj,

By gmach nie poczat chyli¢ sie w ruing

¢+ bez pamiatki, czem wprz6d byt, nie runat.
Twa obecnos$cig podeprzej mig, Sylwio!
Twego pasterza pociesz, nimfo luba!

Coz to za zgiekki, jakaz dzi$ tu wrzawa?
To bracia moi, ktérych wola prawem,

Za jakim$ biednym poluja wedrowcem.
Cho¢ mie kochaja, nieraz mi zbyt trudno
Wstrzymac ich w pore od zelzywych gwattow.
Ustap, Valentio. Kt6z to tam nadchodzi?

(Valentio usuwa sie na bok. Wchodzi Protej, Sylwia iJulia).

Protej. Jam te ustuge oddat tobie, pani
(Cho¢ twego stugi poswiecen nie cenisz),
Stawiajac zycie, by cie wydrze¢ temu,

15
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Co bytby zgwalcit twoj honor i mitosc,

Racz mi w nagrode da¢ jedno spojrzenie.

Mniejszego daru zada¢ niepodobna,

| jestem pewien, ze mniej da¢ nie mozesz.
Valentio (na str.). Snem mi sie zdaje, co widze i stysze.

Mitosci! daj mi cierpliwos$¢, bym zdotat

Wstrzymac sie chwile.
Sylwia. O, jakzem nieszczesna!
Protej. Byla$ nieszczesng, pani, nimem przybyt,

Lecz mem przybyciem szczescie ci wrdcitem.
Sylwia. Tem nieszcze$liwszam, ze$ sie zblizyt do mnie.
Julia (na str.). | ja, ilekro¢ do ciebie sie zbliza.
Sylwia. Gdyby mie porwat jaki lew zgtodniaty,

Lzej-by mi byto daé sie pozre¢ bestyi,

Niz Protejowi zawdziecza¢ ratunek.

Swiadkiem badz niebo, jak Valentia kocham,

Jego mi zycie tak drogie, jak dusza,

A réwniez tyle (wiecej nikt nie zdota),

Gardze Protejem zmiennym, wiarotomnym.

Wiec idz precz, dtuzej nie nalegaj na mnie.
Protej. W jakizbym hazard, choéby wiodt w $mieré samg

Za jedno lube nie pobiegt spojrzenie?

Mito$¢ tu znosi Klatwe znéw stwierdzona,

Ze nie kochacie tych, co dla nas ptona.
Sylwia. Tej, co cie kocha, ty nie kochasz pono.

Wspomnij na Julie, twa pierwszg kochanke.

TyS jej Slubowat tysigcami przysiag

Nieztomng wiare. Wszystkie te przysiegi

Zepchnate$ w zdrade, by sie zwréci¢ do mnie.

Stracite$ wiarg, chyba, ze dwie miales,

Gorsze od jednej. Lepiej zadnej nie miec,

Nizli podwdjng. Zacnemu do$¢ jednej.

Wszakze$ i przyjazin zdradzit.

Protej. Kt6z w mitosci
Dba o przyjaciot?
Sylwia. Wszyscy, procz Proteja.

Protej. O, gdy fagodny duch tkliwych wyrazéw
Zadna juz miarg zmiekczy¢ cie nie moze,
Zbrojng cie rekg jak zotnierz zdobede,
Spetniajagc mitos¢ wbrew prawom mitosci.
Przymusze.

Sylwia. Niebal!

Protej. Ulegniesz mej zadzy!
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Valentio. totrze, precz z rekg zuchwatg i sprosna!
Ty przyjacielu ziej mody!

Protej. Valentio!

Valentio. Niczem przyjaciel bez wiary i serca.
(Dzi$ takim kazdy). Zwiodles me nadzieje,
Zdradny cziowieku! Ledwiem zdotat whasnym
Uwierzy¢ oczom. Gdybym dzi$ $miat twierdzic,
Ze mi cho¢ jeden pozostat przyjaciel,

Tyby$ zaprzeczyt. Komuz teraz ufac,
Gdy prawa reka wiasne zdradza tono?
Zal mi, ze odtad wierzy¢ ci nie moge,
| Swiat z twej winy obcym poczytuje.
Najgtebsza rana z przyjacielskiej dtoni.
Przeklety czasie, w ktorym dtoA ta rani
Srozej, niz zemstg wrogowie zagrzani!

Protej. Jakzez mie zbrodnia i wstyd upokarza!
Wybacz, Valentio; jesli zal serdeczny
Jest dostatecznym okupem obrazy,

Tu ci go sktadam. O item wykroczyt,
O tylez cierpie.

Valentio. Przyjmuje ten okup

1 znéw cie zacnym uznaje cztowiekiem.
Kto nie przebacza skruszonym, ten nie jest
Z nieba ni z ziemi. Te rozbraja skrucha.
Gniew w Bogu koi zal kornego ducha,
Wiec by ci przyjazn z catg wrécié¢ sitg,

Wszystko ci zdaje, co mem w Sylwii byto.

Julia (mdlejac). O ja nieszczesna!

Protej. Baczcie na pachotka.

Valentio. Céz to ci, chlopcze, co ci jest, figlarzu?
Patrz w oczy, gadaj.

Julia. Pan mdj mi rozkazat
Ztozy¢ ten pierscien w rece pani Sylwii,

A jam z niedbalstwa nie sprawit rozkazu.

Protej. Gdziez jest ten pierscien, chiopcze?

Julia (oddaje pierscien). Ten tu wiasnie.

Protej. Niech mu sie przyjrze. Wszak to pierscien, ktory
Datem byt Julii.

Julia (dajac inny pierscien). Wybacz, jam sie zmylit.
Ten, ten jest pierscien, ktorys postat Sylwii.

Protej. Lecz skadze tamten masz? Wszakzem go Julii
Dat przy rozstaniu.
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Julia. Mam od Julii samej,
1 sama Julia dzi$ tu z nim przybywa.

Protej. Jakto? Julia?

Julia. Patrz, widzisz te przed soba,
Co byfa celem wszystkich twoich przysiag,

I co je w glebi serca przechowata,

A ty$ to serce przebit tyle razy.

Niech cie, Proteju, ta suknia zaptoni.
Wstydz sie, zem wdziata stréj nieprzyzwoity,
Jesli przebranie wstydzi¢ mito$¢ moze,

Bo skromno$¢ mniejsza poczytuje plama,
Kiedy kobieta zmienia strdj odzienia,

Niz gdy mezczyzna swoje serce zmienia.

Protej. Prawda, mezczyzna bytby doskonatym,
Gdyby miat statos¢, lecz go biad ten jeden
Przez wszystkie grzechéw prowadzi koleje.
Niestatos¢ — ledwie pocznie, juz sie chwigje.
Wszystko, czem urok lica Sylwii darzy,

Teraz wabniejszem widze w Julii twarzy.

Valentio. Podajcie rece. Niech mam szczescie w trwalg
Ziaczy¢ je zgode. Ciezko Sciska serce
Widok kochankéw w tak dhugiej rozterce.

Protej. Swiadcz, niebo, izem osiegnat na wieki
Wszystkie zyczenia.

Julia. | ja rébwniez moje.

(Bandyci przywodzg Ksiecia i Turio).

Bandyci. Zdobycz, o! zdobycz!

Valentio. Stdjcie, to nasz ksigze.
Wita cie, ksigze, cztowiek, z task wyzuty,
Wita wygnaniec Valentio.

Ksigze. Valentio?

Turio. .Tam widze Sylwie, a Sylwia jest moja.

Valentio. Usun sie, Turio, lub cie na $mier¢ chwyce,
Nie wkraczaj w mojej wsciektosci granice,
Nie zwij jej twoja, bo jesli raz jeszcze...

Juz cie Medyolan wiecej nie obaczy.
Tak, oto ona. Lecz sie tkna¢ jej nie waz.
Biada ci, jesli nawet dmuchniesz na nig!

Turio. Ja, ja, Valentio, nie dbam o nig wcale.
Szalencem mienie tego, co naraza
Zycie za dziewcze, ktore go nie kocha.

Wiec sie jej zrzekam. Niechaj bedzie twoja.

Ksigze. Tem wyrodniejszym i podlejszym jestes,
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Ze, tyle 0 nig podjawszy zabieg6w,

W tak nierycerski porzucasz ja sposob.

Jak czcze mych przodkéw, tak twoja, Valentio,
Dzielno$¢ podziwiam, uznajac cie godnym
Nawet mitosci jakiej cesarzowej.

Wszystkie me dawne zapominam Zzale,
Znosze'spor wszelki, na dwor cie przyzywam.
W miare twych zastug zadaj stanowiska,

A ja w te stowa podpisze: Valentio,

Ty$ zacny miodzian, z szlachetnego rodu,
Wiec wez twg Sylwig, bo$ na nig zastuzyt.

Valentio. Dzieki ci, ksigze, spetniasz szczesScie moje.
A teraz btagam, by$ przez wzglad na corke
Udzielit taski, o ktorg mam prosic.

Ksigze. Przez wzglad na ciebie, dam cokolwiek Zgdasz.

Valentio. Oto wygnancy, ktérych los dzielitem,
Mezowie petni wysokich przymiotow.

Racz im przebaczyé, co tu nabroili,
Oraz z wygnania nakaz ich odwotac,
Gdyz poprawieni, fagodni i sprawni,.
1 zdatni, ksigze, do waznych poruczen.

Ksigze. Przemogtes. Wszystkim wraz z tobg przebaczam.
Ty rozrzadz nimi, bo znasz ich zdolnosci.
P6jdZzmy i wszystkie zakoniczmy niesnaski
Uciecha, pompg i $wietnymi gody.

Valentio. A w ciggu drogi os$miele sie, ksiaze,
Nieraz cie naszg rozémieszy¢ rozmowg
Cozbys naprzyktad sadzit o tym paziu?

Ksigze. Sng¢ skromny chtopiec. Patrz, jak sie rumieni!

Valentio. Skromniejszy, recze, niz chtopcu przystato.

Ksigze. C6z przez te stowa rozumiesz?

Valentio. Jezeli zechcesz, opowiem po drodze.
Czesto cie zdziwig dzieje przygdd naszych.
Péjdz, po6jdz, Proteju. Za kare ustyszysz
Jawnie odsnuty watek twych mitostek.

Potem, dzien mego $lubu bedzie twoim,
Jeden dom, uczta, jedno wspdlne szczescie.
(Wychodza).
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O komedyi The Merry Wives of Windsor pierwszy
biograf Shakespeara, Rowe, w r. 1709 zapisuje tradycye

ze powstata ona z rozkazu krolowej Elzbiety,
ktéra, zachwycona Falstaffem w | i 1l czesci »Henryka 1V,
zapragneta zobaczy¢ na scenie grubego rycerza zakocha-
nym. Shakespeare, jak dodaje inny komentator, w pospie-
cbu, za dwa tygodnie, zamowiong w ten sposéb komedye
stworzyt. Taka geneza istotnie ttdmaczytaby wiele wiasci-
wosci utworu: wykrecenie charakteru Falstaffa w duchu
odmiennym od jego portretu w »Henryku IV«; zszycie
akcyi, jak szaty blazerskiej, z rdznych komicznych moty-
wow, pozbieranych po nowelach; sam fakt pojawienia sie
farsy, a wiec rodzaju dramatycznego, wiasciwego twor-
czosci miodocianej Shakespeara, wsrod dziet wieku doj-
rzatego; wreszcie przewage prozy nad wierszem, w innych
komedyach znacznie obficiej uzywanym: podobnie i Mo-
liere postuguje sie proza w dzietach, z jakiegokolwiek po-
wodu pisanych pospiesznie *).

") Napisanie utworu na wyrazne zamoéwienie dworskie ttémaczy-
toby takze wpleciony do stéw Anny w koricowej scenie dramatu kom-
plement pod adresem kawaleréow orderu Podwigzki, widocznie prze-
znaczony dla uszu dworskiego audytoryum. Przypuszczano coprawda
takze, iz ten ustep dodany byt na uroczyste przedstawienie utworu
przed krélem Jakébem w r. 1604, gdy Southampton i inni znani poecie
arystokraci otrzymali ten order. Do takich drobnych dodatkéw i zmian
w tekscie, porobionych za kréla Jakéba, nalezag moze takze szczegoty
nastepujace: Shallow wedtug stow Falstaffa (I, 1) chce go ~zaskarzy¢
Przed krola* (wydanie in quario z r. 1602 ma jeszcze »przed Rade* —
Counci[}\ Slender tamze (i to znowu dopiero w tekscie pdzniejszych
wydan) wspomina o wyscigach pséw na wzgérkach Cotswold (Cotsall):
te po dluzszem zapomnieniu weszty na nowo w zycie w r. 1604;
zarty pani Page i pani Wood (Il, 1) o »pasowaniu na rycerzy* mogty
niie¢ aktualno$é, gdy nowy krol jat hojnie rozdawac szlachectwa;
stowa pani Quickly: »kiedy dwér byt w Windsorze* (Il, 2) mogtyby
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Miejsce komedyi w ukladzie utworéw Shakespeara
wedtug daty i treSci oczywiscie jest w bezposredniem sa-
siedztwie »Henryka IV<; prawdopodobnie, jak stusznie
zauwazyt Creizenach, przed jego dalszym ciggiem, eHen-
rykiem V«, gdyz w tym dramacie przez posta¢ dziarskiego
Fluellena, szczeg6lnie wyraznie stowami Anglika Gowera
w 1 scenie V aktu, rehabilituje sie Shakespeare wobec
Walijczykéw, wydrwionych w komedyi pod postacig pro-
boszcza Evansa. Faktycznych wskazan co do daty utworu
posiadamy niewiele; nie wspomina go w r. 1598 Meres,
ktory ma w swej liscie »Henryka 1V«, a nie ma »Hen-
ryka V«. Drukowane wydanie komedyi wyszto w r. 1602:
nalezy ono do ztych tekstéw in quarto, sporzadzanych dla
korsarskiego ksiegarza przez stenografa w teatrze, i po-
niekad reprodukujacych wersye sceniczng; brakuje wiec
w tym tekscie kilku scen, ktére moze istotnie na scenie
opuszczano, reszta za$ jest bardzo pokaleczona. Wsrod
srodkdw pomocniczych, jakimi postugiwal sie ksiegarz
dla uzupetnienia niedoskonatego tekstu, uzyskanego przez
stenogram, na tej wiasnie komedyi wydawca przedruku
starego wydania in quarto — Greg w r. 1910 — skonsta-
towat przekupywanie pojedynczych aktoréw do recytowa-
nia rél poza teatrem — pewnie w karczmie — wobec na-
jetych przez naktadce pisarzy: w ten sposéb ttémaczy on
okoliczno$¢, ze rola oberzysty w tej komedyi — petna dzi-
wacznych wyrazen zargonowych — w druku in quarto
wypadta znacznie poprawniej od innych; na ogoét zreszta
tekst posmiertnego wydania in folio, w tym wypadku do$¢
prosty i jasny, nie domaga sie wyjasnien, ktérychby wa-
ryanty owego starszego druku istotnie da¢ mu nie mogty.

Zrédtami  Shakespeara sg rézne nowele, przewaznie
pochodzenia wioskiego: jedna z nich, »Dwoje kochankéw
pizanskich< (The Two Lovers of Pisa), w angielskim zbio-
rze Tarletona »Wiesci z czysca« (News out of Purgatorie),
drukowanym w r. 1590, wywodzi sie od opowiesci w gto-
$nej kolekcyi Le tredeci piacevoli notti (1569), ktorej auto-
rem byl Giovanni Straparola; z drugiej stawnej seryi,
11 Pecorone (1378) przez Jana z Florencyi (Giovanni Fio-
rentino), pochodzi drugie zrodto poety, po angielsku za-
chowane nam tylko w druku z r. 1632; tak samo dopiero

zawiera¢ aluzye do letniego sezonu r. 1603, ktéry dwor spedzit wyjat-
kowo w Windsorze, a nie w Oreenwich.

FIOLE KOBIET 237

z czasOw po $mierci poety (1620) posiadamy druk angiel-
skiego cyklu opowiadan p. t. »W drodze do Smelts* (West-
ward for Smelts)-, i z tych jedno, wiozone w usta rybaczki
z Brentford (The Fishwife's Tale of Brentford), wchodzi
w rachube jako zrédto; miejscem akcyi tu, jak u Shake-
speara, jest Windsor. P6zne daty drukéw nie majg zna-
czenia wobec pospolitej wtedy cyrkulacyi literatury w re-
kopisach, moznosci ustnej komunikacyi z literatami, wre-
szcie ewentualno$ci, ze starsze wydania zaginely. Zreszta
podobienstwa miedzy dzielem Shakespeara a temi histo-
ryami czescig sg bardzo ogolnikowe, czescig dotycza szcze-
gotow drobnych; Scislejszym — jak zdajg sie dowodzi¢
dostowne analogie w wyrazeniu — jest stosunek tylko do
noweli u Straparoli. Précz motywéw z tych nowel w roli
Falstaffa, jak juz w »Henryku IV«, znajdujemy rysy tra-
dycyjnej teatralnej postaci plautyfiskiego »zotnierza samo-
chwata*; za§ w $miesznej préznosci, z jaka przyjmuje fat-
szywg wiadomos$¢, ze sie w nim obie panie windsorskie
kochaja, thusty rycerz objawia niewatpliwe literackie po-
krewienstwo z typem komicznego amanta »Pantalone«
w improwizowanej commedia dell' arte wedrujgcych i po
Anglii aktoréw wioskich.

Motyw, stanowigcy zawigzek akcyi, znajdujemy u Stra-
paroli, w nieco odmiennej jednak formie; zamiast réwno-
brzmigcych listbw mitosnych sg tam rozmowy na balu,
coraz nowe forma, a jednakowe trescig; przedmiotéw
afektu jest wiecej, bo trzy panie; za$ jako amant wyste-
puje przystojny miody cziowiek, a nie stary rozpustnik.
Kompanionowie Falstaffa, gardzacy rolg jego listonoszow,
za to napedzeni i z zemsty go zdradzajacy; paz Falstaffa
na ustugach pan windsorskich, drwigcy sobie z pana,
kopiujg zachowanie sie w podobnych okolicznosciach pa-
razyta w komedyi plautyniskiej »Zotnierz samochwab* i w jej
angielskiem nasladowaniu przez Mikotaja Udalla p. t. Ralph.
Roister Doister (dr. 1566). Figure bojazliwie zazdrosnego
meza jednej z pan znalez¢ mdgt Shakespeare we wszyst-
kich trzech nowelach, wymienionych jako zrodta motywow;
w dwoéch z nich (u Straparoli i w Pecorone) znajdujemy
takze relacye amanta wobec meza o schadzkach z prze-
szkodami, zupetnie jak w komedyi shakespearowskiej; we
wszystkich trzech nowelach jednak maz ostatecznie jest
zdradzony; Shakespeare, nadajac sprawie obrét dla mat-
zonka nieszkodliwy, w tem znowu moze poszedt za Udat-
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lem, u ktérego zareczona juz od poczatku z kim innym
wdowa, zalecajgcemu sie do niej zotnierzowi-samochwa-
towi plata podobnego figla, jak panie Page i Ford Fal-
staffowi. Unikajagc w ten spos6b razacego motywu wiaro-
tomstwa, Shakespeare oszczedzit takze biednemu matzon-
kowi tego krancowego upokorzenia, jakie go spotyka
w Pecorone-, tam mianowicie, gdy nauczony pierwszym
epizodem, za drugim razem bezskutecznie wertuje brudng
bielizne — jak w Shakespeara w 2 scenie IV aktu — oto-
czenie uwaza go za waryata i poddaje barbarzynskiej sta-
roSwieckiej kuracyi: Shakespeare nie cofnagt sie przed tym
dla dzisiejszych ludzi przykrym efektem komicznym w »Ko-
medyi omytek* (IV, 4) i w »Wieczorze Trzech Kroli*
(IV, 2); tutaj go pomija i tak przyspiesza pojednanie mat-
zonkéw, ze w ostatnim figlu pan windsorskich mezowie
juz biora czynny udziat jako wspot-przysiezeni.

Pierwszg z trzech niefortunnych przygdéd zakochanego
bohatera, ukrycie pod stosem brudnej bielizny, znajdujemy
w Pecorone-, tylko obostrzenie kary przez kapiel w btotni-
stem odnozu Tamizy jest dodatkowym pomystem samego
poety. Samodzielniej wykombinowang jest druga z rzedu
kompromitacya Falstaffa, ciegi, jakie znies¢ musi, ucie-
kajac w przebraniu starej baby z Brentford; wypuszczenie
amanta z domu pod nosem meza znajduje sie w Peco-
rone, a rzeczywistg starg babe zamiast niewiernej zony po
ciemku bije maz w angielskiem opowiadaniu rybaczki
z Brentford; ale to tylko oderwane elementa sytuacyi sha-
kespearowskiej. Ostatni wreszcie figiel pan windsorskich,
catkiem samodzielnie przez fantazye poety stworzony, przez
wybor miejsca i czasu — las, potnoc — i przez pomyst
przebrania wiekszej czesci 0séb za elfy lesne, wdziecznie
nas podnosi ze sfery realistycznej komiki w cudng czaro-
dziejska dziedzine folkloru, w $wiat mtodocianego »Snu
Nocy Letniej*: jego tez muzykag—w miejsce panujacej do-
tad prozy-melodyjnie sie rozlegajg rymy Anny Page, inau-
gurujacej igraszke w roli krolowej wieszczek, i wdzieczna
piosenka choru, tak dobitnie gloszaca morat calej historyi
mitosnej Falstaffa.

Procz tego echa »Snu Nocy Letniej* inne jeszcze
liczne podobienstwa tacza utwér z dzietami najwczesniej-
szego okresu Shakespeara. Jako farsa oczywiscie wiele
musi  mie¢ wspdlnego z technika pierwszych komedyi
poety, ktére do tej kategoryi nalezaly. Podobnie wiec, jak
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w komedyi »Dwaj Panowie z Werony* sceny z obu stu-
zacymi, tak i tutaj rézne intermezza komiczne wcale sie
organicznie z akcyg nie fgcza; takg komiczng sytuacye,
ktéra sama dla siebie jest celem, tworzy sobie i wyzyskuje
poeta zaraz na poczatku, przeciwstawiajgc na scenie se-
dziego i jego kuzyna w roli oskarzycieli — oskarzonej przez
nich o klusownictwo kompanii Falstaffowskiej, i stawiajac
w $rodku miedzy nimi walijskiego proboszcza, ktory ich
usituje pogodzi¢ (1, 1); taki sam zamkniety w sobie epizod
komiczny stanowi rozmowa Slendera z panng Page, petna
modnych w 6wczesnej konwersacyi szczeg6tdw o sportach
i widowiskach (I, 1); dalej ukrywanie postanca w szafie
przed panem domu (I, 4); pojedynek miedzy francuskim
doktorem a walijskim proboszczem, przyczem straszliwe
rany odnosi jedynie jezyk angielski (I, 3; 1lI, 1); lekcya
faciny matego synka pani Page ze $miesznym akompania-
mentem pani Quickly (IV, 1); wreszcie wytoczona szeroko
w 5 scenie IV aktu sprawa trzech niemieckich gosci, kto-
rzy uciekli z konmi oberzysty, a ktérych komentatorzy sha-
kespearowscy usitowali utozsami¢ z rzeczywistem niemiec-
kiem poselstwem ksiecia Fryderyka wirtemberskiego do
Anglii w r. 1592.

Jak te nieorganiczne epizody budowe komedyi »Dwaj
panowie z Werony*, tak znowuz prowadzenie sprawy mi-
tosnej panny Page réwnolegle z Zzartami matki przypo-
mina paralelizm miedzy akcyg starszej i mtodszej siostry
w miodocianej farsie »Poskromienie zto$nicy*; tu i tam
biegnace réwnolegle dwie akcye splataja sie ze sobag
w akcie koricowym.

Zart maskowy jako zakonczenie i rozwigzanie przypo-
mina takze miodociang farse — »Stracone zachody mito-
sne*; z tym utworem dalej taczy komedye gtéwnie to po-
dobienstwo, ze tu i tam widocznie chodzi poecie o za-
pchanie sceny kolekcyg jak najdziwaczniejszych figur; temu
celowi raczej niz utrzymaniu jakiego$ zwigzku z eHenry-
kiem 1V*') stuzy cata $wita postaci komicznych, otaczaja-
cych Falstaffa; pani Quickly jako Kklucznica francuskiego
lekarza nic précz nazwiska nie ma wspolnego z wiasci-
cielkg karczmy »pod gtowg dzika* w Londynie i odgrywa

*) O Fentonie, amancie Anny Page, dowiadujemy sie przygodnie
przez usta niechgtnego jego zalotom ojca panny, ze niegdy$ »przesta-
wat z naszym rozpustnym ksigciem [HenrykiemJ i Poinsem« (ll1, 2).
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poprostu tradycyjng w komedyach role posredniczki mito-
snej; Slender — takze staty typ sceniczny — bawi pu-
bliczno$¢ naiwnem nasladowaniem dandysow wielkomiej-
skich; nadewszystko jednak — i to znowu w sposéb na
scenie Owczesnej zwyczajowo sie ustalajacy — bawié mu-
siaty audytoryum w teatrze shakespearowskim dziwactwa
jezykowe: walijska wymowa Evansa, tamana angielszczyzna
francuskiego lekarza, rézne »humory« w dykcyi kompanio-
néw Falstaffa, wreszcie bogactwo trudnych dzi$§ do wytto-
maczenia stéw i zwrotéw z wulgarnego zargonu (slang)
w roli oberzysty, — ktorego popularnosci dowodzi wecale
udatne nasladowanie tej postaci w pseudo-shakespearow-
skim dramacie »Wesoty dyabet z Edmonton«. Wszystkie
te osobliwe i zabawne figury w reku poety — zupetnie
jak w miodocianych farsach — sg maryonetkami, porusza-
nemi dla wytworzenia pewnych komicznych sytuacyi; takg
maszyng poetycka jest i srodze maltretowany Falstaff;
brak mu zupehlnie tej zwycieskiej pomystowosci, ktora
w »Henryku IV« pozwalata mu wychodzi¢ obronng reka
z takich upokorzen, jak obrabowanie na Gadshill (cz. 1,
akt Il, sc. 4); Swietny swdj dowcip, znany nam z tamtego
dramatu, objawia tu tylko na objektach tak stanowczo niz-
szych inteligencyg jak stuzacy Prostak (Simple) — scena
z nim (IV, 5) jest stabem echem zartéw z rekrutami w dru-
giej czesci »Henryka IV« (111, 2) — albo kosztem wiasnej
godnosci wrelacyach o niepowodzeniach mitosnych (1l 5;
IV, 5; V, 1); wobec tego jest wyrazem zdumienia nie
tylko Falstaffa, ale samego widza i czytelnika, gdy Sir
John (V, 5), »poczynajac sie domyslac*, ze go »wykiero-
wano na osta*, sam siebie zapytuje, czy swoj modzg swy-
stawit na stonce i wysuszyt*, ze tak oglupiat. Tej dete-
ryoracyi dowcipnego bohatera wcale przekonywajgco nie
ttbmaczy wilozony w usta Falstaffa morat, ze »tatwo
dowcip moze sie obtgkac, kiedy jest na zle uzyty*, bo
i w »Henryku IV* dowcip Falstaffa na cnotliwe cele uzy-
wany nie byt
O tej sprzecznosci jednak czytelnik, obeznany z eHen-
rykiem IV* latwo zapomina, bawigc sie szczerg pustoty
farsy, szeroko wdychajac plein air komedyi, to $wieze po-
wietrze podmiejskie, ktérem utwér tchnie podobnie ozywczo,
jak sceny u sedziego Shallow w drugiej czesci <Hen-
ryka IV* (lll, 2; V, 1) atmosferg wsi i prowincyi, jak
eStracone zachody mitosne* wonig cienistego parku, jak
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wreszcie sielanka »Jak sie wam podoba* — poetyckim
szumem lasu ardenskiego.

Jako jedyna wsrdd dziel Shakespeara realistyczna ko-
medya z zycia mieszczanstwa angielskiego, dzieto stanowi
dla nas cenny dokument do historyi tego stanu za czasoéw
poety i piekny nam daje obraz jego pogodnego dobro-
bytu i jowialnego zadowolenia z nieprzecigzonego pracg
zycia. Czy poeta w tryumfie mieszczek nad szlachcicem
Falstaffem chciat da¢ wyraz jakim$ wyjatkowym u niego
demokratycznym tendencyom, to watpliwe; moze tylko no-
woscig przedmiotu wéréd swych utworéw pragnat zabawic
dwor; to jednak pewne, ze nie bez zamiaru odstgpit od
panujgcego wtedy komedyopisarskiego szablonu, zdrady
mieszczanskiego meza ze szlacheckim kochankiem; kome-
dya jest powaznym hotdem dla $wietosci matzenstwa.
Pewni takze by¢ mozemy, ze Shakespeare jedyng swa
mieszczanska komedye tworzyt nie bez mysli o mistrzu
i specyaliscie w tym obyczajowo-realistycznym rodzaju,
Ben Jonsonie, wtedy $wiezo tryumfujgcym przez pierwszy
i najszczes$liwszy owoc swej komicznej Muzy, Every Man
in his Humour. W tej komedyi Jonsona spotykamy postac¢
catkiem podobng do zazdrosnego bez powodu pana Ford.
Jak wyraznie zapowiada tytul, to dzieto Jonsona — i tak
samo nastepne jego komedye — przedstawia galerye osob,
owlfadnietych kazda swoim e<humorem* czyli osobistem
dziwactwem; i wplywowi tego wiasnie literackiego typu
comedy of humours — typu potem takze u Moliera najpo-
spolitszego — ulegt uzdolniony w odmiennym, bardziej
dramatycznym kierunku Shakespeare raz w »Straconych za-
chodach mitosnych*, a powtornie w »Figlach pan wind-
sorskich*.

Wsrod satelitbw Ben Jonsona w zakresie komedyi
z zycia mieszczanskiego nieposlednie miejsce, jak w r. 1903
wykazat Amerykanin Gayley, zajmuje Henry Porter przez
komedye The Two Angry Women of Abingdon (»Dwie po-
wasnione kumoszki w Abingdon*). Nie tylko analogia w ty-
tule, ale i podobienstwa w tresci zblizajg to dzieto do ko-
medyi Shakespeara: tu i tam bohaterkami sg dwie mieszczki;
jedna z nich ma cérke, odpowiadajgca Annie Page; stuzacy
Dick i Nick przez swe »humory« reprezentujg ten sam
czynnik, co Pistolet i Nym u Shakespeara; Abingdon nie-
daleko Oxfordu jest podobnym typem prowincyonalnego
miasta, jak Windsor pod Londynem; i cate modelowanie

SZIK8NR | 16
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figur u Portera zdaje sie do shakespearowskiego sta¢
w stosunku surowo urobionego wzoru do skonczenie do-
skonatego nasladownictwa.

Podobnie jak w interpretacyi “Straconych zachodéw
mitosnych* i kazdej pono »komedyi humoréw*, nie bra-
kto w krytyce i tego dzieta Shakespeara usilnych poszu-
kiwan za rzeczywistymi oryginatami przedstawionych typow
czy karykatur; dopatrywano sie ich — bez przekonywuja-
cych na ogot wynikbw — w roznych osobach i wypad-
kach na dworze i w literaturze wspotczesnej; sukces Fen-
tona ma by¢ aluzyg do maltzenstwa protektora Shake-
speara, hr. Southampton, z Elzbietg Vernon, wbrew woli
krélowej zawartego w r. 1598. Z pokrewnej dziedziny do-
mystéw Scisle autobiograficznych z usmiechem zanotowac
warto przypuszczenie, ze w zalotach Falstaffa moze by¢
jakis refleks przygoéd samego poety w karczmie pana Da-
venanta w Oxfordzie, do ktérej wstepowal w drodze mie-
dzy Stratfordem a Londynem; syn tego oberzysty, pézniej-
szy wskrzesiciel dramatu angielskiego po erze purytanskiej,
lubit sie podawa¢ za dziecko Shakespeara. Za refleks
mitodocianych loséw poety wreszcie uwaza sie zwykle
scene pierwszg komedyi: sedzia Shallow, skarzacy sie na
ktusownictwo Falstaffa, moze by¢ karykaturg sedziego po-
koju pana Tomasza Lucy, ktérego zwierzyniec pod Strat-
fordem podobno znecit miodego syna rajcy stratfordzkiego.

OSOBY:

Sir John Falstaff.

Fenton.

Ptytek (Shallow), sedzia pokoju.

Chudziak (Slender), kuzyn Plytka.
Ford 1 .

Page J mleszczanle windsorscy.
Wilhelm Page, maly syn p. Page.
Sir Hugo Evans, walijski pleban.
Doktor Kajusz, lekarz francuski.

Gospodarz oberzy pod Podwigzka.

Bardolf i

Pistol | towarzysze Falstaffa.
Nym

Robin, paz Falstaffa.

Gluptas (Simple), stuga Chudziaka.

Rugby, stuga Kajusza.

Pani Ford.

Pani Page.

Panna Anna Page, jej corka.

Pani Zwawiriska (Quickly), gospodyri Kajusza.

Studzy panéw Page, Ford i t. d.

Scena w Windsor i okolicach.

10
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AKT PIERWSZY.

SCENA .
Windsor. — Przed domem pana Page, od strony ogrodu.
(Wchodzi: sedzia Plytek, Chudziak i Hugo Evans).

Phytek. Dostojny ksieze Hugonie, skofcz przektadania,
sprawa pojdzie pod sad lzby gwiazdzistej, a sir Robert
Plytek, koniuszy, nie zleknie sie¢ dwudziestu takich Fal-
staffow.

Chudziak. W hrabstwie Gloucester sedzia pokoju i Coram.

Ptytek. Tak jest, kuzynie Chudziaku, i Custalorum.

Chudziak. A do tego Ratolorum i rodowity szlachcic, mo-
sci plebanie, ktéry sie pisze armigero na wszystkich
aktach, upowaznieniach, kwitach i obligach; armigero.

Ptytek. Tak sie pisze i tak zawsze sie pisatem od lat
trzechset.

Chudziak. | tak sie pisali wszyscy jego sukcesorowie, kto-
rzy go poprzedzili, i tak sie pisa¢ beda mieli prawo
wszyscy przodkowie, co sie po nim urodza. Wszyscy
moga sie pieczetowa¢ dwunastu biatemi szczypami.

Ptytek. Herb to stary.

Evans. Twanascie szczyp przystoi staremu herpowi. Szczypa
stary to ludzki przyjaciel, a znaczy ogien i ciepto.

Piytek. Szczyp jest to biata ryba, a zeby herb byt stary,
musi by¢ ryba solona.
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Chudziak. Czy mam prawo herb mdj cEwiartkowal, ku-
zynie?

Plytek. Bedziesz miat prawo, zawierajac stadto.

Evans. To prawta, ze musi ¢wiartkowaé, kto chce miec
stadto ).

Plytek. Bynajmniej.

Evans. Musi ¢wiartkowaé, powtarzam, po jesli wezmie
jedno stadto, zostanie tylko resztka, tak mi sie przynaj-
mniej zdaje, piorac rzeczy na moj ptytki rozum. Ale
dajmy temu pokdj. Jesli ci sir John Falstaff uplizyt, ja,
jako duchowna osoba, z rado$cig ofiaruje wam moje
posrednictwo, aby zatagodzi¢ sprawe i skofczyC interes
przez kompromis.

Phytek. lIzba rozsadzi; to byt gwalt oczywisty.

Evans. Nie przystoi, zepy lzpa gwattdw stuchata; niema
pojazni pozej w gwaltach, a trzepa wam wiedzie¢, ze
Izpa wotataby co$ ustysze¢ o pojazni pozej, a nie
0 gwaltach; niech wam to stuzy za przestrogg.

Ptytek. Ha, na moja gtowe, gdybym odmiodniat, szabla
skonczytaby wszystko!

Evans. Lepiej, zeby te szaple zastgpili przyjaciele i poto-
zyli koniec wszystkiemu. Ale wylagt sie nowy projekt
w mojej glowie, ktéry przyta sie moze na co. Jest tu
niejaka panna Anna Page, cdrka pana Jerzego Page,
a piekny to kwiatek paniefstwa, na uczciwosc.

Chudziak. Panna Anna Page, co ma ciemne wiosy, a ce-
dzi stéwka, jak wielka pani?

Evans. Ona wiasnie; to mi kopieta, jakiejpy$ chciat za
zone. A siedemset funtéw monety i ztota zapisat jej na
$miertelnem tozu dziadek (taj mu Panie ratosne zmar-
twychwstanie!), do ktérych ma prawo, pyle sie tocze-
kata lat siedemnastu. Zdaniem mojem pytopy lepiej
skonczyé wszystkie swary, a pomysle¢ o matzenstwie
pana Aprahama z panng Anng Page.

Phytek. Wiec dziadek zostawit jej siedemset funtow?

Evans. A ojciec zeprat dla niej wiecej jeszcze grosiwa.

Plytek. Znam ja te miodag panienke; nie zbywa jej na
dobrych przymiotach.

Evans. Sietemset funtéw i speranta, tobre to przymioty.

Ptytek. Wiec idZzmy do uczciwego pana Page. Czy zasta-
niemy tam Falstaffa?

") Stadto w jezyku teologicznym znaczy cze$¢, dziat.
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Evans. Manize ci powiedzie¢ klamstwo? Gartze klamca,
jak gartze falszywym cztowiekiem, jak gartze cztowie-
kiem, ktéry nie méwi prawty; zastaniesz tam kawalera
Sir Johna. Ale prosze cie, stuchaj raty zyczliwych ci lu-
dzi. Zastukam we trzwi pana Page (stuka). Hola! Pokdj
temu tomowi. (Wchodzi Page).

Page. Kto tam?

Evans. Plogostawienstwo poze i twoj przyjaciel, i pan
setzia Plytek, i mioty pan Chutziak, ktéry kto wie,
moze ci inng zaspiewa piosneczke, jesli rzeczy po two-
jej poéjta mysli.

Page. Ciesze sie, mosci panowie, ze was widze przy do-
brem zdrowiu; a wam, panie Plytku, dziekuje za zwie-
rzyne.

Ptytek. Panie Page, rad cie widze. Niech wam to bedzie
na zdrowie. Pragnatbym, Zeby lepsza byla zwierzyna,
bo zle byfa zabita. A jakze zdrowie dobrej pani Page?
Kocham was zawsze z calego serca, na uczciwosc,
z calego serca.

Page. Dzigkuje wam, panie sedzio.

Plytek. To mnie raczej dzieckowac¢ nalezy; wiec krétko
a weztowato, najpiekniej dziekuje.

Page. Ciesze sie, ze cie widze, dobry panie Chudziaku.
Chudziak. A jak sie ma twdj ptowy chart, panie Page?
Styszalem, ze na wyscigach w Cotsall mydto wozit.

Page. Rzecz nie byfa rozstrzygnieta.

Chudziak. Nie chcesz sie tylko przyznaé, nie chcesz sie
przyznac!

Piytek. Bardzo wierze. To wasza wina, wasza wina, bo
to pies doskonaty.

Page. Powiedz raczej, ze to kundel.

Piytek. A ja utrzymuje, ze to pies doskonaty, ze to pies
piekny. Czy mozna powiedzie¢ wiecej, jak ze dosko-
naty i piekny? Czy sir John Falstaff jest w waszym
domu?

Page. Jest w naszym domu, a pragnalbym waszym by¢
posrednikiem.

Evans. Oto mi stowa, jakie chrzescijaninowi przystoja.

Ptytek. Pokrzywdzit mnie, panie Page.

Page. Sam sie poczesci do winy przyznaje.

Phytek. Przyzna¢ sie nie znaczy naprawi¢, czy nieprawda,
panie Page? Pokrzywdzit mnie, na uczciwos¢, pokrzyw-
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dzit mnie; Robert Plytek, armigero, powiada, ze byt
pokrzywdzony.

Page. Wiasnie sir John nadchodzi.

(Wchodzg: Falstaff, Bardolf, Nym i Pistol).

Falstaff. Wiec to rzecz zdecydowana, mosci Ptytku, ze za-
nosisz na mnie skarge przed krola jegomosci?

Phytek. Panie kawalerze, zbite$ moich ludzi, wystrzelate$
moja zwierzyne, wylamate§ moj zwierzyniec.

Falstaff. Ale nie wycatowatem corki twojego gajowego.

Ptytek. Wolne zZarty. Odpowiesz za to, kawalerze.

Falstaff. Odpowiem natychmiast i bez ogrdédki: wszystko
to prawda. Spodziewam sie, ze jasna odpowiedz.

Ptytek. Rozpozna to Izba.

Falstaff. Zrobitby$ lepiej, panie Phytku, gdyby$ siedziat
cicho w wiasnej izbie, bo tylko na $miech sie wy-
stawisz.

Evans. Pauca verba, sir Johnie, topre stowa!

Falstaff. Ja mu datem co$ lepszego, jak dobre stowa, bo
dobry uczynek. Mosci Chudziaku, rozptatatem ci czaszke,
€O masz jeszcze do mnie?

Chudziak. Badz spokojny, mosci panie, mam w tej czaszce
dosy¢ rzeczy przeciw tobie, mam tez i przeciw twoim
trzem urwiszom rzezimieszkom, ktorych nazwiska Bar-
dolf, Nym i Pistol. Wciggneli mnie do szynkowni,
upoili, a potem do grosza okradli.

Bardolf. A ty banburski serze!

Chudziak. Mniejsza o to.

Pistol. Co $miesz utrzymywa¢, Mefostofilu?

Chudziak. Mniejsza, mniejsza o to.

Nym. Porgba¢ go! Pauca, pauca! porgba¢, to moja reguta.

Chudziak. Odzie Ghluptas, m¢j stuga? Czy nie wiesz, ku-
zynie?

Evans. Cicho, panowie! partzo prosze. Czas juz porozu-
mie¢ sie. Trzech jest, jak rozumiem, polupownych se-
tziow w tej sprawie; to jest pan Page, vitelicet pan
Page; powtore ja, vitelicet ja; a trzecim setzia, osta-
tecznie i nakoniec, jest pan gospotarz oberzy pod Pot-
wigzka.

Page. My trzej mamy ich wystucha¢ i sprawe zakoriczyé.

Evans. Pardzo toprze; wciggne tre$¢ catej sprawy do mo-
jego pugilaresu, a roztrzasniemy jg potem z najwieksza
jak pedzie mozna tyskrecya.

Falstaff. Pistol!
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Pistol. Stucha uszyma.

Evans. Do kroéset peczek! co to za wystowienie: stucha
uszyma, co za afektacya!

Falstaff. Pistol, czy zwedzite$ sakiewke pana Chudziaka?

Chudziak. Na te rekawiczki, zwedzit; a jesli ktamig, bodaj
moja noga nie postata wiecej w mojej wielkiej sali!
Zwedzit mi trzy ztote groszy trzy w samych dziesigta-
kach i dwa edwardowskie talary, ktére ptacitem piec¢
ztotych groszy dziesie¢ sztuka u Jeda Millera, na te re-

kawiczki!

Falstaff. Pistol, czy to prawda? czy to bezwarunkowa
prawda?

Evans. Tylko warunkowa tam prawta, gdzie idzie o zwa-
rowanie.

Pistol. Milcz, ty goralu! — By mu klamstwa dowiesc,

Ptaskg te klinge wyzywam na reke,
Bo jak pies szczeka; w oczy mu powiadam:
Bezczelnie klamiesz, na mut i na piane!

Chudziak. Jesli nie on, to ten mnie okradt, na moje reka-
wiczki!

Nym. Uwazaj, co méwisz, mosci panie, a wiwat dobry hu-
mor! Nie przepuszczam takich przypuszczan! to moja
odpowiedz.

Chudziak. Wiec na moj kapelusz, ten jegomos$¢ z czer-
wong geba ma moja sakiewke; bo cho¢ nie moge so-
bie przypomnie¢, co robitem, gdyscie mnie spoili, nie
jestem jeszcze jednak zupeilnym ostem.

Falstaff. Co méwisz na to, Janie Szkartacie?

Bardolf. Moéwig, ze ten jegomos¢ sam zapit swoje piec
zamystow.

Evans. Chcesz powietzie¢: swoje pie¢ zmystow; o zgroza
co za nieuctwo!

Bardolf. A gdy raz sobie w czub nalat, plotl, jakby sie
wyrwat od czubkdéw i bredzit jakby w delirium.

Chudziak. He, teraz sobie przypominam, ze i wtedy takze
mowit po facinie. Ale mniejsza o to; odtad, poki zy-
cia, nie upije sie, chyba w towarzystwie uczciwych
grzecznych i bogobojnych ludzi; nauczyt mnie rozumu’
wasz figiel. Jesli sobie zaleje kiedy gltowe, to zaleje
z ludZzmi, u ktérych jest jeszcze bojazn boza, a nie
z pijanem hultajstwem.

Evans. To mi si¢ nazywa uczciwe postanowienie, satZ
mnie Poze.
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Falstaff. Styszycie panowie, ze przecza wszystkiemu, sty-

szycie. . . . .

(Wchgdzi: panna Anna Page z winem, za mg pani rora

i pani Page).

Page. Nie, corko, wrd¢ z winem do domu, tam wychy-
limy szklenice. (Wychodzi Anna Page).

Chudziak. O nieba! to panna Anna Page.

Page. Jakze zdrowie, pani Ford?

Falstaff. Pani Page, na honor, przychodzisz w pore. Z prze-
proszeniem. (Catuje ja).

Page. Zono, pozdrow tych pandw. Prosze z sobg, mamy
dzi§ na obiad pasztet ze zwierzyny, prosto z pieca.
Prosze z sobg, panowie, a mam nadzieje, ze utopimy
wszystkie urazy.

(Wychodza wszyscy procz Chudziaka, Plytka i Evansa)

Chudziak. Wotatbym teraz mie¢ pod rekg méj Zbior Pie-
$ni i Sonetéw, niz czterdzieSci ztotych w  Kieszeni.
(Wchodzi Gluptas). Gdziez to bywates, Gtuptasie? Jakto,
wiec mam sobie sam stuzy¢? he? Czy masz przy sobie
Wybér Zagadek? he?

Gluptas. Wybor Zagadek? Alboz go pan nie pozyczyles
Halce Pierozek, w ostatni dzien Wszystkich Swietych,
na tydzien przed Swietym Michatem?

Phytek. Smiato, kuzynie! $miato, kuzynie! Czekamy na cie-
bie. Jeszcze stowo, kuzynie. Uwazaj, kuzynie, jest juz,
ze tak powiem, deklaracya, pewien rodzaj deklaracyi,
zrobiony z daleka jeszcze przez dostojnego ksiedza Hu-
gona. Czy mnie rozumiesz?

Chudziak. Doskonale. Badz spokojny, Kuzynie; zobaczysz,
ze sie poprowadze roztropnie. Jesli juz na to mi przy-
szto, zrobie, co nakazuje roztropnosc.

Phytek. Ale¢ zrozum mnie nakoniec.

Chudziak. Rozumiem ci¢ bardzo dobrze, kuzynie.

Evans. Stuchaj jego raty, panie Chutziaku. Tam ci opis
catej sprawy, jesli masz po temu serce.

Chudziak. Zrobie wszystko, co radzi kuzyn Phytek. Prze-
bacz, prosze, dostojny plebanie; to sedzia pokoju w swoim
obwodzie, cho¢ ze mnie prosty tylko cziowiek.

Evans. Ale tu nie o to rzecz itzie: tu itzie o matzenstwo.

Plytek. Tu caty sek, mity kuzynie!

Evans. Tak jest, tu sek, tu itzie o panne Anng Page.

Chudziak. Jedli o to idzie, wezme ja za zone, byle roz-

sgdne byty warunki.
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Evans. Ale czy masz do niej jakie czute afekta? Niech sie
towiemy z twoich ust lup twoich warg, po, jak nie-
ktorzy filozofowie utrzymujg, wargi stanowig cze$¢
ust, wiec powietz topitnie, czy czujesz jaki pociag do
tziewczyny?

Ptytek. Kuzynie Abrahamie Chudziaku, czy mozesz Jq
kochac¢?

Chudziak. Spodziewam sie, panie, ze zrobig, co przyst0|
cztowiekowi, chetnemu i$¢ za rada rozumu.

Evans. Przez Poga i Wszystkich Swietych, ttémacz sie ja-
sno: czy masz ku niej jaka przychylno$¢?

Phytek. Tak jest, musisz powiedzie¢ nam wyraZznie, czy
chcesz wzig¢ jg za zone z dobrym posagiem?

Chudziak. Gotow jestem do wiekszej ofiary na twoje za-
danie, kuzynie, do daleko wiekszej.

Ptytek, Ale¢ zechciej mnie zrozumie¢, zechciej zrozumiec,
kochany kuzynie! Wszystko, co teraz robie, robie dla
twojego szczescia. Czy mozesz jg kochaé, te dziew-
czyne?

Chudziak. Wezme jg za zone na twoje zadanie, a jesli
niema wielkiej mitosci w poczatku, niebo moze jg od-
mnozy¢ przy lepszej znajomosci, gdy raz pobrani be-
dziemy mieli wiecej okazyi do poznania sie. Spodzie-
wam sie, ze z poufato$cia rozwinie si¢ sentyment. Ale
skoro ty méwisz: wez ja, wezme ja; to moja niezmienna
rewolucya.

Evans. Pardzo tyskretna odpowiedz. Jest tylko mata
omytka w wyrazie rewolucya; wiasciwy wyraz, wetle
naszego rozumienia, jest rezolucya; ale intencya py}a
topra.

p*yt®k- 1 )a mysle, ze intencya mojego kuzyna byta dobra.

Chudziak. Zareczam, a niech mnie powiesza, jesli ktamie,
na uczciwos$é. (Wchodzi Anna Page).

Phytek. Ale, jak widze, zbliza sie panna Anna. — Chcial-
bym odmtodnie¢ dla twojej mitosci, panno Anno!

Anna. Obiad na stole; ojciec mdj czeka na wasze zacne
towarzystwo.

Phytek. Spiesze do niego, $piesze, piekna panno Anno!

Evans. Tam do kata! Nie chcialpym chypi¢ penetykcyi.

(Wychodza Pytek i Hugo Evans).
Anna. Czy raczysz wej$¢ i ty takze, szanowny panie?
Chudziak. Nie, pani, dziekuje, na honor, z calego serca.
Bardzo mi fu dobrze.
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Anna. Obiad czeka na was oddawna gotowy.

Chudziak. Nie jestem gtodny, dziekuje, na honor. Ruszaj,
pachotku, a cho¢ jeste§ moim stuga, idZ stuzy¢ mojemu
kuzynowi Plytkowi. (Wychodzi Gluptas). Nawet sedzia
pokoju moze czasem potrzebowaé ustugi pachotkéw
swojego przyjaciela. Jak na teraz, mam trzech ludzi
i jednego chtopaka, poki nie umrze moja matka. Ale
mniejsza o to, zyje tymczasem jak biedny urodzony
szlachcic.

Anna. Nie moge wréci¢ bez ciebie, szanowny panfe, bo
nie siadg do stotu, poki nie przyjdziesz.

Chudziak. Na uczciwosé, nic do ust nie wezme; ale dzie-
kuje ci, panienko, jakbym doskonale obiadowat.

Anna. Ale bardzo prosze, panie, wejdz do domu.

Chudziak. Wole tu sie przechadza¢. Dziekuje. Otartem
sobie golen, dni temu kilka, bijac sie na szable i szty-
let z fechmistrzem. Szio za trzy trafienia o potmisek
gotowanych $liwek, i na honor, od tego czasu me
moge znieS¢ zapachu goracej potrawy. Ale czemu
wasze psy tak szczekaja? Czy sa w miescie niedz-
wiedzie?

Anna. Zdaje mi sie, ze sg; styszatam przynajmniej, jak
0 nich moéwiono.

Chudziak. Zapamietale lubie hece, cho¢ niema na nich go-
retszego ode mnie cztowieka w catej Anglii; o lada mc
gotéw jestem szuka¢ kiétni. Czy nieprawda, panno
Anno, ze strach cie bierze na widok puszczonego
niedzwiedzia?

Anna. Prawda

Chudziak. A dla mnie jest to jadto i napitek. Dwadziedcia
razy widziatem puszczonego Seckersona, chwycitem go
za fancuch, ale mozesz mi wierzy¢, ze kobiety wrzesz-
czaly w niebogtosy na ten widdk. Ciezkoby mi byto
przestrach ich opisa¢, bo kobiety, trzeba wyzna¢, nie
moga znie$¢ widoku niedZwiedzia; brzydka to i dzika
bestya. (Wchodzi Page).

Page. Przybywaj, panie Chudziaku, przybywaj! Na ciebie
tylko czekamy.

Chudziak. Nic do ust nie wezme; dziekuje.

Page. Terefere! Niema tu wyboru, musisz i$¢ z nami.

Chudziak. Wiec prosze, pokaz mi droge.

Page. Idzm?é! L. . )
Chudziak. Panno Anno! tobie sie nalezy pierwszernstwo.
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Anna. O nie, nie, panie, badZz naszym przewodnikiem.

Chudziak. Na uczciwo$é, nie wejde pierwszy, na uczci-
wo$¢, nie, nie wejde. Nie chce ci robic tej krzywdy,
panno Anno!

Anna. Ale, prosze.

Chudziak. Wole by¢ niegrzecznym niz nudnym. Sama sie

krzywdznsz panno Anno! i na tem koniec, tak. (W, j/
chodzg).

SCENA 1.
Przed domem pana Page.
(Wchodza: Sir Hugo Evans, Gtuptas).

Evans. Ruszaj, a pytaj o troge to tomu toktora Kajusza.
Mieszka tam niejaka pani Zwawinska, ktora jest nipy
jego mamka, alpo jego nianka, alpo jego kucharka,
alpo jego praczka, alpo jego szwaczka.

Gluptas. Dobrze, panie.

Evans. Stuchaj tylko, a powiem ci co$ lepszego. Ottaj jej
ten list, po to jest kopieta serteczna przyjaciotka panny
Anny, a list ten jg prosi, zepy poparta intencye twojego
pana do panny Anny Page. Wiec prosze, $piesz sie,
a ja tymczasem ide skonczy¢ mdj opiat, po przyijta
jeszcze porsztowki i ser. (Wychodza).

SCENA 1L
Izba w oberzy pod Podwigzka.

(Wchodzg: Falstaff, Gospodarz, Bardolf, Nym, Pistol
i Robin).

Falstaff. Panie gospodarzu Podwigzki!

Gospodarz. Co méwi dzielny moj zuchter? Wyttdmacz sie
uczenie a madrze.

Falstaff. Naprawde, panie gospodarzu! musze odprawié
czesc moich ludzi.

Gospodarz. Odgon, junaku, Herkulesie, degraduj! Niech
idg w Swiat, der, der!

Falstaff. Siedze tu gospodg za dziesie¢ funtéw na tydzien.

Gospodarz. Drugi z ciebie cesarz, Cezar, Rajzer i Fizar.
Biore na mdj rachunek Bardolfa; bedzie mi beczki od-
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szpontowywat i Sciggat butelki. Czy zgoda, junaku,
Herkulesie?

Falstaff. Zréb tak, dobry panie gospodarzu!

Gospodarz. Powiedziatem; niech idzie za mng. Zobacze,
czy bedziesz w stanie zarobi¢ na kawatek chleba, szu-
mujac. Stowny ze mnie cziowiek. 1dZ za mna. (Wy-
chodzi).

Falstaff. "1dZ za nim, Bardolfie. Piwniczy! dobre to rze-
miosto. Ze starego ptaszcza mozna wykroi¢ nowg
kurtke, a z wywiedtego stugi Swiezego piwniczego. Idz
za nim i badz zdréw!

Bardolf. Jest to rzemiosto, za ktérem oddawna wzdycha-
tem! Urosne! (Wychodzi).

Pistol. Plugawe cyganskie plemig! i ty chcesz czopem
obraca¢?

Nym. Po pijanemu byt poczety; czy koncept niedobry.
Niema w jego duszy nic heroicznego, i na tem koniec.

Falstaff. Rad jestem, zem sie nakoniec zagwi tej pozbyt.
Kradzieze jego zbyt byly jawne; jego wedzenie byto
jak $piewak nie ¢wiczony — nie trzymato miary.

Nym. To mi talent — kras¢ w krétkich pauzach.

Pistol. Madrzy ludzie nazywajg to subtylizowamem. Krasc.
fe, figa za takie WyrazenleI

Falstaff. Nie chce dluzej tai¢ wam prawdy, panOW|e jUZ
prawie Swiece pietami.

Pistol. Przygotuj sie¢ wiec na odmrozenie.

Falstaff. Niema lekarstwa; czas zacza¢ tumanie, musze
kierowac sie przemystem.

Pistol. Miode kurczeta musza mie¢ strawe.

Falstaff. Czy zna ktory z was Forda, tutejszego mieszcza-

ina?

Pistol Znam tego jegomoscia, pieknej to cziowiek sub-
stancyi.

Falstaff. Uczciwe moje chlopaki, powiem wam teraz, co
u mnie za pasem —

Pistol. Dwa saznie obwodu i co$ w przysypku.

Falstaff. Schowaj zarty na poOzniej, Pistolecie! Prawda, ze
mam w pasie co$ okoto dwdch sazni; lecz nie o pasie
teraz mysle, ale o zapasie. Krotko weztowato, zamie-
rzam stroi¢ koperczaki do zony Forda. Czuje nosem
zwierzyne. Jej stowa, jej usmiechy, jej zalotne spojrze-
nia, wszystko daje mi zachete. Moge jasno ttomaczyc
cate znaczenie poufatego jej stylu, a najsurowsze stowo
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jej postepowania znaczy dobrg angielszczyzng: jestem
sir Johna Falstaffa.

Pistol. Studerowat, widze, jej checi i przettdbmaczyt je
z jezyka uczciwosci na angielski.

Nym. Gleboko zarzucit kotwice. Jak wam sie zdaje ten
humor?

Falstaff. Otéz, jak powiadajg ludzie, rozrzadza ona po
swojej woli workiem swojego meza, a w tym worku
siedzg putki aniotow.

Fistol. Przywotaj wiec na pomoc réwng liczbe dyabtow
i ruszaj do szturmu, to moja rada.

Nym. Humor roénie; doskonale; zhumoruj mi tych aniotow.

Falstaff. Napisatem tu sobie list do niej, a ten list drugi
do zony pana Page, ktéra takze strzelata do mnie
oczyma, chwila temu, i do$wiadczonym wzrokiem ba-
data moje doskonatosci. Promien jej Zrenicy to Slizgat
sie po moich nogach, to krazyt po moim majestatycznym
brzuchu.

Pistol. To wiec stonce Swiecito na kupie gnoju.

Nym. Dziekuje ci za ten humor.

Falstaff. O, blgkata sie po mojej osobie tak fakomem
spojrzeniem, ze chetka jej oka zdawata mi sie dopie-
ka¢, jak szkto palace. Oto jest drugi list, do niej wy-
stosowany. | ona tez nosi sakiewke; to druga Gujana,
samo ztoto i dostatek. Bede obu zwodnikiem, a one
obie bedg mi platnikiem, mojemi Wschodniemi i Za-
chodniemi Indyami, bede z obydwiema handlowat.
Idz wiec i ponies$ ten list do pani Page, a ty ponie$
ten do pani Ford. Odrosng nam piora, chtopaki, od-
rosng nam piora!

Pistol. Z szablg przy boku mam twym by¢ Pandarem?
Nigdy! niech wprzédy dyabli wszystko wezma!

Nym. Nie chce by¢é winnym podiego humoru; trzymaj
sobie twdj list humorystyczny, bo ja chce zy¢, jak
szlachcicowi przystoi.

Falstaff (do Robina). Wiec ty, pachotku, nie$ list ten co

s . . [zywo,
BadZ tédka mojg do zlotych wybrzezy. —
Precz stad, kapcany! precz! jak grad sie stopcie!
Wiec nogi za pas, szukajcie kwatery!
Choc ciezkie czasy, Falstaff nie utonie,
| jeszcze z paziem swym na wierzch wyptynie.
(Wychodza: Falstaff i Robin).
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Pistol. Niech sepy twemi karmig sie flakami!
Jeszcze mi moje pozostaty kostki,

Jeszcze oskubie biednych i bogatych.
Woprzéd ty, frygijski Turku, umrzesz z gtodu,
Nim mej kieszeni na tynfach zabraknie.

Nym. Mam ja tu planik, ktéry zemstg pachnie.

Pistol. Chcesz sie zemsci¢?

Nym. Na niebo i gwiazdy!

Pistol. Sprytem, czy stalg?

Nym. Obydwoma humorami: uwiadomie Forda o humorze
tej mitosci.

Pistol. A ja drugiemu wydam tajemnice,

Powiem, jak Falstaff, to fatszywe bioto,
Chce jego biatg uwies¢ gotebice,
Splami¢ mu toze i wykras¢ mu zioto.

Nym. M¢6j humor nie ostygnie. Pobudze Forda, zeby sie
wzigt do trucizny; nabawie go zoétaczki, bo gniew mgj
niebezpieczny: to moj prawdziwy humor.

Pistol. Czysty z ciebie Mars malkontentow: rachuj na moja

pomoc, marsz! (Wychodzg).

SCENA V.
Pokdj w domu doktora Kajusza.
(Wchodza: pani Zwawiriska, Gtuptas i Rugby).

Zwawinska. Stuchaj, Janku Rugby, prosze cie, idz, wyj-
rzyj oknem i zobacz, czy nie ujrzysz wracajgcego mego
pana, pana doktora Kajusza, bo na uczciwos¢, gdyby
wrdcit, a znalazt kogo w domu, narobitby harmideru
i na straszng wystawit prébe boza cierpliwos¢ i kro-
lewska angielszczyzne.

Rugby. Stane na czatach. (Wychodzi).

Zwawinska. 1dZ wiec, Janku, a za to dzi§ wieczor napi-
jemy sie krupniku, kiedy ogien ziemnego wegla zacznie
gasna¢. Uczciwy to i petlny dobrych checi pachotek,
stuga, jakiego zycze kazdemu domowi, a do tego, mo-
zesz mi wierzy¢, nie plotka i hataburda. To najgorsza
jego wada, ze za diugo odmawia modlitwy; to jego
staba strona; ale c6z robi¢, kazdy ma swoje wady;
dajmy temu pokdj. Wiec, jak powiadasz, imi¢ twoje
Piotr Gluptas?
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Gtuptas. W braku lepszego.

Zwawinska. A pan Chudziak twoim jest panem?

Gtuptas. Wyznaje.

Zwawinska. Czy nie nosi on wielkiej, okragtej brody, jak
rekawicznika nozyce?

Ghuptas. Nie, na uczciwos¢; on ma malutka twarzyczke,

_z malg zokg brodka, brodka kainowego koloru.

Zwawinska. tagodnego charakteru czlowiek, czy nie-
prawda?

Gtuptas. O co to, to prawda. Ale mimo tego ma on pies¢
tak twarda, jak ktokolwiek, coby mu $miat spojrzec

_ W oczy; bit si¢ niedawno z gajowym.

Zwawinska. Co powiadasz? O, przypominam sobie teraz
doskonale. Czy nie trzyma gtowy do géry, ze tak po-
wiem, a chodzac, czy sie nie puszy?

Gtuptas. | bardzo.

Zwawinska. Niechze niebo gorszej nie spusci fortuny na
panne Anne! Powiedz ksiedzu plebanowi, ze zrobie,
co bedzie mozna, dla twojego pana. Anusia dobra to
dziewczyna i pragne — (Wchodzi Rugby).

Rugby. Umykaj! pan m¢j idzie.

Zwawinska. Toz da si¢ nam wszystkim we znaki! Dalej!
co zywo, miodzieniaszku, schowaj sie do tej komory.
(Zamyka Gtuptasa w komorze). Niedtugo tu zabawi. —
Hej tam, Janku Rugby! Janku! czy styszysz? Ruszaj,
Janku, wywiedz si¢ o twoim panu; boje sie, zeby mu
sie co nie przytrafito, ze dotad nie wrécit jeszcze do
domu. (Spiewa). Tra, la, la! (Wchodzi doktor Kajusz).

Kajusz. Co to szpiewalem za trele? Ja nie lubial takie roz-
pusty. Prosze, poszukaj w moja komora un boitier vert,
pudetko, zielony pudetko. Czy zrozumiat, co ja mowit?

_ zielony pudetko.

Zwawinska. Rozumiem bardzo dobrze; zaraz je przyniose.
(Na str.). Dzieki Bogu, ze sam szuka¢ go nie poszedt,
bo gdyby tam znalazt mtodego pachotka, wsciektby sie
od ztosci. (Wychodzi).

Kajusz. Fe, fe, fe, fel mafoi, il faitfort chaud. Je m'en

_vais a la cour, la grande affaire.

Zwawinska (wraca z pudelkiem). Czy to, panie?

Kajusz. Oui, mette le au mon kieszonka; depeche, zwawo!

_a gdzie ten hultaj Rugby?

Zwawinska. Hej, Janku Rugby! Janku!

Rugby. Jestem, panie.
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Kajusz. Ty, Janek Rugby, lub Gawel Rugby, ruszaj, wez
twego miecza i maszerowal za méj pieta na zamek.

Rugby. Szabla moja czeka gotowa w sieni.

Kajusz. Na honor, za dtugo bawie. Tam do kata! Qu'ai-je
oublie'? Sa tam pewne zidtka w méj komora, ktérych-

_ bym nie chcial zapomniat za caty globus ziemski.

Zwawinska. O, Boze! Znajdzie tam miodego pachotka
i wscieknie sie.

Kajusz. O, diable, diable! co tam siedzi w méj komora?
Rozbdj! larron! (Wycigga z komory Gluptasa'). Rugby

_ moj szpada!

Zwawinska. Uspokoj sie, dobry panie.

Kajusz. Na co mam uspokoj sie?

Zwawinska. To miody, uczciwy pachotek.

Kajusz. Co miat do roboty uczciwy pachotek w moj ko-
mora? Uczciwy pachotek nie wiazitbym w moj komora.

Zwawinska. Prosze cie, panie, nie badz tak flegmatyczny;
powiem ci szczerg prawde; pachotek ten przyszedt do
mnie w posty od ksiedza plebana Hugona.

Kajusz. Bon.

Gluptas. To prawda, panie, z proshg —

Zwawinska. Cicho! prosze cie, cicho!

Kajusz. Cicho z twego jezyka! a ty opowiadaj twoj hi-
storya.

Gluptas. Z prosbg do tej uczciwej szlachcianki, a twojej,
panie, gospodyni, zeby powiedziata dobre stowo pan-
nie Annie Page za moim panem w iriteresie mal-

_ zenstwa.

Zwawinska. 1 na tem koniec, Bog $wiadkiem, no! Ale nie
wscibie palca w ogien, gdzie nie potrzeba.

Kajusz. Ksigdz pleban Hugo cie posiatem? Rugby, baillez

_ moi papieru. Zaczekaj tu kwilka. (Pisze).

Zwawinska. Ciesze sie, ze tak jest spokojny, bo gdyby
sie wedle zwyczaju w gniewie zaciekl, tozbys sie na-
stuchat krzykéw i melancholii! Mimo tego jednak, czto-
wieku, zrobie, co bede mogta, w interesie twojego
pana; ale zeby ci wszystko powiedzie¢, ten francuski
pan méj — moge go nazywa¢ moim panem, bo widzisz,
jestem jego gospodynig, piore, prasuje, warze, pieke,
szoruje, przyrzadzam jadto i napitek, Sciele 10zka,
a wszystko sama.

Gtuptas. Wielki to cigzar na dwie rece.

Zwawinska. Poznate$ sie na tem? Przyzna¢ musisz, ze
17

SZEKSPIR |
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wielki to ciezar, by¢ wcze$nie na nogach, a kias¢ sie
p6zno. Mimo tego jednak, powiem ci pod sekretem,
bo nie chciatabym, zeby o tem ludzie paplali, pan moj
jest sam zakochany w pannie Annie; mimo tego jednak,
znam mysli Anusi, nie bedzie z tej maki chleba.

Kajusz. Ty duren, oddatem list ten ksigdz Hugo. Morbleu,
to kartel. Zakole go w parku. Nauczylem tego parszywy
kleka miesza¢ sie w nie swoje sprawy. Marsz! Nie
zdrowy dla ciebie dluzej tu kwaterowa¢. Parbleu, utne
mu wszystkie jego dwa uszy, ze bedzie szelma.

] (Wychodzi Gtuptas).

Zwawinska. Ach, dobry panie, on sie tylko wstawia za
przyjacielem.

Kajusz. To nic nie znaczylo; czy nie powiedziate$, ze do-
stalem panne Anne dla siebie? Na honor, zakole tego
Gawel kleka; juz nominowatem gospodarza de la Jar-
retiere, zeby nasze szpada wymierzyt. Na honor, kcia-

_lem sam wzig¢ panne Anne Page.

Zwawinska. Dziewczyna szaleje za toba, dobry panie,
i wszystko pojdzie jak po mydle. Trudno przeszkodzi¢
ludziom, zeby nie paplali; tak zawsze bywato i tak
bedzie.

Kajusz. Rugby, marsz za mng do dwora. Morbleu, jak nie
mam Anusia Page, to twdj glowa przez okno wy-
rzuce. Marsz za moja pieta, Rugby. (Wychodzg: Kajusz

i Rugby).

Zwawinska. Bedziesz miat twoja wihasng 0slg gtowe, a nie
Anusie. Wiem ja, co mysli o tobie Anusia. Niema ko-
biety w Windsor, ktoraby lepiej znata jej mysli, kt6-
raby u niej wiecej mogta ode mnie, dzieki Bogu.

Fenton (za scena). Czy jest tam kto? hola!

Zwawinska. Kto tam wota? Zbliz sie do domu, mdj pa-
nie, bardzo prosze. (Wchodzi Fenton).

Fenton. Co tam nowego, dobra kobieto? Jakze zdrowie?

Zwawinska. Tem lepiej, ze tak dostojny pan pyta¢ sie
0 nie raczy.

Fenton. Jakie masz dla mnie nowiny? Jak sie ma piekna

_ panna Anna?

Zwawinska. O, niema co méwié, piekna to panna, i uczciwa,
i stodka, a do tego twoja przyjaciotka, méj panie, moge
ci to powiedzie¢ mimochodem, za co dziekuje Panu Bogu.

Fenton. Czy sie to przyda na co? Jak myslisz? Czy nie
prézne moje zaloty?
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Zwawinska. Prawda, panie, ze wszystko jest w reku tego,
ktory mieszka tam w gorze; lecz mimo tego, panie Fen-
ton, gotowani przysigdz na biblie, Zze cie kocha. Czy
nie masz, panie, brodawki nad okiem?

Fenton. Mam, i c6z stad?

Zwawinska. O, diluga o tem historya. Oj, prawda, ze to
niewinne stworzenie, jak dziecko w pieluchach, ale
uczciwsza od niej nigdy nie tamata chleba. Miatysmy
co gada¢ przez cala godzine o tej brodawce. Nigdy sie
tak nie usSmieje, jak w towarzystwie tej dziewczyny;
tylko musze wyznaé, ze zbyt sobie upodobata w aliko-
lii i dumaniu. Lecz co do ciebie, panie Fenton, oj, to
nie zarty!

Fenton. Dobrze, bede sie z nig dzi$ widziat. Wez to dla
siebie; nie omieszkaj méwi¢ w moim interesie, jesli ja

_ zobaczysz przede mnag; pole¢ mnie jej przyjazni.

Zwawinska. Moze nie polece? oj, ze polece, to polece!
A co do brodawki, opowiem panu wiecej przy pierw-
szem widzeniu; powiem tez i o innych gachach.

Fenton. Wiec dobrze; a teraz badz zdrowa, bo mam pilne

_ 1 wazne interesa. (Wychodzi).

Zwawinska. BadZz zdréw, dobry panie! — Na uczciwosé,
uczciwy to szlachcic; szkoda tylko, ze go nie kocha
Anusia, bo znam tak dobrze mysli Anusi, jak kto inny.
A tam do kata! co ja zapomniatam! (Wychodzi).

AKT DRUGI.

SCENA |I.
Przed domem pana Page.

(Wchodzi pani Page z listem w rece).

Pani Page. Co? Ja, com unikneta mitosnych listow w $wig-
tkach mojej pieknosci, mam teraz by¢ ich przedmiotem?
(Czyta). »Nie pytaj mnie o rozumne powody, dla kt6-
rych cie kocham, bo cho¢ mito$¢ bierze czasami rozum
za swojego ttémacza, nie bierze go nigdy za swojego
radce. Nie jesteS mioda, i ja tez nie dzisiejszy; z tej
wiec strony jest miedzy nami sympatya. Jeste$ wesota,

17
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Ja tez nie plaksa; ha! ha! tem przeto wiecej jeszcze
miedzy nami sympatyi. Lubisz wino, ja go tez za kot-
nierz nie wylewam; mogtazby$ pragna¢ wiecej sympa-
tyi? Niech wiec to wystarczy, pani Page (jesli mitosé
zoknierza moze wystarczyc), aby ci wyttdmaczyé¢, dlaczego
cie kocham. Nie powiem: lituj si¢ nade mng, bo to nie
zotnierskie wyrazenie, ale powiem: kochaj mnie.

Czy noc, czy dzien biaty,

Zimno, czy upaty,

Gotéw dla twej chwaty,

Poswieci¢ sie caty

Na dzidy i strzaty

John Falstaff«.

A c6z to za Herod zydowski? O grzeszny, grzeszny
Swiecie! Cziowiek, prawie na kawatki poszarpany wie-
kiem, chce uchodzi¢ za miodego galanta! Jakiez u dya-
bta nierozwazne stowo ten flamandzki pijak w mojej
rozmowie utowit, aby $miat atakowa¢ mnie w ten spo-
s6b? To¢ on nie znajdowat sie trzy razy w mojem to-
warzystwie! Co ja mogtam mu powiedzie¢? Nie bytam
przecie poddéwczas szczodrg w $miechu; odpus$é mi, Pa-
nie Boze! Whniose prawo do parlamentu o wytepienie
thustych ludzi. Jak mam sie¢ pomsci¢ na nim? bo po-
méci¢ sie musze tak niewatpliwie, jak niewatpliwie
brzuch jego ulepiony z pudyngu. (Wchodzi pani Ford).

Pani Ford. Pani Page, daje stowo, ze sztam do ciebie.

Pani Page. A ja do ciebie, na uczciwos¢. Ale co$ zle mi
dzi$ wygladasz.

Pani Ford. Nie, nie moge temu wierzy¢, bo mam dowody,
Ze tak nie jest.

Pani Page. A jednak zdaje mi sig, ze Zle wygladasz.

Pani Ford. Niechze i tak bedzie, cho¢, powtarzam, mo-
gtabym da¢ dowody, ze nie wszyscy tak o mnie mysla.
O, pani Page, daj mi, prosze, dobrg rade!

Pani Page. O co tu chodzi, kobieto?

Pani Ford. Gdyby nie pewne, malo znaczgce skruputy
jakiego mogtabym dostapi¢ honoru!

Pani Page. Wygon skruputy za drzwi, a wez honor. Co
to za sprawa? Nie uwazaj na drobnostki. Co to za
Sprawa?

Pani Ford. Gdybym tylko zdecydowata sie p6js¢ do piekta
na chwilke wiecznosci, tub co$ podobnego, mogtabym
zostaé rycerka.
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Pani Page. Co? Nie, nie, klamiesz! Sir Alina Ford! Wkrétce
bedzie rycerzy wiecej, niz Smieci. Zrobisz wiec lepigj,
nie zmieniajac twego rodowodu.

Pani Ford. Palimy $wiece w potudnie. Patrz i czytaj, czy-
taj! Dowiedz sie, w jaki sposéb mogtabym zosta¢ ry-
cerkg. Bede najgorsze miata wyobrazenie o ttustych lu-
dziach, dopoki oczu mi stanie na rozréznienie ludzkich
figur. A jednak cztowiek ten nie klgt, uwielbiat kobiecg
skromnos$¢, a tak pieknie i grzecznie wszelkg nieprzy-
stojnos¢ potepiat, iz bytam gotowa przysiadz, ze jego
postepowanie kiamstwa nie zada jego stowom; ale te-
raz widze, ze nie wiecej miedzy niemi zgody, i ze nie
lepiej do siebie przystajg, jak setny psalm do nuty Zie-
lone rekawki. Co za burza wyrzucita na windsorskie
brzegi tego wieloryba z tylu beczkami tranu w brzuchu?
Jak pomszcze sie na nim? Zdaje mi sie, ze byloby naj-
lepiej tudzi¢ go nadzieja, dopoki grzeszny ogien roz-
pusty nie stopi go we wiasnej jego ttustosci. Czy sty-
szata$ kiedy co podobnego?

Pani Page. Stowo w stowo list jednakowy, tylko imie
Page na Ford zmienione. Na twojg wielkg pocieche
w tej tajemnicy ziych o tobie mysli, spojrzyj na tego
blizniaka twojego listu. Ale niech twoj zabierze dzie-
dzictwo, jako starszy, bo przysiegam, ze moj nigdy sie
0 nic nie upomni. O zakfad, ze on ma tysigc podobnych
listébw juz gotowych, z pr6znem miejscem na zapisanie
roznych nazwisk. Moze nawet ma ich i wiecej, a te
nalezag do drugiego juz wydania. Ani watpie, ze da je
do druku, bo on nie troszczy sie wcale o to, co kiadzie
pod prase, skoro nas dwie chciat tam umiesci¢. Wota-
tabym raczej by¢ olbrzymka i leze¢ pod gorg Pelion.
Widze, ze tatwiejby mi bylo znalez¢ dwadziescia roz-
pustnych turkawek, niz jednego czystego mezczyzne.

Pani Ford. Ale¢ to stowo w stowo rzecz ta sama; ta
sama reka, te same wyrazy. Za kogo on nas bierze?

Pani Page. Nie wiem; ale jestem gotowa z mojg wihasng
uczciwoscig rozpocza¢ proces. Musze postepowac sama
z soba, jak z kobieta, ktorej nie znam, bo nie watpie,
ze, gdyby nie byt odkryt we mnie jakiej$ ztej skionno-
sci, ktorej nie znam, nigdyby nie $miat abordowac mnie
z taka furya.

Pani Ford. Nazywasz to abordazem? Co do mnie, jestem
pewna, ze si¢ nigdy nie dostanie na poktad mojej nawy.
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Pani Page. | ja twojej jestem mysli. Jedli sie wcisnie do
mojej kajuty, wyrzekne sie morza na zawsze. Pomscijmy
sie na nim. Dajmy mu rendez-vous, tudZmy go pozo-
rami nadziei dobrego skutku w jego zamiarach, a zwioka
dobrze zanecong wabmy go, dopdki nie zastawi swoich
koni u gospodarza z pod Podwigzki.

Pani Ford. Gotowa jestem uzy¢ przeciw niemu wszyst-
kich, chocby najgorszych nawet $rodkéw, byleby nie
zostaty plamy na naszej uczciwosci. O, gdyby maz méj
list ten zobaczyH! Bylby on wieczng podnietg jego za-
zdrosci.

Pani Page. Czy widzisz, jak sie zbliza w towarzystwie mo-
jego meza? On tak daleko od zazdrosdci, jak ja od dania
mu do niej powodéw, a odlegtosé ta, jak mysle, jest
nieskofczona.

Pani Ford. Szczesliwa z ciebie kobieta.

Pani Page. ldZmy naradzi¢ sie, co zrobi¢ z tym zaszmal-
cowanym rycerzem. ldzmy. (Wychodza).

(Wchodza: Ford, Pistol, Page i Nym).

Ford. Mam nadzieje, ze tak nie jest.

Pistol. Nadzieja z ucietym to ogonem kundel w pewnych
sprawach. Powtarzam, sir John zagiat parol na twojg
zong.

Ford. Ale¢ moja zona juz nie mioda.

Pistol. Wysoka, nizka, bogata, uboga,

Mioda czy stara, wszystko mu to jedno.
Ostrzegam, ze ci podebra¢ chce miodu.

Ford. Jakto? On kocha mojg zone?

Pistol. Gorgcem sercem. Strzez sie, gdyz inaczej
Ps6w cafa psiarnia pokasa ci piety,
| bedziesz, bracie, drugim Akteonem.

O, szpetne imie!

Ford. Co za imig?

Pistol. Chcesz wiedzie¢ imie? Rogi. Zegnam teraz.
Pilnuj sie, zawsze otwarte miej oczy,
Ztodzieje bowiem wedrujg $réd nocy.

Pilnuj sie, mowie, zanim przyjdzie lato,
| zanim $piewaé rozpoczng kukutki.
Moésci kapralu Nymie, w droge.
(Do pana Page).
| ty, panie,
Wierz jego stowu, prawda w tern, co méwi.
(Wychodzi).
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Ford. Bede cierpliwy; sprawe te musze wyswiecié.

Nym. Wszystko prawda. (Do pana Page). Nie lubie
ktamliwego humoru. Pokrzywdzit mnie w pewnym hu-
morze; chciat, zebym poniost jego bilet petny humoru;
ale ja mam szable przy boku, w biedzie nig wole sie
postuzy¢. Kocha sie w twojej zonie i na tern koniec.
Moje imie kapral Nym, a Falstaff kocha twojg zone.
Badzcie zdrowi. Nie do smaku mi humor chleba i sera,
i to jest humor tej sprawy. Zegnam. (Wychodzi).

Page. | to jest humor tej sprawy, powiada. To czlowiek
zdolny wystraszy¢ humor z rozumu.

Ford. Bede miat na oku Falstaffa.

Page. Nigdy jeszcze nie zdarzylo mi sie stysze¢ z wiekszg
przesada cedzacego stéwka hultaja.

Ford. A jak sie o prawdzie przekonam, zobaczymy!

Page. Nie uwierze takiemu Chinczykowi, chocby mi go
wiasny pleban zalecat jako uczciwego cztowieka.

Ford. Dobre to, niegtupie czleczysko. Zobaczymy.

(Wchodza: pani Ford i pani Page).

Page. Co tam nowego, Matgosiu?

Pani Page. Dokadze to, Jerzuniu? Stuchaj tylko.

Pani Ford. Co ci sie stato, stodki Franusiu? Skad ci przy-
szta taka melancholia?

Ford. Melancholia? Ani mi sie marzyto o melancholii.
Wracaj do domu.

Pani Ford. Widze, ze ci sie znowu co$ w gtowie ubrdato.
Czy chcesz iS¢ ze mna, pani Page?

Pani Page. Chetnie. — Czy wrdcisz na obiad, Jerzuniu?
(Do pani Ford na stronie). Czy widzisz, kto sie tam
zbliza? To bedzie nasz postaniec do tego kapcana ry-
cerza. (Wchodzi pani Zwawiniska).

Pani Ford. | ja tez o niej mys$latam; to wiasnie kobieta
do takiej sprawy.

Pani Page. ldziesz w odwiedziny do mojej corki Anusi.

Zwawinska. To byt mo6j zamiar. Powiedz mi, prosze, jak
sie ma moja dobra panna Anna?

Pani Page. ChodZ z nami, a sama zobaczysz. Bedziemy
miaty 0 czem gadaC z toba przez jaka godzine.

(Wychodza: panie Page, Ford i Zwawinska).

Page. O czem tak dumasz, panie Ford?

Ford. Czy nie styszate$, co mi ten totr powiedziat.

Page. Styszatem, a i ty zapewne styszate$, co mi powie-

dziat jego kompan?
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Ford. Jak myslisz, jestze w tem co prawdy?

Page. Na szubienice z tymi hajdamakami! Nie przypuszczam,
aby kawaler podobne miat zamiary. Panicze, ktérzy go
oskarzajg o zasadzke na nasze zony, to parka stug jego
odegnanych; wierutne hotysze od czasu, jak sg bez
kondycyi.

Ford. To byli jego ludzie?

Page. Niema watpliwosci.

Ford. Mimo tego, nie lepiej sprawa mi ta smakuje. Czy
mieszka pod Podwigzkg?

Page. Jak powiedziate$. Gdyby zamierzyt wyprawe na mojg
zone, wypuscitbym ja na niego, a jesli zyska od nigj
co wiecej, jak ostre stowa, bede to nosit na glowie.

Ford. | ja tez nie podejrzywam mojej zony, nie chciatbym
jednak zostawi¢ ich sam na sam. Zbytek ufnosci szko-
dzi nieraz; nie chce nic nosi¢ na glowie; nie moge tak
tatwo sie uspokoic.

Page. Czy widzisz? Zbliza sie nasz paliwoda z pod Pod-
wigzki. Musi mie¢ albo garniec wina w czuprynie, albo
worek talaréw w kieszeni, skoro tak wesotg ma mine.
Co tam nowego, panie gospodarzu?

(Wchodzg: Gospodarz i Phytek).

Gospodarz. Tylko zwawo, dzielny méj zuchu! Rodowity
z ciebie szlachcic, cavalero sedzio, tylko zwawo!

Phytek. Ide, panie gospodarzu! ide. Dobry wieczor, dwa-
dzieScia razy dobry wieczor, dobry panie Page! Panie
Page! czy chcesz nam towarzyszy¢? Czeka nas wysmie-
nita krotofila.

Gospodarz. Powiedz mu, cavalero sedzio! powiedz mu,
mo6j zuchu! co sie tam $wieci.

Phytek. Ma sie odby¢ pojedynek miedzy sir Hugonem, wa-
lijskim plebanem, a Kajuszem, francuskim doktorem.
Ford. Dobry panie gospodarzu z pod Podwiazki, chcial-

bym ci pare stbw sam na sam powiedziec.

Gospodarz. Co masz za sekret dla mnie, méj zuchu?

(Odchodzg na strone).

Phytek (do pana Page). Czy chcesz by¢ z nami $wiadkiem
tego widowiska? Wesoly moj gospodarz szpady ich
zmierzyt, a zdaje mi sie, ze kazdemu inny plac wyzna-
czyt, bo wierzaj mi, jak styszalem, ksigdz pleban nie
zartuje. Stuchaj tylko, a opowiem ci, jakg bedziemy
mieli z nimi zabawe.
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Gospodarz. Czy nie masz procesu z moim rycerzem, moim
gosciem, cavalero?

Ford. Zadnego, przysiegam. Dam ci garniec doskonatego
kseresu, byte$ mnie mu zaprezentowat i powiedziat, ze
sie nazywam Struga; tylko dla zartu.

Gospodarz. Daje ci reke, mdj zuchu, bedziesz miat do
niego wolne wejscie i wyjscie. Czy dosy¢ ci na tem?
A nazwisko twoje bedzie Struga? Wesoty to kawaler.
Czy chcecie i$¢ z nami, majnhery?

Plytek. Jestem na rozkazy, panie gospodarzu!

Page. Styszalem, Ze Francuz jest pierwszego rzedu fecht-
mistrzem na rapiry.

Phytek. Ba, mosci panie! w moim czasie mogtbym z tobg
dhuzej o tem pogada¢. Dzi$ wszystko sie u was grun-
tuje na odlegtosci i cieciu i pchnieciu, i Bég wie, na
czem tam jeszcze, ale, panie Page, wierzaj, serce to
grunt; tu, tu wszystko lezy! Byly czasy, w ktdrych
przed diugg mojg klingg czterech takich, jak wy, dry-
blaséw, uciektoby, jak myszy do dziury.

Gospodarz. Za mna, dzieci, za mng, kto $miac sie pragnie!

Page. ldziemy. Wotatbym jednak przystuchiwaé sie ich
ktotni, niz przypatrywac sie ich bdjce.

(Wychodzg: Gospodarz, Plytek i Page).

Ford. Cho¢ Page, jak fatwowierny dudek, spuszcza sie na
wierno$¢ swojej zony, ja nie tak tatwo moich podej-
rzen sie pozbywam. Byta z nim razem w domu Page a,
a co tam robili, nie wiem. Dobrze wiec, przyjrze sie
uwazniej tej sprawie, a mam przebranie, zeby wymacac
Falstaffa. Jesli sie o jej uczciwosci przekonam, nie zmar-
nuje pracy, a i w przeciwnym razie bedzie to praca
dobrze uzyta. (Wychodzi).

SCENA 1.
Poko6j w gospodzie pod Podwiazka.
(Wchodza: Falstaff i Pistol).

Falstaff. Nie pozycze ci szelgga.

Pistol. Dobrze, to moja Swiat bedzie ostryga,
Ktorg potrafie szablg tg otworzy¢.

Falstaff. Ani szelagga. Pozwolitem ci, mopanku, da¢ moje
dobre imie¢ na zastaw; dreczytem zacnych moich przy-
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jaciot, aby trzy razy ciebie i godnego twojego kom-
pana Nyma z kozy wyratowaé, bo inaczej wygladali-
byscie dzi$ przez krate, jak para koczkodanéw. Zarobi-
tem na piekio, przysiegajgc szlachcie, moim przyjacio-
tom, ze dobrzy z was zotnierze i uczciwe chiopaki;
a kiedy pani Brygida stracita rgczke swego wachlarza,
wziglem to na wiasny honor, ze go nie widziates.

Pistol. Czy$ sie zarobkiem nie podzielit ze mng?

Czy na cze$¢ twoja nie wzigte$ ztotowki?

Falstaff. Nic sprawiedliwszego, hultaju, nic sprawiedli-
wszego. Czy chciathys, zebym gratis wystawiat dusze
na zatracenie? Krotko mowiac, nie wieszaj sie przy
mnie dtuzej, nie jestem twojg szubienicg. Zmiataj. Z ko-
zikiem szukaj thumu. Wracaj do twojego rodzinnego
zamku totrogniazdéw. Co? nie chcesz ponies¢ mojego
listu, hultaju? Prawisz, ze tu o honor twoj idzie? A, ty
podleze bez granic! to¢ ja sam jedwo moge wiasny
moéj honor od napasci ratowaé. Ja, ja, tak jest, ja sam,
czasami, zostawiam bojazn bozg na lewo, a zastaniajac
honor méj konieczno$cia, zy¢ musze wykretami, cho-
wac sie miedzy oplotkami i czatowaé, a ty, ty hultaju,
ty chcesz tarczg twojego honoru przykry¢ twoje tach-
many, twoje Zzbicze spojrzenie, twoje karczemne mowy,
twoje bezczelne przeklinania? Ha! nie chcesz listow
moich nosié? Co, nie chcesz?

Pistol. Przyznaje sie do winy i zatuje za grzechy; czego
wiecej od cztowieka mozesz wymagaé? (Wchodzi Robin).

Robin. Jest w sieni kobieta, panie, ktéra ma ci co$ do po-
wiedzenia.

Falstaff. Niech wejdzie. (Wchodzi pani Zwawinska).

Zwawinska. Dzien dobry, dostojny panie.

Falstaff. Dzien dobry, dobra niewiasto.

Zwawinska. Nie jestem nig, z przeproszeniem, dostojny
panie.

Falstaff. Wiec dobra panienko.

Zwawinska. Tak jest, przysiegam, jak byta panienkg moja
matka godzing po mojem urodzeniu.

Falstaff. Wierze przysiedze. Jaki masz do mnie interes?

Zwawinska. Czy dozwalasz mi, dostojny panie, dwa lub
trzy stowa powiedzie¢?

Falstaff. Chocby dwa tysiace, piekna kobieto; gotowy je-

_ stem stuchac.

Zwawinska. Jest niejaka pani Ford, dostojny panie — lecz
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prosze cie, panie, przybliz si¢ troche — co do mnie,
mieszkam u doktora Kajusza.

Falstaff. Bardzo dobrze. Prowadz rzecz dalej. Méwisz, ze

_ niejaka pani Ford —

Zwawinska. Wszystko, co méwisz, dostojny panie, wszystko
jest prawda. Prosze cie tylko, dostojny panie, przybliz
sie troche.

Falstaff. Nie boj sie, nikt nas nie styszy; moi ludzie, tylko
moi wiasni ludzie.

Zwawinska. Czy tak? Wiec blogostaw im, Boze, i przyj-
mij ich do swojej stuzby!

Falstaff. Bardzo dobrze. Wiec pani Ford — c6z dalej?

Zwawinska. Co dalej? Uczciwe to stworzenie. Ach, Boze,
Boze! dostojny panie, wielki z ciebie figlarz, odpusc ci,
Panie, i nam wszystkim! to moja modlitwa.

Falstaff. Pani Ford — tylko do rzeczy; pani Ford —

Zwawinska. Wiec krétko a weztowato, opowiem calg
sprawe. Tak jg zabatamucite$, dostojny panie, ze az
dziwno. Najlepszy dworak ze wszystkich, kiedy dwor
bawit w Windsor, nigdyby nie potrafit tak jej zabala-
muci¢. A byli tam przecie kawalerowie, magnaci i szlachta
z koczami; mozesz mi wierzy¢, panie, kocz za koczem,
list za listem, prezent za prezentem; a kazdy pachnat
tak mito — samo pizmo — a ich szaty, tylko zioto
a jedwab, tak szeleSciaty rozkosznie, mozesz mi wie-
rzy¢; a dopieroz aliganckie rozmowy, wina stodkie jak
cukier, co najlepszego, co najpiekniejszego, zeby ujety
serce kazdej kobiety; a przecie, mozesz mi wierzy¢, za-
den nie zyskat u niej jednego nawet spojrzenia. Ja
sama dostatam dzisiaj dwadzieScia aniotow; ale ja
drwie z aniotdw na wszystkich drogach, jak to powia-
daja, wyjawszy na drodze uczciwosci; wiec mozesz mi
wierzy¢, nie mogli nawet tyle u niej uprosi¢, zeby sie
napita z jednej szklanki z najdumniejszymi nawet ma-
gnatami, a byli tam hrabiowie, ba! byli nawet gwar-
dzisci, lecz mozesz mi wierzy¢, dla niej wszystko to
byto jedno.

Falstaff. Ale co mi powiada? Moéw krotko, zenski moj

. Merkuryuszu.

Zwawinska. Co powiada? Odebrata list twdj, panie, za
ktéry tysigc razy ci dziekuje i donosi, ze nie bedzie
w domu meza miedzy dziesigta a jedenasts.

Falstaff. Dziesigtg a jedenastg?
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Zwawinska. Tak jest; bedziesz wiec magt zajrze¢ do niej
miedzy dziesigta a jedenastg i przypatrzy¢ sie obra-
zowi, 0 ktérym wiesz, jak powiada. Pana Ford, meza
jej, nie bedzie w domu. Ach! stodkie to stworzenie
biedne z nim prowadzi zycie; prawdziwy to maz za-
zdrosnik; klopotliwy ma z nim zywot uczciwe to ser-
duszko.

Falstaff. Miedzy dziesiatg a jedenasta. Kobieto, pole¢ mnie
jej wzgledom; nie chybie godziny.

Zwawinska. To mi piekna odpowiedz! Ale ja mam drugie
jeszcze poselstwo do waszej dostojnosci. Pani Page
zasyta ci takze serdeczne pozdrowienia, a pozwodl, pa-
nie, ze ci powiem do ucha: uczciwa to, grzeczna
i skromna niewiasta; niewiasta, powiadam, ktéra ci
nigdy, rano czy wieczorem, nie zapomni odmoéwi¢ pa-
cierza, jak ktorakolwiek inna w Windsor kobieta, niech
sie jak chce nazywa. Ona to polecita mi uwiadomié
cie, dostojny panie, ze maz jej bardzo rzadko z domu
wychodzi, ma jednak nadzieje, ze nadarzy si¢ sposo-
bnos¢. Nie widziatam jeszcze niewiasty, tak przepada-
jacej za mezczyzng. Ani watpie, panie, Ze nosisz na
sobie jakie$ czary, tak jest, jakie$ czary, to moje prze-
konanie.

Falstaff. Wierzaj mi, nie nosze zadnych, a kfadac na strone
site przyciagajaca, jaka majg moje doskonatosci, zadnych
innych nie posiadam czaréw.

Zwawinska. Niechze ci za to Pan Bo6g blogostawi!

Falstaff. Ale powiedz mi, czy przypadkiem zona Forda
i zona Page’a nie zwierzyty sie jedna drugiej ze swo-

_jej goracej dla mnie mitosci?

Zwawinska. A to bytyby mi zarty! na uczciwos$¢. Spodzie-
wam sie, ze nie w ciemie bite. A to bylyby mi figle,
zaprawde! Ale pani Page prosi cie na wszystko, co ci
mite, zebys$ jej przystat twojego matego pazia; maz jej
ma dziwng infekcyg do tego malego pazia, a trudno
zaprzeczy¢, ze pan Page uczciwy to cziowiek. Niema
kobiety w Windsor, ktoraby szczesliwsze od niej pro-
wadzita zycie; robi, co chce, méwi, co chce, kupuje
wszystko, placi wszystko, idzie spa¢, kiedy sie jej za-
chce, wstaje, kiedy sie jej spodoba; wszystko dzieje sie
po jej woli; alez na to zastuguje, bo jesli jest w Wind-
sor dobra niewiasta, to ona. Musisz jej posta¢ twojego
pazia; niema lekarstwa.
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Falstaff. Posle go chetnie.

Zwawinska. Wiec poslij co predzej, bo widzisz, moze on
by¢ waszym posrednikiem. W kazdym razie umdwcie
sie 0 znaki, zebyscie mogli wasze mysli zrozumiec,
a chtopie nie domyslato sie niczego, bo to niedobrze,
zeby dzieci wiedzialy o bezecnosciach; starzy ludzie,
jak to wiesz dobrze, majg dyskrecye, jak to powiadaja,
i znajg Swiat.

Falstaff. Badz zdrowa; pole¢ mnie jednej i drugiej. Przyj-
mij te sakiewke; jeszcze jestem twoim diuznikiem. — Pa-
ziu, idz z tg kobietg. Wiadomos$¢ ta zawraca mi glowe.

(Wychodzg: pani Zwawinska i Robin).

Pistol. Rajfurka, widze, jest Kupida postem.
Wiec rozwin zagle, w pogon, a daj ognia;
M¢j tup, lub wszystko niech potknie ocean!

(Wychodzi). i

Falstaff. Co moéwisz na to, stary Jasiu? Smiato naprzdd!
Z twojego starego ciata wieksze wyciagne korzysci, niz
kiedykolwiek wyciggnatem z miodego. Czy jeszcze
strzelajag oczami na ciebie kobiety? Czy po tylu wy-
datkach zaczne nakoniec zarabia¢? Dobre ciato, dzie-
kuje ci! Niech sobie ludzie moéwia, ze$ uciosane jak
klocek, bytes sie podobato, mniejsza o reszte.

(Wchodzi Bardolf).

Bardolf. Sir Johnie, czeka przy drzwiach niejaki pan Struga,
ktoryby chciat z tobg mowic i zabra¢ znajomos$¢. Na
poczatek przysyta waszej dostojnosci flaszke starego
wina na zalanie robaka.

Falstaff. Nazywa sie Struga?

Bardolf. Tak jest.

Falstaff. Zawotaj go. (Wychodzi Bardolf). Strugi, w kté-
rych taka plynie woda, zawsze dobre znajdg u mnie
przyjecie. Aha, moscia pani Ford, aha, moscia pani Page,
wpadtyscie wiec w moja siatke? Naprzéd wiec, via!

(Wchodza: Bardolf i Ford przebrany).

Ford. Btogostaw ci, Boze, méj panie!

Falstaff. 1 tobie, panie. Chciatby$ ze mng moéwic?

Ford. Odwazam sie by¢ natretnym bez ceremonii.

Falstaff. Witam cie z radoscia. Czego pragniesz? Zostaw
nas samych, piwniczy. (Wychodzi Bardolf).

Ford. Widzisz we mnie szlachcica, ktéry niemato roztrwo-
nit; nazywam sie Struga.
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Falstsff. Dobry panie Strugo, pragne blizszg z tobg zabrac
Znajomosc.

Ford. Dobry sir Johnie, ja prosze cie o twoja, nie, zeby
ciezarem by¢ dla ciebie, bo musze da¢ ci do zrozumie-
nia, iz tatwiej mi zosta¢ wierzycielem niz tobie, i to
wiasnie dodato mi troche odwagi do tak niewczesnego
natrectwa: bo, jak to powiadajg, gdzie pienigdz idzie
naprzéd, wszystkie drogi stojg otworem.

Falstaff. Pienigdz jest dobrym Zzotnierzem i tamie wszyst-
kie zawady.

Ford. Zgadzam sie na to i wiasnie mam tu worek pienie-
dzy, ktéry mnie fatyguje; jesli chcesz pomddz mi do
dzwigania go, sir Johnie, wez wszystko, albo potowe,
zeby mi ulzy¢ ciezaru.

Falstaff. Nie wiem, panie, jak moge zastuzy¢ na godno$¢
twojego tragarza.

Ford. Powiem ci, panie, je$li zechcesz mnie wystuchac.

Falstaff. Mow, dobry panie Strugo, z radoscig bede ci
stuzyt.

Ford. Styszatem, panie, ze jeste$S uczony — nie bede cie
dlugo nudzit — i znalem cie oddawna, cho¢ nigdy
nie mogtem znalez¢é sposobnosci do osobistego zazna-
jomienia sie z tobg. Powiem ci teraz rzecz, ktora ci
odkryje mojg utomnos$¢; lecz, dobry sir Johnie, patrzac
jednem okiem na moje szalenstwa, ktére ci odstonig,
zwr6¢ drugie na regestr twoich wiasnych, abym uniknat
tem fatwiej wyrzutéw, skoro zobaczysz, jak tatwo nam
jest popas¢ w grzechy podobnej natury.

Falstaff. Bardzo dobrze, moj panie, prowadz rzecz dalej.

Ford. Jest w tem miescie szlachcianka, ktérej maz nazywa
sie Ford.

Falstaff. Dobrze, c6z dalej?

Ford. Kochatem jg oddawna i przysiegam ci, niemato na
nig wydatem; jak cien za nig chodzitem, z kazdej ko-
rzystatem sposobnosci, aby sie z nig spotkaé, takomo
chwytatem lada okazye, aby jg cho¢ z daleka zobaczyc,
nie tylko, ze kupowatem dla niej tysigczne podarki, ale
niejednemu szczodrg sypatem reka, byle sie dowiedzieg,
jaki prezent moégiby jej sprawi¢ przyjemnos¢: stowem,
Scigatem jg, jak mnie Scigata mito$¢, to jest na skrzy-
dtach kazdej sposobnosci. Lecz na jakakolwiek mogtem
zastuzy¢ nagrode przez moje uczucia lub moje wydatki,
to wiem dobrze, ze nie otrzymatem Zzadnej, chyba, ze
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doswiadczenie jest klejnotem, za ktory dobrze zaptaci-

tem, a ktoéry mnie nauczyt powtarza¢, co nastepuje:
Mitos¢ jak cien ucieka, gdy za nig kto goni:
Ucieka, gdy ja $cigasz, gdy uciekasz, goni.

Falstaff. Czy nie data ci zadnej obietnicy zmitowania?

Ford. Nigdy.

Falstaff. Czy nalegate$ kiedy o to?

Ford. Nigdy.

Falstaff. Jakiegoz to wiec rodzaju byfa twoja mito$c?

Ford. Jak piekny dom, zbudowany na cudzym gruncie: stra-
citem tez moj patac, mylac sie w wyborze placu, na
ktorym go wystawitem.

Falstaff. W jakimze celu zwierzasz mi sie z swojg ta-
jemnicg?

Ford. Gdy ci to powiem, powiem ci wszystko. Sg ludzie,
ktérzy utrzymuja, ze cho¢ ze mng zachowuje pozory
uczciwosci, gdzieindziej tak daleko krotofile posuwa,
ze dziwne niejednemu nasuwa ttdmaczenia. Ot6z, sir
Johnie, tu jest rdzen moich projektéw. Jeste$ szlachcic
doskonatego wychowania, dziwnej wymowy, wysokich
zazylosci, powazny stopniem i osoba, powszechnie
wielbiony dla twoich wojskowych, dworskich i litera-
ckich talentow.

Falstaff. O, mosci dobrodzieju!

Ford. Wierzaj mi, a zresztg i sam wiesz o tem dobrze. Oto
sg pienigdze; wydaj je, roztrwon je, wydaj wiecej; wy-
daj wszystko, co posiadam, a w zamian poswie¢ mi
tylko tyle twojego czasu, ile potrzeba na mitosne oble-
Zenie cnoty zony tego Forda. Uzyj catej twojej taktyki
w zalotach; otrzymaj jej przychylne zezwolenie, bo jesli
komukolwiek uda¢ sie to moze, to tobie nie trudniej,
jak komukolwiek.

Falstaff. Jakze sie to pogodzi z gwattownoscig twojego
uczucia, gdy to zyskam dla siebie, do czego ty wzdy-
chasz? Zdaje mi sie, Ze osobliwsze przepisujesz sobie
lekarstwo.

Ford. O, poznaj prad moich mysli. Ona stoi tak silnie na
swojej cnocie ugruntowana, ze nie mam odwagi po-
kaza¢ jej szalenstwa mojej duszy; zbyt jest jasna, abym
Smiat w twarz jej spojrze¢. Otdz, gdybym mogt zblizy¢
sie do niej z dowodami w reku, miatbym s$rodki i argu-
menty do poparcia mojej zadzy, mogtbym ja wtedy
wyparowa¢ z twierdzy jej czystosci, jej dobrej stawy,
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jej Slubnych przysiag i tysigca innych szancow, ktére
dzi$ za mocne na mojg artylerye. Co ty na to, sir
Johnie?

Falstaff. Panie Strugo, naprzéd pozwole sobie przyjaé
twoje pieniadze; powtoére, daj mi reke; a nakoniec,
jakem szlachcic, byes$ zechciat, bedziesz miat zone Forda.

Ford. O dobry panie!

Falstaff. Bedziesz mial, powtarzam.

Ford. Nigdy ci nie zbraknie na pienigdzach, sir Johnie, ni-
gdy, nigdy!

Falstaff. A tobie nigdy nie zbraknie na pani Ford, panie
Strugo, nigdy, nigdy! Bede sie z nig widziat (moge ci
sie z tern zwierzy€) na wiasne jej zadanie. Wiasnie
gdy$ ty wchodzit, wychodzita ode mnie jej pomocniczka
lub posredniczka. Mam sie z nig widzie¢ miedzy dziesiatg
a jedenastg, bo to wihasnie godzina, o ktérej nie bedzie
w domu zazdrosnego urwisza, jej meza. Wr6¢ do mnie
tej nocy, a dowiesz sie, jak stojg interesy.

Ford. Blogostawienstwem dla mnie twoja znajomos¢. Czy
znasz Forda, sir Johnie?

Falstaff. Na szubienice z tym biednym urwiszem rogalem!
Nie znam go. Krzywdze go jednak, nazywajac go bie-
dnym, bo powiadaja, ze zazdrosny hultaj ma gory ztota
u siebie, i dlatego wikasnie zona jego ma tyle dla mnie
wdziekéw. Bedzie mi ona kluczem do szkatuty rogatego
hajdamaka. Bedzie to moja stodofa.

Ford. Pragnatbym jednak, zeby$ znat Forda, sir Johnie,
aby$ go mégt uniknaé¢ na przypadek spotkania.

Falstaff. Na szubienice z tym urwiszem, z tg osetka solo-
nego masta! Jednem spojrzeniem odbiore mu caty jego
rozum; przestrasze go mojg patka, ktérg jak meteor,
zawiesze nad jego rogami. Wiedz, panie Strugo, ze
tatwy mi tryumf nad tym chlopem, a co do ciebie, be-
dziesz spat z jego zona. Przyjdz do mnie wieczorem.
Ford jest to urwisz, a ja mu tytutdw przyczynie, i ty,
ty, panie Strugo, dowiesz sie pierwszy, ze urwisz Ford
jest i rogalem w dodatku. Przyjdz do mnie wieczorem.

(Wychodzi).

Ford. A c6z to za przeklety totr epikurejczyk! Serce moje
gotowe peknaé ze ztosci. Kto Smie teraz utrzymywac,
ze to zazdro$¢ bez podstawy? Zona moja wyprawita
do niego postaninca, oznaczona juz godzina, targ przy-
bity. Komuby sie o tern marzylo! — Patrzcie, co to
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za pieklo falszywa Zzona! Moje toze bedzie skalane,
zrabowana szkatuta, dobre imie potyrane. Nie tylko,
Ze te szpetng krzywde poniose, ale musze jeszcze stu-
cha¢ przebrzydtych nazwisk, ktéremi mnie tytutuje ten
whasnie, ktéry mi krzywde te wyrzadza. A co za tytuly!
co za nazwiska! Amaimon brzmi dobrze, dobrze Lucy-
per, dobrze Barbason, a przecie sg to dyabtow tytuty,
nazwiska nieprzyjaciot ludzkiego rodu! Ale rogal! ustu-
zny rogal!l Sam dyabet nawet nie ma takiego nazwi-
ska. Co za osiot z tego Page’a, co za bezpieczny osiot!
Ufa swojej zonie, nie chce byé zazdrosnym. Wotatbym
raczej powierzy¢ Flamandczykowi moje masto, ser mgj
walijskiemu ksiedzu Hugonowi, Irlandczykowi flasze
mojej wodki, lub ztodziejowi mojego watacha, niz zone
mojg samej sobie zostawi¢. Toz dopiero dla niej pora
spiskow, kabat i projektéw: a co kobieta postanowita
w sercu do skutku doprowadzi¢, to doprowadzi do
skutku, chocby jej miato serce pekna¢. — Dziekuje niebu
za moja zazdro$¢! — O jedenastej godzinie! —Wszyst-
kiemu przeszkodze, odmaskuje zone, pomszcze sie na
Falstaffie, a $mia¢ sie bede z Page'a. — Musze natych-
miast zaja¢ sie tg sprawa: lepiej trzy godziny zawcze-
$nie, niz minute za po6zno. Fe, fe, fe! rogal! rogal!
(Wychodzi).

SCENA 1II.
Pole w blizkosci Windsoru.
(Wchodza: Kajusz i R,ugby).

Kajusz. Janek Rugby!

Rugby. Stucham, panie.

Kajusz. Ktory jest godzina, Janek.

Rugby. Juz dawno mineta godzina, o ktdrej ksigdz Hugo
miat sie stawic.

Kajusz. Na honor, uratowat swoj dusze; dobrze si¢ mo-
dlitem w swej piblia, Ze sie nie stawitem; na honor,
Janek Rugby, on juz umart, gdyby sie stawitem.

Rugby. Madry to ksigdz, m¢j panie, wiedziat on dobrze,
zeby$ go byt zabit, gdyby stangt na placu.

Kajusz. Na honor, $ledz nie tak umarli, jak ja go zabitem.
Wez twoj rapira, Janek, powiem ci, jak go zabitem.

SZEKSPIR | 18
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Rugby. Ach, dobry panie, nie znam sie na fechtunku.

Kajusz. totr, wez twojego rapira!

Rugby. Stoj, panie, kto$ nadchodzi.

(Wchodza: Gospodarz, Piytek, Chudziak i Page).

Gospodarz. Bog ci btogostaw, zuchu doktorze!

Ptytek. Zyczymy zdrowia, panie doktorze Kajuszu!

Page. Witamy, mosci doktorze!

Chudziak. Dzie dobry panu.

Kajusz. Po co wy wszystkie, jeden, dwa, trzy, cztery, po
co wy wszystkie przyszedtem?

Gospodarz. Zeby widzie¢ twodj pojedynek, zeby widzie¢
twoje ciosy, zeby widzie¢ skoki, zeby cie widzie¢ tu,
zeby cie widzie¢ tam, zeby widzie¢ twoje pchniecie,
twoje ciecie, twojg rejterade, twoj dystans, twoje awan-
sowanie. Czy zginat moj Etyjopczyk? Czy zgingt moj
Francisco? Ha, zuchu! Co moéwi Eskulapiusz? mdj
Oalen, moj rdzen bzowy? Ha, czy zgingt, zuchu,
czerstwy Chlebie, czy zginat?

Kajusz. Na honor, on bylem najwiekszy tchoérz ksigdz Ga-
wel na Swiecie; nie pokazatem sie na oczach.

Gospodarz. Prawdziwy z ciebie Kastylijczyk, krol Urinal,
Hektor grecki, moj chtopaku.

Kajusz. Prositem was, dajcie $wiadectwo, ze my tu cze-
katem sze$¢ albo siedem, dwie albo trzy godziny na
niego, a on sie nie stawitem.

Ptytek. Tem medrszy z niego czlowiek, panie doktorze!
On kuruje dusze, jak ty kurujesz ciata; gdyby przyszio
miedzy wami do bojki, szlibyscie pod wios waszego
rzemiosta. Czy to nieprawda, panie Page?

Page. Mosci Plytku, byle$ sam kiedys stawnym zawa-
dyaka, cho¢ dzi$ jeste$ cztowiekiem pokoju.

Phytek. Do krocset beczek, panie Page, cho¢ dzi$ stary ze
mnie cziowiek i przyjaciel pokoju, na widok patasza
Swierzbig mnie palce, zeby nim S$wisngé w powietrzu.
Cho¢ jesteSmy sedziami pokoju, doktorami lub kano-
nikami, panie Page, zostato w nas jeszcze troche soli
miodosci; jesteSmy synami niewiast, panie Page!

Page. Wielka prawda, panie Plytku!

Phytek. Dowiedziemy tego w potrzebie, panie Page. Mosci
doktorze Kajuszu, przychodze tu, zeby cie do domu
zaprowadzi¢. Jestem str6zem publicznego pokoju. Po-
kazates sie madrym doktorem, jak ksigdz Hugo ma-
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drym, a cierpliwym kaptanem. Musisz p6js¢ ze mna,
mosci doktorze!

Gospodarz. Za pozwoleniem, mosci sedzio. Ach, monsieur
Patrzywodo!

Kajusz. Patrzywodo? co to bylem?

Gospodarz. Patrzywoda znaczy w naszym angielskim je-
zyku zuch, waleczny.

Kajusz. To, na honor, tyle u mnie Patrzywoda, co u kt6-
regobadz Anglika. Ten psubrat, ksigdz urwisz! Na
honor, obcigtem mu uszy.

Gospodarz. Jeszcze on ci skroi kurtke, moj zuchu!

Kajusz. Skroi kurtke? Co to bylem?

Gospodarz. To sie znaczy: przeprosi publicznie.

Kajusz. Na honor, dopilnuje, zeby mi kurtke skroitem;
domagam sie, zeby mi kurtke skroitem.

Gospodarz. Albo ci jg skroi, albo go sam stad wymiote;
rzecz to moja.

Kajusz. Ja dziekowat za to aspanu.

Gospodarz. Préocz tego, méj zuchu — (Do innych na stro-
nie). Lecz naprzod, panie gosciu, panie Page i ty cava-
lero Chudziaku, S$pieszcie przez miasto do Frogmore.

Page. Czy znajdziemy tam plebana Hugo?

Gospodarz. Znajdziecie. Zobaczcie, w jakim jest humorze.
Ja tymczasem poprowadze doktora przez pola. Czy
przyjmujecie projekt?

Piytek. Zgoda. ]

Page, Ptytek i Chudz. Zegnamy, panie doktorze! (Wychodzg).

Kajusz. Na honor, zabitem ksiedza, bo on moéwitem do
Anusi Page za jakim$ urwiszem.

Gospodarz. Niech ginie! W46z do pochwy twojag niecier-
pliwos¢, polej zimng woda z6t¢ twojg goragcg. Chodz
ze mng przez pola do Frogmore, a zaprowadze cie
tam, gdzie znajdziesz panne Anne w pewnym folwarku,
na zabawie. Bedziesz miatl pore prawic¢ jej koperczaki.
Co o tem myslisz?

Kajusz. Ja dsiekowal panu za to; ja cie kochatem, a na za-
plata, ja cie zarekomendowat dobrym goscie, hrabie,
kawalery, panowie i szlachta, moje pacyenci.

Gospodarz. Ja za to bede twoim adwersarzem przy pan-
nie Annie. Czy dobrze powiedziatem?

Kajusz. Na honor, dobrze, bardzo dobrze powiedziatem.

Gospodarz. Wiec nogi za pas, i w droge!

Kajusz. Szedtem za moje piety, Janek Rugby. (Wychodzg).

18
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AKT TRZECI.

SCENA 1.
Pole w blizkosci Frogmore.
(Wchodza: ksigdz Hugo Evans, Gtuptas).

Evans. Prosze cie teraz, pachotku toprego pana Chutziaka,
a przyjacielu Gluptasie z nazwiska, powietz mi, ot kto-
rej strony wyglatate$ pana Kajusza, ktory sie sam mia-
nuje toktorem metycyny?

Ghuptas. Od ktorej strony? Od strony zamku, od strony
parku, od kazdej strony; na drodze od starego Wind-
sor, na kazdej drodze, précz drogi do miasta.

Evans. Wiec prosze cie uprzejmie, wyjrzej jeszcze i na te
troge.

Gluptas. Chetnie, panie. (Wychodzi).

Evans. Otpus¢ mi Panie, jak petny jestem holery, jak je-
stem wstrzasniety az to glepi tuszy! — Uratuje sie,
jesli mnie zawiedzie. — Co za melancholia mnie opa-
nowata! — Potluke mu wszystkie jego nocniki na
urwisza tego patce, przy pierwszej sposobnosci, odpu$é
mi, Panie! (Spiewa).

Gdzie czysta wota spata ze skaty,
Nucg ptaszkowie swe matrygaty,
Uscielem toze z rézanych lisci,
I z wszystkich kwiatdw o wonnej kisci.
Gdzie czysta wota —
Panie, zmituj sie nate mnag! Okrutnie na ptacz mi sie
zpiera.
Nucg ptaszkowie swe matrygaty:
Nat papilonska gdym siedziat wotg —
| z wszystkich kwiatéw o wonnej Kkisci.
Gdzie czysta wota —
Gluptas (wraca). Tedy, przybliza sie tedy, ksieze plebanie!
Evans. Witam go rato$nie.
Gdzie czysta wota spata ze skaly —
Dopomo6z Panie toprej sprawie! — Z jaka pronig?

Gtuptas. Z zadng bronig, panie! Zbliza sie pan m¢j, pan
Plytek i jeszcze pan jaki$ inny od strony Frogmore,
przez kotowrot, tedy.
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Evans. Taj mi mojg rewerente, alpo raczej trzymaj ja
w pogotowiu. (Wchodzg: Page, Plytek i Chudziak).
Plytek. Co tam nowego, mosci plebanie? Dzien dobry,
zacny ksieze Hugonie! Widzie¢ szulera bez kostek,

a dobrego literata daleko od ksigzek, to cud praw-
dziwy.

Chudziak. O, stodka panno Anno Page!

Page. Pozdrawiamy, dobry ksieze Hugonie!

Evans. Zachowaj nas, Poze, w swojej Swietej tasce, za-
chowaj was wszystkie!

Plytek. A to co sie znaczy? Szabla i brewiarz; czy jedng
i drugi praktykujesz, ksieze proboszczu!

Page. A zawsze miody; w kaftanie tylko i spodniach, gdy
to dzien jakby umyslnie dla reumatyzmu stworzony.

Evans. Sg tego powoty i przyczyny.

Page. Przychodzimy, zeby ci odda¢ dobrg ustuge, ksieze
proboszczu.

Evans. Wiec stucham; co za ustuga?

Page. Jest stad niedaleko pewien dostojny szlachcic, ktory,
jak sie zdaje, przez kogo$ pokrzywdzony, tak pokidcit
sie z whasng godnoscig i cierpliwoscia, jak moze nigdy
jeszcze nie widziates.

Phytek. OSm krzyzykéw z gorg przezylem, a nie zdarzyto
mi sie nigdy stysze¢ o czlowieku jego stanu, powagi
i nauki, coby sie do tego stopnia zapomniat.

Evans. Kto to?

Page. Zdaje mi sie, ze znasz go: pan doktor Kajusz, sta-
wny medyk francuski.

Evans. Chryste Panie! nie zropitpy$ mi wiekszej przyjem-
nosci, gdypy$S mi mowit o talerzu rosotu.

Page. Dlaczego?

Evans. On tak zna Hipokrata i Galena, jak — a to tego
to urwisz, taki totr i tchérz, z jakim pragnatpys zropic¢
Znajomosc.

Page. O zaktad, ze to czlowiek, z ktérym sie bi¢ za-
mierzat.

Chudziak. O stodka panno Anno!

Ptytek. Tak sie zdaje, wnoszac z jego oreza. Nie dajcie
sie im zblizy¢ do siebie. Widze, ze nadchodzi doktor
Kajusz. (Wchodzg: Gospodarz, Kajusz i Pugby).

Page. Nie, dobry ksieze plebanie; wtdz szable do pochwy.

Phytek. | ty wto6z twoja, dostojny panie doktorze.
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Gospodarz. Rozbrojcie ich; niech sie wyttdmacza. Byle
mieli skory cale, niech kalecza naszg angielszczyzne.
Kajusz. Prositem o pozwolenie, aby powiedziatem jedno
stowko twojemu ucho: czemu sie nie stawitem na

placu.

Evans. Chwilke cierpliwosci; co sie otwlecze, to nie uciecze.

Kajusz. Na honor, ty bytem tchérz, Gawet kundel, Maciek
matpa.

Evans. Prosze cieg, tylko nie wystawiaj nas na posmiewisko
ludzi. Pragne py¢ twoim przyjacielem, a tak lup owak
tam ci satysfakcye; pottuke twoje nocniki na twojej
hultajskiej patce, za to, ze nie stawite$ sie na umo-
wionem miejscu.

Kajusz. Diable! Janek Rugby i pan gospodarz de la Jarre-
tiete, czy go nie czekatem, aby go zabitem? czy go nie
czekatem na plac umoéwiony?

Evans. Jakem chrzescijanin, czy rozumiesz? patrz, jakem
chrzedcijanin, tu pyt plac uméwiony. Niech pan gospo-
tarz z pot Potwigzki setzig naszym petzie!

Gospodarz. Pokdj, $wiety pokdj, Galio i Walio, Francuzie
i Walijczyku, doktorze duszy i doktorze ciata!

Kajusz. A to mi pieknie powiedziatem, doskonale powie-
dziatem!

Gospodarz. Pokoj! powtarzam. Stuchajcie gospodarza z pod
Podwigzki. Czy ze mnie polityk? czy subtelna gtowa?
czy drugi Machiawel? Chciatzebym straci¢ mojego do-
ktora? Nie, bo on mi daje pocye i mocye. Chcialze-
bym straci¢ mojego plebana? mojego ksiedza? mojego
przewielebnego Hugona? Nie, bo on mi wyklada
Ksiegi Rodzaju i pokazuje droge do raju. Daj mi wiec
twojg ziemskg reke — dobrze — a teraz ty daj mi
twojg reke niebianskg — dobrze. Zwolennicy umieje-
tnosci, oszukatem was obu, kazdemu btedne wskaza-
tem miejsce. Serca wasze sg nieustraszone, skdry wa-
sze cale; niech teraz wszystko skonczy sie na wazie
ponczu. Dalej! dajcie ich szable w zastaw — za mng!
przyjaciele pokoju, za mng! za mng! za mna!

Phytek. Mozecie mi wierzy¢, gospodarzowi przewrocito sie
w glowie. Spieszmy za nim, Spieszmy!

Chudziak. O, stodka Anno Page!

(Wychodzg: Plytek, Chudziak, Page i Gospodarz).

Kajusz. Ha, czy zrozumiatem dobrze? Czy zrobitem z nas
dwa dudki? hal hal
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Evans. Toprze, toprze! Wozigt nas, witze, na funtusz. Pro-
sze cie, zyjmy w zgotzie, szukajmy we twa mozgi, jak
sie zemscic na tym parszywym, fatszywym hultaju,
gospotarzu z pot Potwigzki.

Kajusz. Na honor, z caly serca. On obiecatem mnie po-
prowadzi¢ do Anny Page, na honor, a on mnie oszu-
katem.

Evans. PatZz spokojny, jeszcze ja mu rozptatam jego patke.
Chotz tylko ze mna. (Wychodzg).

SCENA 1.
Ulica w Windsor.

(Wchodzg: pani Page i Robin).

Pani Page. Tylko naprzod! maty zuszku. Przyuczytes$ sie
chodzi¢ za drugimi, ale teraz jeste$ przewodnikiem. Co
wolisz, czy prowadzi¢ moje oczy, czy przyglada¢ sie
pietom twojego pana?

Robin. Wyznaje, pani, ze wole iS¢ przed toba, jak czio-
wiek, niz depta¢ za nim, jak karzelek.

Pani Page. O, maly z ciebie pochlebca; widze, ze wyj-
dziesz na dworaka. (Wchodzi pan Ford).

Ford. SzczeSliwe spotkanie! Pani Page, dokad droga?

Pani Page. Do twojej zony; czy znajde jag w domu?

Ford. Znajdziesz ja znudzona, jak ty, bezczynnoscig. My-
$le, ze, gdyby wasi mezowie pomarli, pobratybyscie sie
obie.

Pani Page. Mozesz by¢ tego pewien; pobratybySmy sobie
dwoch nowych matzonkéw.

Ford. Gdziez to znalazta$ tego kogutka na dachu?

Pani Page. Na $mier¢ zapomniatam, jak sie nazywa jego-
mos$¢, ktéry go mezowi mojemu ustgpit. Chiopcze, jak
imie twojemu rycerzowi?

Robin. Sir John Falstaff.

Ford. Sir John Falstaff!

Pani Page. To dziwna, Ze jego nazwiska w pamieci za-
trzymac¢ nie moge. Jaka zazyto$¢ miedzy nim a moim
mezem! — Ale czy doprawdy znajde w domu twojg
zone?

Ford. Znajdziesz ja, zareczam.
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Pani Page. Wiec z twojem pozwoleniem, méj panie; stabo
mi, poki jej nie zobacze. (Wychodza: pani Page i Robin).

Ford. Czy ten pan Page ma w gtowie cho¢ troche oleju?
czy ma oczy? czy ma zmysty? Jesli je ma, to $pig
wszystkie, bo sie nimi nie postuguje. To¢ ten pachotek
poniesie list o dwadziescia mil tak fatwo, jak dziatowa
kula trafi do celu o dwiesScie krokdw. On sam skion-
nosciom swojej zony pomaga, podsyca jej szalenstwa
i sposobnosci im nastrecza. Idzie ona teraz do mojej
zony, a z nig pachotek Falstaffa. Ktoby nie dostyszat,
jaki tu deszcz z wiatrem $wista! A z nig pachotek Fal-
staffal dobry spisek! pieknie uknowany! a nasze zony
idg reka w reke do piekta. Ale cierpliwosé! Ziapie go
na uczynku, zamecze potem mojg zone, zedre pozy-
czong szate skromno$ci z tej udanej Swietoszki, pani
Page, ogtosze przed Swiatem samego Page’a za bez-
piecznego, dobrowolnego Akteona, a wszyscy sasiedzi
przyklasng mojej popedliwosci. (Bije zegar). Zegar znak
mi daje, a moja pewno$¢ nakazuje mi poszukiwanie.
Znajde tam Falstaffa. Ludzie, nie $Smia¢ sie z tego, ale
raczej chwali¢ mnie beda, bo to rzecz tak pewna, jak
Ze stala jest ziemia, iz znajde tam Falstaffa. Ide.
(Wchodza: Page, Piytek, Chudziak, Gospodarz, Hugo

Evans, Kajusz i Rugby).

Piytek i inni. Witamy, panie Ford.

Ford. Na uczciwos¢, mite towarzystwo. Mam w domu co$
dobrego i zapraszam was wszystkich.

Phytek. Zmuszony jestem odmoéwic¢, panie Ford.

Chudziak. ! ja takze, panie Ford. PrzyrzekliSmy obiado-
wac z panng Anng, a nie chciatbym nie dotrzymaé¢ da-
nego jej stowa za wiekszg sume pieniedzy, nizbym
mogt powiedzied.

Phytek. Oddawna juz toczy sie sprawa o zamescie Anny
Page z moim krewnym, Chudziakiem; dzi$ nakoniec
mamy otrzymaé¢ stanowczg odpowiedz.

Chudziak. Rachuje na twojg przychylnos$¢, ojcze Page.

Page. Mozesz by¢ jej pewnym, panie Chudziaku. Dusza
i cialem stoje przy tobie; ale moja zona, panie dokto-
rze, popiera goraco twoj interes.

Kajusz. A na honor, miody panienka mitowalem mnie
z calego serca. Moj gospodyni, pani Zwawinska, dawno
mnie o0 tem zapewnitem.

Gospodarz. A co moéwicie o mtodym panu Fenton? Tan-
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cuje, wywija kominki, ma w oczach ogien mtodosci,
komponuje wiersze, prawi jak z ambony, a jak kwie-
cien lub maj, pachnie: jego bedzie wygrana, jego bedzie
wygrana; to stoi w jego gwiazdach zapisane, jego be-
dzie wygrana!

Page. Tylko nie z mojem przyzwoleniem; mozecie by¢
tego pewni. Szlachcic ten nie ma szelaga; zyt w towa-
rzystwie rozpustnego ksiecia i Poinsa; za nizkie moje
progi na jego nogi; wie on za wiele. Nie, nie, nie za-
wigze on wezetka swojej fortuny palcami mojej sub-
stancyi. Jesli ja wezmie, niech jg wezmie dla niej sa-
mej; grosze, ktore zebratem, czekajg na me przyzwo-
lenie, a moje przyzwolenie nie idzie tg droga.

Ford. Prosze z catego serca, niech z was cho¢ kilku przyj-
mie moje zaproszenie. Oprécz dobrego jadta, nie bra-
knie na krotochwili: pokaze wam cudaka. Mosci do-
ktorze, musisz po6js¢ ze mng, i ty takze, panie Page,
i ty, ksieze Hugonie.

Plytek. Tem lepiej. BadZcie zdrowi. Bedziemy mieli do-
godniejszg sposobnos$¢ do konkuréw w domu pana Page.

(Wychodza: Plytek i Chudziak).

Kajusz. Ruszaj do domu, Janek Rughby, i ja wrécitem nie-
bawem. (Wychodzi Rugby).

Gospodarz. Zegnam was, serduszka; wracam do mojego
uczciwego Falstaffa, aby z nim jeden i drugi kufel ka-
naryjskiego wina wychyli¢. (Wychodzi).

Ford (na str.). Mysle, ze on wprzddy napije sie u mnie
brzozowego soku i bedzie skakat, jak mu zagram. Pro-
sze, mosci panowie.

Wszyscy. ldziemy, aby twojego cudaka zobaczy€.

(Wychodzg).

SCENA III.
Pok6j w domu Forda.
(Wchodza: pani Ford i pani Page).

Pani Ford. Hola, Janku! hola, Robercie!

Pani Page. Zwawo! zwawo! Czy kosz od bielizny

Pani Ford. Wszystko w pogotowiu. Hej tam, Robercie!
(Wchodzg stuzacy z koszem).

Pani Page. Spieszcie sie, predko! predko!
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Pani Ford. Tu go postawcie.

Pani Page. Powiedz twoim ludziom, co majg robi¢; nie
mamy czasu do stracenia.

Pani Ford. Jak wam juz powiedziatam, Janku i Robercie,
badzcie gotowi w browarze, a na pierwsze moje zawo-
tanie w lot przybywajcie, bez najmniejszej straty czasu,
bez wahania sie, wezcie kosz na ramiona, ruszajcie
potem, co tchu wam stanie, ponieScie go miedzy pra-
czki na Daczetowej face i rzuccie wszystko w bagnisty
row nad Tamiza.

Pani Page. Czy rozumiecie?

Pani Ford. Raz i drugi calg rzecz im powtorzytam; wie-
dza dobrze, co majg robi¢. IdzZcie teraz, a przybywajcie
na pierwsze zawotanie. (Wychodzg studzy).

Pani Page. Lecz patrz, zbliza sie maty Robin.

(Wchodzi Robin).

Pani Ford. Co tam nowego, mtody moj kobuzku? Jakie
przynosisz mi nowiny?

Robin. Pan m¢j, sir John, czeka u tylnej furtki twojego
domu, pani Ford, i prosi o postuchanie.

Pani Page. Mala ty fatko, czy tylko nas nie zdradzites$?

Robin. Nie, przysiegam. Pan mdj nie wie, ze tu jestes,
a zagrozit mi wieczng wolnoscig, gdybym ci stowo
o tem pisnat; przysiggt, ze mnie odgoni.

Pani Page. Dobry z ciebie chlopczyna; twoje tez milcze-
nie za krawca ci stanie i uszyje ci nowy kaftan i nowe
rajtuzy. Ide sie teraz schowac.

Pani Ford. Juz bo i pora.— Idz, powiedz twojemu panu,
Ze jestem sama. — Pani Page, pamietaj, jaka twoja rola.

(Wychodzi Robin).

Pani Page. Badz spokojna. Wys$wistaj mnie, jesli jej dobrze
nie odegram. (Wychodzi).

Pani Ford. Wszystko wiec gotowe. Uczestujemy te cho-
robliwg wilgo¢, te brzuchata, wodnistg dynie; nauczymy
go rozrozni¢ turkawki od sojek. (Wchodzi Falstaff).

Falstaff. Mam cie nakoniec, niebieski klejnocie! Niech
umre teraz, bo juz dosy¢ diugo zylem; tu kres mojej
ambicyi. O, btogostawiona godzino!

Pani Ford. O, stodki sir Johnie!

Falstaff. Pani Ford, nie moge pochlebiaé; nie moge szcze-
biota¢, pani Ford. Musze ci teraz moje grzeszne zy-
czenie wypowiedzie¢: chciatbym, zeby maz twdj byt
w trumnie. Gotéw jestem oswiadczy¢ w przytomno-
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$ci najwiekszego magnata, ze zrobitbym z ciebie mojg
pania.

Pani Ford. Ja twojg panig, sir Johnie? Licha bylaby ze
mnie pani.

Falstaff. Niech mi caly dwor francuski drugg taka pokaze.
Widze, jak twoje oczy walczylyby o pierwszefstwo
z dyamentami. Piekny luk twojego czota godny naj-
piekniejszego weneckiego stroiku.

Pani Ford. Prosta chustka, prosta tylko chustka mojemu
czotu przystoi, a i ta nawet nie bardzo.

Falstaff. Jak mozesz tak moéwié, tyranko? Przepyszna by-
taby z ciebie dworska dama. Twoja pewna i elastyczna
noga rozkoszny databy ruch calej twojej kibici w pot-
zaokraglonej spodnicy. Wiem, coby z ciebie byto, gdyby
twoj nieprzyjaciel fortuna nie byla w wojnie z twoja
przyjaciotka naturg. Tego przynajmniej nie mozesz
utaic.

Pani Ford. Wierzaj mi, na wszystkiem mi tem zbywa.

Falstaff. A dlaczeg6z cie pokochatem? Niech ci to stuzy
za dowod, ze jest w tobie co$ nadzwyczajnego. Stu-
chaj, nie moge pochlebia¢, nie moge powiedzie¢, ze je-
ste§ tem lub owem, jak niejeden z tych cedzacych
stéwka fircykéw, co to chodza, jak kobiety w meskim
ubiorze, a pachng, jak babiniec na Matke Boskg Zielng,
nie moge, bo kocham cie, ciebie tylko, bo godna je-
ste§ mojej mitosci.

Pani Ford. Nie zdradz mnie tylko, Johnie, ale mi sie
wszystko zdaje, ze ty kochasz panig Page.

Falstaff. Mogtaby$ réwnie dobrze powiedzie¢, ze kocham
przechadzke przede drzwiami wiezienia za dhtugi, ktdre
tak mi jest obrzydte, jak wyziewy pieca wapiennego.

Pani Ford. Co do mnie, Bég wie jeden, jak serdecznie
cie kocham; przyjdzie czas, w ktérym sie o tem dowo-
dnie przekonasz.

Falstaff. Trwaj w tych uczuciach, a ja na nie zastuze.

Pani Ford. Ach! musze ci wyznaé, ze juz na nie zastu-
zyte$, bo nie miatabym ich inaczej.

Robin (za sceng). Pani Ford, pani Ford! Pani Page stoi
u drzwi, zapocona, zadyszana, z obtgkanemi oczyma,
i gwattem pragnie z tobg méwi¢, i to natychmiast.

Falstaff. Nie chce, zeby mnie widziata; schowam sie za
obicie.

Pani Ford. O, schowaj sie, prosze, bo to pierwszego
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rzedu papla z tej kobiety. (Chowa sie Falstaff. —
Wchodzg: pani Page i Robin). O co tu chodzi? Co
tam nowego?

Pani Page. O, pani Ford, co ty zrobitas? Czekajg na cie
wstyd i ruina; zgubita$ sie na wieki.

Pani Ford. Jak to rozumiesz, dobra pani Page?

Pani Page. Przebog, pani Ford! Mie¢ tak uczciwego meza,
a dawa¢ mu takie powody do podejrzen!

Pani Ford. Jakie powody do podejrzen?

Pani Page. Jakie powody do podejrzen? Wstydz sie! Jak
grubo sie pomylitam w sadzie o twojej uczciwosci!

Pani Ford. O nieba! Co to wszystko znaczy?

Pani Page. Twéj maz sie zbliza, kobieto, z catg windsor-
ska policya, aby szuka¢ szlachcica, ktory, jak powiada,
jest teraz w jego domu, z twojem przyzwoleniem, aby
grzesznie z jego nieobecnosci korzystaé. Zginetas!

Pani Ford. Spodziewam sie, ze tak nie jest.

Pani Page. Daj, Boze, aby tak nie bylo, aby$ nie miata
u siebie takiego cztowieka! Ale to niewatpliwie prawda,
ze magz twdj nadchodzi, a za nim potowa ludnosci
windsorskiej, aby szuka¢ tego jegomoscia. Wyprzedzi-
tam ich, zeby cie o wszystkiem uwiadomi¢. Jesli sie nie
czujesz do winy, ciesze sie z tego bardzo; lecz jesli
masz tu przyjaciela, oddal go, oddal go co predzej.
Nie st tylko, jak odurzona; przywotaj caly twoj
dowcip na pomoc, bron twojego dobrego imienia, albo
zegnaj szczesliwe zycie na wieki!

Pani Ford. Co tu pocza¢? Jest tu szlachcic, drogi mdj
przyjaciel, a wstyd moj wiasny mniej mnie trwozy, niz
jego niebezpieczenstwo. Wotatabym raczej widzie¢ go
stad daleko, niz mie¢ tysigc funtow w kieszeni.

Pani Page. Przez Boga zywego! skoncz twoje: wotatabym
raczej i wotatabym raczej; pamietaj, ze maz twoj o trzy
stad kroki; mysl, jakby go stad wydoby¢, bo w domu
ukry¢ go nie mozna.—Jakze mnie zawiodtas! —Patrz,
widze kosz — jesli to jegomos$¢ nie wyjatkowej po-
staci, moze sie do kosza wcisngé — przykryj go
z wierzchu brudng bielizng, jakby$ wszystko do zolo-
wania posylata; ale nie, teraz wtasnie pora prania, kaz
twoim dwom stugom ponies¢ go na Daczetowg take.

Pani Ford. Za gruby, aby sie tu zmiesci¢; co tu poczaé?

(Wchodzi Falstaff).
Falstaff. Pokaz mi go, pokaz mi go! o, pokaz mi go!
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Zmieszcze sie, zmieszcze sie. Stuchaj rady twojej przy-
jaciotki; zmieszcze sie.

Pani Page. Co? Sir John Falstaff? A twoje listy, kawa-
lerze?

Falstaff. Kocham cie. Ratuj mnie tylko; pom6z mi wci-
snag¢ sie do kosza. Nigdy —

(Wiazi do kosza, kobiety przykrywaja go brudng bielizng).

Pani Page. Chiopcze, pom6z nam przykry¢ twojego pana.
Zawotaj twoich ludzi, pani Ford. A ty zwodniku ka-
walerze!

Pani Ford. Hola, Janku, Robercie! Janku! (Wychodzi Ro-
bin. — Wchodzg stuzgcy). Zabierzcie te brudy, a zwawo.
Gdzie drazek? Co tam mruczycie pod nosem? Poniescie
je do praczki na Daczetowej tgce. W droge, a zwawo!
(Wchodza: Page, Ford, Kajusz i sir Hugo Evans).

Ford. Zblizcie sie, prosze. Jesli podejrzenia moje sg bez-
zasadne, $miejcie sie ze mnie, szydzcie ze mnie; zastu-
guje na to. — Co to i gdzie niesiecie?

Stuzacy. Juzci brudng bielizne do praczki.

Pani Ford. A tobie co do tego, gdzie jg niosg? Jeszcze
tylko tego brakto, zeby$ nos wscibiat do prania bru-
dnej bielizny.

Ford. Do prania brudnej bielizny! Chciatbym, zebys sie
przody sama wyprata. Brudy! brudy! brudy! Tak jest,
brudy, zareczam, brudy, jakich jeszcze Zzadna praczka
nie wyprata, jak sie o tem naocznie przekonacie. (Wy-
chodza stuzacy z koszem). Panowie, miatem sen tej
nocy i sen wam ten opowiem. Oto moje klucze; idz-
cie do moich pokojéw, szukajcie, szperajcie, a znajdzie-
cie. Zapewniam was, ze wykurzycie lisa; czekajcie
tylko, zebym mu przody z tej strony zaskoczyt. Dobrze,
a teraz do nory!

Page. Uspokdj sie, dobry panie Ford. Sam sobie wielkg
krzywde wyrzadzasz.

Ford. Masz racye, panie Page! ldzmy teraz na gore, pa-
nowie; zobaczycie niebawem polowanie. Za mna, pa-
nowie! (Wychodzi).

Evans. Fantastyczne to humory i zaztroScie.

Kajusz. To nie francuski moda; we Francyi zazdrosny
nie byio.

Page. ldzmy za nim, panowie; zobaczymy, jak sie to
wszystko skonczy.

(Wychodza: Evans, Page i Kajusz).
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Pani Page. A co, czy nie dubeltowy figiel.

Pani Ford. Nie wiem, co wiecej mnie bawi, czy wypro-
wadzenie w pole mojego meza, czy sir Johna.

Pani Page. Jak mu tam ciepto by¢ musiato, gdy maz twoj
pytat, co byto w koszu!

Pani Ford. Wszystko mi sie zdaje, ze mu bardzo po-
trzebna bedzie kapiel; tak wiec rzucenie do wody na
dobre mu wyjdzie.

Pani Page. Na szubienice z tym nieuczciwym urwiszem!
Chciatabym, zeby wszystkich podobnych hultai podobny
los spotkat.

Pani Ford. Mo6j maz, jak wnosze, musial mie¢ szczegélne
podejrzenie, ze Falstaff byt w jego domu, bo nigdy
jeszcze nie widziatam go w takim paroksyzmie za-
zdrosci.

Pani Page. Zrobie zasadzke na wyswietlenie tej rzeczy.
Co do Falstaffa, trzeba mu jeszcze nowy figiel wypta-
ta¢, bo trudno, zeby jedno lekarstwo wyleczyto go z tej
rozpustnej choroby.

Pani Ford. Czy nie byloby dobrze wyprawi¢ do niego
w poselstwie to gtupie Scierwo, panig Zwawinska,
z przeproszeniem, ze go do wody rzucono, a z nowsg
nadzieja, aby go tym sposobem przywabi¢ na powtdrne
ciegi?

Paniegage. Zrébmy tak. Zapro$ go jutro rano na 6sma
godzine, zeby mu dzisiejsza nieprzyjemno$¢ wyna-
grodzic.

(Wchodza: Ford, Page, Kajusz i sir Hugo Evans).

Ford. Nie moge go znalez¢. Kto wie, czy ten urwisz nie
chwalit sie z rzeczy, ktérych dopig¢ nie mogt.

Pani Page. Czy styszysz?

Pani Ford. Pieknie mnie traktujesz, panie Ford, niema co
powiedziec.

Ford. To prawda.

Pani Ford. Bodaj niebo zrobito cie lepszym od twoich
mysli!

Ford. Amen.

Pani Page. Sam ciezko sie krzywdzisz, panie Ford.

Ford. Céz robi¢? musze znie$¢ wszystko.

Evans. Jedli tu jest kto w tym tomu, alpo w tych poko-
jach, alpo tych skrzyniach, alpo szafach, niech Pan Pdég
otpusci moje grzechy w tzien satu!

Kajusz. Na honor, i ja tak myslal, nikt tu nie byto.
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Page. Fe, fe, panie Ford! czy sie nie wstydzisz? Co za
duch, co za dyabet mysl ci te podszepnat? Nie chciat-
bym zapas¢ na te chorobe za wszystkie skarby wind-
sorskiego zamku.

Ford. Moja w tern wina, panie Page, cierpig tez za to.

Evans. Cierpisz za zle sumienie. Zona twoja tak jest
uczciwa kopieta, jakiejpym nie znalazt miedzy piecioma
tysigcami i piecset w totatku.

Kajusz. Na honor, widzialem teraz, ze to uczciwa kobieta.

Ford. Niech i tak bedzie, obiecatem wam obiad, chodZcie
ze mng do parku. Prosze was, przebaczcie mi; wyloze
wam poézniej przyczyny, dla ktérych to zrobitem. A ty,
zono, i ty, pani Page, prosze was, przebaczcie mi takze,
prosze was z calego serca, przebaczcie mi.

Page. ldZmy, panowie, ale uprzedzam, ze $mia¢ sie z niego
bedziemy. Zapraszam was do mojego domu jutro na
$niadanie; pdjdziemy potem razem na ptaki, bo mam
przedziwnego sokota. Czy zgoda?

Ford. Zgoda na wszystko.

Evans. Odzie pedzie jeden, moze rachowa¢ na mnie tru-
giego to kompanii.

Kajusz. Gdzie bytem jeden lub dwa, to ja dorobitem
trzeci.

Ford. Prosze, panie Page, idZmy.

Evans. A ja cie teraz prosze, nie zapomnij o tym wsza-
wym urwiszu, gospotarzu.

Kajusz. Dobry, dobry, na honor, z caly serca!

Evans. Wszawym urwiszu, ktory sie wazyt trwiny z nas
stroi¢. (Wychodzg).

SCENA V.
Pok6j w domu pana Page.
(Wchodzg: Fenton i Anna Page).

Fenton. Nie $lej mnie znowu do ojca, Anusiu!
Bo darmo, widze, jego wzgledéw szukam.

Anna. Ach, c6z wiec poczaé?

Fenton. Zosta¢ sobie wierna.
R4d moj, powiada, nazbyt jest wysoki;
Odym w zbytkach ojcéw roztrwonit majatek,
Chce jego zlotem straty reparowac;
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Ma przytem inne w zapasie zarzuty:
Moich przyjaciot, mtodos¢ ma rozpustna;
Mowi, Anusiu, ze cie kocham tylko

Jak worek ziota.

Anna. Moze sie nie myli.

Fenton. Nie, tak mi Boze dopomdz na przysztos¢!
Wyznaje, pierwszg zalotdw podnietg
Byly, Anusiu, ojca twego skarby,

Lecz wnet odkrytlem warto$¢ twojej duszy,
Wyzszg nad zioto, nad worki pieniedzy,
Tak, ze dzi$ wszystkich moich zyczen celem
Jest posiadanie ciebie tylko jedne;j.
Anna. Do ojcowskiego stukaj jeszcze serca;
A gdy i teraz pokorne btagania
Nic nie wskoraja, pozniej — zobaczymy.
Stuchaj mnie teraz. (Odchodzg na strong).
(Wchodza: Plytek, Chudziak i pani Zwawinska).

Plytek. Przerwij ich rozmowe, pani Zwawiriska; mdj kre-
wny sam przemowi w wiasnym interesie.

Chudziak. Trafie czy nie trafie, wolna préba.

Phytek. Nie tra¢ tylko serca.

Chudziak. Nie, nie przestraszy mnie ona; tego sie nie boje;

_ale wyznajg, ze drzg pode mng tydki.

Zwawinska. Anusiu, pan Chudziak chciatby z tobg kilka
stéw pogadac.

Anna. Zaraz mu stuze. (Na str.). To ojcowski wybor!
Ach, jakie stosy przywar i brzydoty
Pieknos¢ swym plaszczem zdaje sie odziewac,

Gdzie trzysta funtow rocznego dochodu!

Zwawinska. A jakze sie miewa dobry nasz pan Fenton?
Stoéwko, jesli taska. (Odchodzg na strone).

Phytek. Przybliza sie, wiec do szturmu, kuzynie! Chiopcze,
pamietaj, miate$ ojca —

Chudziak. Miatem ojca, panno Anno; stryj mdj mogtby
ci o nim zabawne opowiada¢ historye. Prosze cie, stry-
jaszku, opowiedz pannie Annie figiel, jak ojciec mgj
wykradt dwie gesi z kojca.

Phytek. Panno Anno, synowiec moj kocha cie.

Chudziak. O kocham, jak jakabadz inng panne w catem
hrabstwie Gloucesterskiem.

Ptytek. Da ci utrzymanie godne szlachcianki.

Chudziak. Dam je, na przekore wielkim i matym, dam
jak to szlachcicowi na zagrodzie przystoi.
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Phytek. Zapisze ci na grosz wdowi sto piecdziesigt funtow.

Anna. Pozwol, dobry panie Plytku, niech sam dla siebie
konkuruje.

Ptytek. Dziekuje ci za to, panno Anno, dzigkuje ci za to
pocieszajace stowo. Panna Anna pragnie z tobg méwic,
synowcze, wiec was sam na sam zostawiam.

Anna. C6z wiec, panie Chudziaku?

Chudziak. C6z wiec, panno Anno?

Anna. Jaka jest twoja ostatnia wola?

Chudziak. Moja ostatnia wola? do krocset beczek! A to
mi piekne Zarty! Jeszcze, dzieki niebu, nie napisatem
mojej ostatniej woli; jeszcze ze mng tak Zle nie jest,
dzieki Bogu.

Anna. Chciatam powiedzie¢, panie Chudziaku, czego ode
mnie zgdasz?

Chudziak. Zeby powiedzie¢ prawde, osobiscie, zqda’rbym
od ciebie albo mato, albo nic. Lecz twdj ojciec i stryj
moj zrobili mi pewne propozycye; jesli mi sie to poszcze-
ci, bardzo dobrze; jesli nie poszczesci, to c6z robi¢?
Daj, Panie Boze, rado$¢ innemu! Zresztg oni ci lepiej
powiedza, jak stojg rzeczy; zapytaj twojego ojca, ktory
sie zbliza. (Wchodzg: Page i pani Page).

Page. A, to pan Chudziak; kochaj go, Anusiu.

Jak to? pan Fenton? a co on tu robi?
Krzywdzisz mnie, panie, dom moj nawiedzajac,
Bo¢ wiesz, ze corka ma juz nie jest wolna.

Fenton. Dobry moj panie, nie gniewaj sie¢ na mnie.

Pani Page. Prosze cie, przestan corke ma nawiedzac.

Page. To nie dla ciebie Zona.

Fenton. Pozwol, panie,
Jedno mi stowo.
Page. Nie, nie, panie Fenton! —

Prosze, panowie Plytku i Chudziaku. —

Wiesz teraz, panie, jakie moje mysli,

Skoncz swe zaloty i przestan mnie krzywdzic.

(Wychodzg: Page, Plytek i Chudziak).

Zwawinska. Adresuj sie do pani Page, tylko Smiato.
Fenton. Uczucia moje, pani, dla twej corki

Tak sg uczciwe, a tak sg gorgce,

Ze, mimo wszystkich zawad i trudnosci,

Smiato w obronie mitoSci mej walcze,

A na twag pomoc $miem takze rachowac.
Anna. Wybaw mnie, matko, od gtupiego meza.

SZEKSPIR 1. 19
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Pani Page. Nie boj sie, mam ja lepszego na mysli.

Zwawinska. Mojego pana, doktora Kajusza.

Anna. Raczej mnie zywcem, matko, wkop do ziemi,

A zakamionuj potem kartoflami!

Pani Page. Nie troszcz sie tylko; dobry panie Fenton,
Nie jestem z tobg, ani przeciw tobie;

Zapytam corki, jakie sg jej mysli,
A jej uczucie mojem takze bedzie.
Na teraz zegnam; musim i$¢ do domu,
AzZeby, gniewu ojca jej nie SciaggnaC.

Fenton. Zegnam cie, pani, zegnam cie, Anusiu.

. (Wychodzg: pani Page i Anna).

Zwawinska. To moja sprawa, panie Fenton. Jakto, méwi-
tam, i ty chcesz rzuci¢ twoje dziecko w objecia jakie-
go$ tam ghuptasa, lub jakiego$ doktora? Wiedz, panie
Fenton, moja to sprawa.

Fenton. Dzigki ci za to, a dzi$ wieczor, prosze,

Daj ten pierscionek stodkiej mojej Annie,

A za fatyge przyjmij to ode mnie. (Wychodzi).

Zwawinska. Niech ci za to pan Bog stokrotnie zapfaci!
Uczciwe to serce; dla takiego serca gotowa kobieta
w ogien sie rzuci¢ lub skoczyé do wody. A jednak,
pragnetabym, zeby pan mo¢j dostat Anusie, albo pra-
gnetabym, zeby jg dostat pan Chudziak, a prawde mé-
wigc, pragnefabym, zeby jg dostat pan Fenton. Co
bede mogta dla wszystkich trzech zrobie, bo to wszyst-
kim trzem przyrzeklam, a dane stowo to rzecz $wieta,
przedewszystkiem dla pana Fenton. A teraz $piesze
z innem poselstwem od dwoch moich pan do sir Johna
Falstaffa. Co za ciele ze mnie, ze juz tu tyle czasu
stracitam! (Wychodzi).

SCENA V.
Pok6j w gospodzie pod Podwigzka.
(Wchodzg: Falstaff i Bardolf).

Falstaff. Hola, Bardolf!

Bardolf. Jestem, panie.

Falstaff. Przynie§ mi kwarte wina, a dorzu¢ grzanke.
(Wychodzi Bardolf). Dozytem wiec tego, zeby mnie wy-
niesiono w koszu i rzucono do Tamizy, jak rzeznicze
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podrébki? Jesli raz jeszcze podobnego mnie co spotka,
kaze sobie z czaszki moézg wyjaé, omasci¢ i da¢ psu
na kolende. To¢ te hultaje cisneli mnie do wody z tak
spokojnem sumieniem, jakby szto o utopienie $lepych
szczeniat, pietnascioro jednym pomiotem; a do$¢ rzucic¢
oko na mojg figure, zeby sie domysli¢, iz mam pewng
sktonno$¢ do zatoniecia; chocby woda byta gleboka, jak
Piekto, na samo dno pdéjde. Bytbym niewatpliwie uto-
nat> gdyby, na moje szczescie, nie bylo przy brzegu
mielizny; a to jest rodzaj $mierci, ktorym sie brzydze,
bo woda wydyma cztowieka, a coby si¢ ze mnie zro-
bito, gdyby mnie wydeta woda? Bytaby ze mnie
prawdziwa Goéra-Mumia.
(Wchodzi Bardolf z winem).

“ardolf. Pani Zwawinska chciataby mowi¢ z toba, panie,

*"alstaff. Czekaj, niech przody wleje troche wina do tami-
zianej wody, bo zotgdek mdj tak zimny, jakgdybym
Potknat kilka pigutek ze $niegu dla ochtodzenia nerek.
Zawolaj ja teraz.

“ardolf. Hola, moscia pani! (Wchodzi pani Zwawinska).

Zwawinska. Z przeproszeniem; przebacz, dostojny panie;
zycze dostojnemu panu dzien dobry,

ralstaff. Zabierz te kielichy, a przynie$ mi kwarte gora-
ceqo wina; tylko przyrzadz trunek, jak nalezy.

Bardolf. Czy z jajami?

«"alstaff. Nie, czysty; nie lubie kurzego nasienia w moim
napitku. (Wychodzi Bardolf). Co masz mi do powie-

. dzenia?

Zwawinska. Co mam do powiedzenia? Przychodze do
ciebie, panie, w poselstwie od pani Ford.

'alstaff. Od pani Ford? Mam juz po gardio twojej pani
Ford; dobry juz jej zaptacitem fordanl); ani chce wie-

. Cej 0 niej styszeC.

Zwawinska. Ach, biedne serduszko! to nie jej wina.
Wscieka sie za to na swoich ludzi, ktérzy nie zrozu-
mieli jej mysli.

alstaff. Jak ja nie zrozumiatem, budujgc na obietnicach

. Sszalonej niewiasty.

Zwawinska. Ach, panie! gdyby$ widziat, jak ona lamen-
tuje nad tym wypadkiem, serceby sie w tobie krajato.
Maz jej idzie dzi$ polowaé na ptaki; raz jeszcze za-

") Fordan, cto na rzece.
19*
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prasza cie do siebie, miedzy 6sma a dziewigtag. Musze
co predzej zanie$¢ jej odpowiedz. Wynagrodzi cie za
wszystko, mozesz mi wierzyc.

Falstaff. Niech i tak bedzie. Powiedz jej, ze przyjde, a do-
daj, niech pomysli, co jest cztowiek, niech rozwazy jego

_ stabosci, a potem niech sadzi o mojej zastudze.

Zwawinska. Powiem jej wszystko.

Falstaff. Pamietaj. Wiec méwitas, miedzy dziewiatg a dzie-
sigta?

Zwawinska. Nie, miedzy 6sma a dziewiata.

Falstaff. Dobrze; idZz teraz z Bogiem; nie chybie terminu.

Zwawinska. Pokoj z toba, panie. (Wychodzi).

Falstaff. Dziwno mi, ze nic jeszcze nie styszalem o panu
Strudze; uprzedzit mnie jednak, zebym na niego cze-
kat. Pienigdze jego bardzo mi do smaku. Ot6z i on.

(Wchodzi Ford).

Ford. Szcze$¢ Boze!

Falstaff. Witamy, panie Strugo. Przychodzisz zapewne do-
wiedzie¢ sie, co zaszto miedzy mng a zong Forda?

Ford. Tak jest, sir Johnie, to pow6d moich odwiedzin.

Falstaff. Panie Strugo, nie chce ci klama¢; bytem w jej
domu o wyznaczonej godzinie.

Ford. ! znalazte$ przyjecie?

Falstaff. Bardzo niemite, panie Strugo.

Ford. Jakto, panie? Czy nagle zmienita postanowienie?

Falstaff. Bynajmniej, panie Strugo, ale ten wymokty cor-
nuto, jej matzonek, panie Strugo, palony ciagtg zazdro-
Scig, nadbiegt w chwili naszego spotkania, gdy$Smy sie
usciskali, ucatowali, wieczng mitos¢ przysiegli, odegrali,
ze tak powiem, prolog naszej komedyi, a za nim przy-
leciata psiarnia jego kompanéw, zazdro$cig jego pod-
szczuwanych, czy uwierzysz, aby szuka¢ w calym domu
gacha jego zony.

Ford. Jakto, gdy tam bytes?

Falstaff. Ody tam bylem.

Ford. A on cie szukal, ale nie mogt znalez¢?

Falstaff. Opowiem ci wszystko. Szcze$liwym wptywem
mojej dobrej gwiazdy nadbiega niejaka pani Page, do-
nosi, ze Ford sie zbliza, i wpada na my$l — bo zona
Forda stracita glowe — zeby mnie wynie$¢ z domu
w koszu na bielizne.

Ford. W koszu na bielizng?

Falstaff Tak jest, w koszu na bielizne. Zapakowaty mnie
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wiec z brudnemi koszulami, spddnicami, skarpetkami,
zasmarowanemi serwetami, tak, panie Strugo, ze byla
tam mieszanina smrodéw, jakie jeszcze nigdy nie obra-
zity ludzkiego nosa.

Ford. A jakze dlugo tam zostate$?

Falstaff. Dowiesz sie o wszystkiem, panie Strugo, co wy-
cierpiatem, zeby te kobiete, dla twojego dobra, do
ztego poprowadzi¢. Ody wiec tak bylem do kosza za-
pakowany, dwdch hajdamakéw ze stuzby Forda, przy-
wotanych przez panig, odebrato rozkaz, aby mnie po-
nies¢, pod nazwiskiem brudnej bielizny, na Daczetowg
take. Wzieli mie wiec na ramiona, w samych drzwiach
spotkali zazdrosnego durnia, swojego pana, ktory ich
dwa czy trzy razy zapytat, co niesli w koszu. Drzatem
ze strachu, zeby czasem nie przyszta mysl temu wscie-
ktemu hultajowi zajrze¢ do kosza; ale przeznaczenie,
ktére go wskazato na rogala, wstrzymato mu reke; tak
wiec on wszedt do domu, aby mnie szukaé, a ja wy-
szedtem pod firmg brudnej bielizny. Lecz stuchaj konca,
panie Strugo. Woycierpiatem meki trzech rodzajow
$mierci: naprzdd, okrutny strach, zeby mnie nie znalazt
ten zgnity baran zazdrosny; powtére, siedziatem zgiety
w obrecz, jak dobra klinga, szpic do rekojesci, pieta do
gltowy; nakoniec, bylem zaszpontowany, jak dobra oko-
wita, Smierdzacg bielizng, we wiasnej fermentujaca
thustosci. Wyobraz sobie to wszystko, — cztowiek mo-
jej natury — wyobraz sobie to wszystko: ja, co jestem
czuty na goraco, jak masto, ja, cztowiek w cigglym roz-
topie i odwilzy! To byt cud wyrazny, ze sie nie udu-
sitem. Pomysl teraz, ze wiasnie kiedy najgoretsza byta
kapiel, gdy bytem wiecej niz na potowe wyduszony
w tej thustosci, jak holenderska sztufada, rzucono mnie
do Tamizy i, goracego do czerwonosci, ostudzono, jak
podkowe, w lodowatej wodzie. Pomysl tylko, rozpalo-
nego do czerwonos$ci! pomysl tylko, panie Strugo!

Ford. Wierzaj mi, panie, ubolewam z catego serca, ze dla
mojej mitosci tyle wycierpiates. Widze, ze trzeba mi
wszelkiej wyrzec sie nadziei, bo nie sadze, aby$ chciat
raz jeszcze szczescia u niej prébowac.

Falstaff. Panie Strugo, wotatbym raczej, zeby mnie rzu-
cono do Etny, jak mnie rzucono do Tamizy, niz zebym
ja miat tak zostawi¢. Maz jej poluje dzi$ na ptaki;
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odebratem od niej nowe poselstwo; czeka na mnie,
panie Strugo, miedzy 6sma a dziewiata.

Ford. Zdaje mi sie, ze juz wybita 6sma.

Falstaff. Juz wybita 6sma? musze wiec $pieszy¢ na umo-
wione miejsce. Przyjdz do mnie, skoro znajdziesz
wolng chwile, a dowiesz si¢ o skutku mojej wyprawy.
Wszystko na tem sie skoriczy, ze bedzie twoja. Badz
zdrow! Bedziesz jg miat, panie Strugo; przyprawisz
rogi panu Ford, panie Strugo! (Wychodzi).

Ford. Ha, ha! czy to widzenie? czy to sen? czy $pie? Pa-
nie Ford, obudZ sie, obudz sig, panie Ford! Jest dziura
w twojej najlepszej szacie, panie Ford. Oto sg skutki
matzeristwal Oto sg skutki posiadania bielizny i ko-
széw! To dobrze; sam ogtosze przed Swiatem, czem
jestem. Ziapie teraz tego rozpustnika; jest w moim
domu, nie wymknie mi sie; niepodobna, zeby sie wy*
mknat; nie wcidnie sie przecie do sakiewki, ani do
pieprzniczki, a jezeli dyabet, ktory sie nim opiekuje, na
pomoc mu nie przyszedt, bede go szukat w myszej ja-
mie. Cho¢ musze zostaé tem, czem jestem, to przynaj-
mniej to, czembym by¢ nie chciat, nie zrobi mnie po-
tulnym. Jedli mam rogi, ktére mnie do szalerstwa do-
prowadza, to przynajmniej, jak wsciekly, bede bddt
tymi rogami. (Wychodzi).

AKT CZWARTY.

SCENA .
Ulica.
(Wchodzg: pani Page, pani Zwawiriska, Wilhelm).

Pani Page. Czy myslisz, ze jest juz w domu Forda’

Zwawinska. Jestem pewna, Ze jest juz, albo bedzie za
chwile. Trudno opowiedzieé, jak szaleje na samg mysl
0 swojej kapieli w Tamizie. Pani Ford czeka na ciebie
z niecierpliwoscia.

Pani Page. Ide do niej za chwilg, tylko przody mojego
chtopaka do szkoty poprowadze. Ale zbliza sie jego
nauczyciel; widze, ze dzi$ rekreacya. (Wchodzi sir Hugo
Evans). Jakto, ksieze Hugonie, czy niema dzi$ szkoty?
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Evans. Nie; pan Chudziak wyprosit tzi$ tla studentéw re-

. kreacya.

Zwawinska. Daj mu za to, Panie Boze, dtugie zdrowie.

Pani Page. Ksieze Hugonie, maz méj powiada, ze syn
moj zadnych nie robi postepéw w szkole. Prosze cie,
zadaj mu kilka pytan z gramatyki.

Evans. Péjtz tu sam, Wilhelmku; trzymaj prosto gtowe;
pojtz tu sam.

Pani Page. No! idzze do ksiedza proboszcza; trzymaj pro-
sto glowe, a odpowiadaj $miato na pytania pana pro-
fesora; nie boj sie.

Evans. Wilhelmku, ile majg liczp rzeczowniki?

Wilhelm. Dwie.

Zwawinska. Ktoby myslat? Mnie si¢ zawsze zdawato, ze
byto ich jedna wiecej, boé przecie méwig, plecie trzy

po trz

Evans S%oncz twoje paplanie. Jak po tacinie plekny, Wii-
helmku?

Wilhelm. Pulcher.

Zwawinska. A co do tego, to prawda, boc co pulchne,

iekne.

EvansIO rostoduszna z ciepie niewiasta; prosze cie, tylko
nie przerywaj nam egzaminu. Co to jest lapis, Wil-

helmku?

Wilhelm. Kamien.

Evans. A co jest kamien, Wilhelmku?

Wilhelm. Ofazik. . ) ]

Evans. Nie, kamien jest lapis; prosze cig, zanotuj to so-
pie w pamieci.

Wilhelm. Lapis.

Evans. Partzo toprze, Wilhelmku. A Jak SI(—;‘ to nazywa,
skat sie pozyczajg artykuty?

Wilhelm. Artykuly pozyczajg sie od zaimkoéw, ktére sie od-
mieniaja, jak nastepuje: Singulariter, nominativo hic,
haec, hoc.

Evans. Nominativo hig, haeg, hog; prosze teraz, taj ba-
czno$¢; genitivo, hujus, a jak jest accusativo?

Wilhelm. Accusativo, hinc. o )

Evans. Zapisz sopie w pamigci, moje tziecko, Accusativo

. hing, hang, hong.

Zwawinska. Hang, hong, to jaka$ chiriska tacina.

Evans. Skoncz twoje paplanie, niewiasto. Jak vocativo,

Wilhelmku?
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Wilhelm. O — vocativo, O!

Evans. Pamietaj, Wilhelmku, vocativo jest caret.

Zwawinska. Wygodny to wobzek, ale na co to biednym
ludziom o nim myslec.

Evans. Skoncz, kopieto!

Pani Page. Cicho!

Evans. Powiedz teraz dativo.

Wilhelm. Dativo, huic.

Zwawinska. A to co mi za facina? Grzeszysz, ksieze pro-
boszczu, jesli takich wyrazéw uczysz dzieci; niema po
co do szkoly je posytaé, zbyt tylko predko same sie
tego w domu naucza. Fe, wstydz sie, ksieze probo-
szczu!

Evans. Kopieto, czy gtowe stracitas? Czy nie masz zmy-
stu na przypatki, liczpy i rotzaje? Taka z ciebie gtupia
chrzescijanka, jakiejpym sopie mogt zapragnac.

Pani Page. Prosze cie, nie przerywaj!

Evans. A teraz, Wilhelmku, odmieniaj mi zaimek wzgledny.

Wilhelm. Zapomniatem.

Evans. Zaimek wzgledny jest qui, quae, quod. Jesli mi raz
jeszcze zapomnisz twoje qui, twoje quae, twoje quod,
zajrzymy do starej pani. A teraz itz pawic sig, ruszaj.

Pani Page. Wiekszy z niego medrek, niz myslatam.

Evans. Niestychang ma pamie¢. Zegnam, pani Page.

Pani Page. Zegnam, dobry ksieze proboszczu. (Wychodzi
sir Hugo). 1dZ do domu, migdatku. W droge, niemato
juz stracitySmy czasu. (Wychodzg).

SCENA 1.
Pokdj w domu Forda.
(Wchodza: Falstaff i pani Ford).

Falstaff. Pani Ford, smutek twéj pochtongt moje cierpie-
nia. Widze, ze jeste$ gorgca w mitosci, a badz przeko-
nana, ze wszystko tak ci zaptace, iz nie bedzie na sze-
rokos$¢ wioska roznicy, a to, pani Ford, nietylko w zwy-
ktych obowigzkach mitosci, ale i we wszystkich jej
Przyborach, dopetnieniach i obrzedach. Ale czy tylko
pewna jeste$ teraz, ze maz twdj nas nie zejdzie?

Pani Ford. Poszedt polowaé na ptaki, stodki sir Johnie.
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Pani Page (za sceng). Hej tam, kumo Ford, otworz, otwérz
co predzej!

Pani Ford. Skryj sie do tego pokoju, sir Johnie.

(Wychodzi Falstaff. — Wchodzi pani Page).

Pani Page. Co tam nowego, kochaneczko? Czy jest kto
w domu, précz ciebie?

Pani Ford. Niema nikogo, procz mnie i moich ludzi.

Pani Page. Czy to tylko prawda?

Pani Ford. Nie, wierzaj mi, niema nikogo (Na str.). Mow
glosnie;j.

Pani Page. Jedli tak, to dzieki Bogu, ze niema nikogo.

Pani Ford. Dlaczego?

Pani Page. Bo twojego meza napadt nowy paroksyzm
starej choroby. Styszatam, jak z moim mezem dyspu-
towat. Tak wygaduje na wszystkich zonatych, tak prze-
klina wszystkie corki Ewy, jakiejbadz cery, tak bije sie
w czoto i krzyczy: puszczajcie, puszczajcie! ze wszelkie
szalenstwa, jakie dotad widziatam, zdajg mi sie teraz
potulnoscia, grzecznoscia i cierpliwoscig, z tym jego
paroksyzmem poréwnane. Ciesze sie, ze niema tu thu-
stego kawalera.

Pani Ford. Jakto? czy méwi o nim?

Pani Page. O nim tylko. Przysiega, ze, gdy go szukat
ostatnim razem, wyniesiono go stad w koszu; zapewnia
mojego meza, ze jest tu znowu teraz; odciggnat go
z towarzyszami od rozpoczetej zabawy, aby sie przeko-
na¢ powtornie, czy bezzasadne sg jego podejrzenia. Cie-
sze sie, ze niema tu kawalera; niech teraz maz twoj
zobaczy, na jakiego wystrychnat sie dudka.

Pani Ford. Jak jest stad daleko, pani Page?

Pani Page. O trzy kroki, na rogu ulicy; bedzie tu w mgnie-
niu oka.

Pani Ford. Zgingtam! Kawaler jest tutaj.

Pani Page. A wiec ciebie wieczny wstyd, a jego $mier¢
czeka. Co za kobieta z ciebie! Precz z nim, precz z nim!
Lepszy wstyd, niz morderstwo.

Pani Ford. Jakze go stad wyprawi¢? jak go ocali¢? Czy
znowu do kosza zapakowac? (Whbiega Falstaff).

Falstaff. Nie, za nic na Swiecie nie dam sie powtdrnie
do kosza pakowaé! Czy nie mogtbym sie wymknaé,
nim nadejdzie?

Pani Page. Niestety, trzech braci Forda stojg u drzwi
z pistoletami tak, ze wyj$¢ stad niepodobna; inaczej
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mogtbys sie wymknaé, nim nadejdzie. Ale po co tu
przyszedtes?

Falstaff. Co ja tn poczne? Schowam sie do komina.

Pani Ford. Zwyczaj ich flinty w komin wystrzeliwa¢. Wlez
raczej do pieca.

Falstaff. Pokaz go.

Pani Ford. Ale nie, szuka¢ cie tam nie omieszka. Dla pa-
mieci ma regestr wszystkich pras, kufrow, szaf, waliz,
studni i piwnic; z regestru bedzie jedne po drugich
przetrzasat: ani podobna w domu cie schowac.

Falstaff. To wyjde.

Pani Page. Jesli we wiasnej wyjdziesz postaci, zginates,
kawalerze. Ale gdybys$ sie przebrat —

Pani Ford. Jakby go tu przebrac?

Pani Page. Alboz ja wiem, nieszcze$liwa! Niema kobiecej
sukni do$¢ na niego przestronnej, inaczej, mogtby za-
cisng¢ kapelusz, spusci¢ podwike, owing¢ sie szalem
i ratowac sie ucieczka.

Falstaff. Poczciwe dusze, wymyslcie jaki ratunek! Gotow
jestem na wszystko, byle unikng¢ nieszczescia.

Pani Ford. Ciotka mojej garderobianej, otyla kobieta
z Brentford, zostawita swojg suknie na strychu.

Pani Page. Daje stowo, suknia mu sie ta nada, bo¢ ona
ma jego tusze; jest tu takze jej pil$niany kapelusz i jej
podwika. Wskocz wiec na strych, kawalerze.

Pani Ford. Stuchaj jej rady, stodki sir Johnie. Tymczasem
poszukam tu z panig Page jakiego czepca.

Pani Page. Spiesz sie, $piesz sie! Wdziej tymczasem
suknig; przyjdziemy niebawem, aby skonczy¢ twoja
toalete. (Wychodzi Falstaff).

Pani Ford. Jakbym pragneta, zeby go maz moj spotkat
w tem przebraniu! On nie moze Scierpie¢ widoku tej
starej baby z Brentford; przysiega, ze to czarownica;
zabronit jej w naszym domu noga stangé¢, inaczej, za-
grozit jej kijem.

Pani Page. Niechze go naprzéd Bég poprowadzi pod kij
twojego meza, a potem niech dyabet tym kijem kie-
ruje!

Pani Ford. Ale czy tylko maz méj przyjdzie?

Pani Page. Przyjdzie, bo, co méwitam, jest prawda, ze
mowi o koszu, cho¢ nie wiem, skad sie o sprawie tej
dowiedziat.

Pani Ford. Przekonamy sie o tem. Nakaze moim ludziom
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kosz powtdrnie wynosi¢ i w samych drzwiach go spo-
tkaé, jak ostanim razem.

Pani Page. Tylko go nie wida¢. lIdzmy go przebra¢ za
czarownice z Brentford.

Pani Ford. Powiem wprzédy moim ludziom, co majg ro-
bi¢ z koszem. IdZz tymczasem na gore, pospiesze za
tobg co predzej z potrzebnymi rupieciami. (Wychodzi).

Pani Page. Na szubienice z tym nieuczciwym hultajem!
nie potrafimy nigdy ukara¢ go do$¢ surowo.

Swiat sie przekona z niewinnej pustoty,

Ze sie mozemy bawi¢ bez uszczerbku cnoty;
Rzadko $miech ztych uczynkéw towarzyszem bywa:
Najczesciej woda cicha brzegi swe podrywa.
(Wychodzi. Wchodzi pani Ford i dwdch stuzagcych).

Pani Ford. Dalej, chtopaki, wezcie znowu kosz na barki;
pan wasz do drzwi sie zbliza. Jesli wam kaze na ziemi
kosz postawi¢, wykonajcie rozkaz. Nie traccie czasu,
zrébcie, jak powiedziatam. (Wychodzi).

i. Stuzacy. Chwytaj za drazek.

Il. Stuzacy. Daj Boze, zeby znowu nie byt peten ka-
walera!

I. Stuzacy. Mam nadzieje, ze tak Zle nie bedzie; wotal-
bym raczej nies¢ kosz petny otowiu.

(Wchodza: Ford, Page, Plytek, Kajusz i sir Hugo Evans).

Ford. A jesli sie pokaze, ze to prawda, jak wrocisz honor
mojemu rozumowi, ktory tak pokrzywdzites? — Po-
stawcie kosz na ziemig, hultaje! Niech kto zawota mo-
jej zony. W koszu miodzieniaszek! O, totry wszete-
czne! — To wyrazny przeciw mnie spisek calej bandy,
catej fai urwiszOw. Zawstydzimy teraz dyabta. — Hola,
moscia pani! Hola, przybywaj! Zobacz, co za uczciwg
bielizne do prania posytasz.

Page. A to juz za wiele! Panie Ford, niepodobna dtuzej
wolnym cie zostawi¢; musimy cie zwigzac.

Evans. To czysty lunatyk; to cziowiek jak pies wsciekty.

Plytek. Wierzaj mi, panie Ford, to niedobrze, to wecale
niedobrze. (Wchodzi pani Ford).

Ford. | ja powtarzam: to wcale niedobrze. Zbliz sie tu,
moscia pani Ford! moscia pani Ford, uczciwa niewia-
sto, skromna zono, uczciwe stworzenie, ktorej mezem
zazdrosny jest waryat! Podejrzywam cie bez powo-
déw, moscia pani, czy nieprawda?

Pani Ford. Niebo mi $wiadkiem, ze mnie podejrzywasz
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bez powodéw, jesli mnie o jaka nieuczciwo$¢ podej-
rzywasz.

Ford. Piekna wymowa, miedziane czoto; zobaczmy, jak
dtugo to potrwa. Wytaz, hultaju! (Wyrzuca z kosza bie-
lizne).

Page. To przechodzi wszelkie wyobrazenie.

Pani Ford. Czy wstydu nie masz? Co tobie do bielizny?

Ford. Potrafie ja cie znalez¢!

Evans. To sensu niema. Czy chcesz zony twojej suknie
aresztowac? Skorcz, prosze.

Ford. Wytrzascie kosz, powtarzam!

Pani Ford. Co robisz, cztowieku, co robisz?

Ford. Jak jestem cztowiekiem, panie Page, wczora z mo-
jego domu wyniesiono schowanego w tym koszu ga-
cha; czy nie moze tam by¢ raz drugi? Jestem pewien,
ze znajduje sie teraz w moim domu; moja wiadomos$¢
jest niewatpliwa; zazdro$¢ moja ma podstawe. Wyrzué-
cie mi z kosza wszystka bielizne!

Pani I;:_prd. Jesli znajdziesz tam czlowieka, jak pchte go
zabij.

Page. Tu niema nikogo.

Ptytek. Na moje stowo, to niedobrze, panie Ford; sam
sie krzywdzisz.

Evans. Szukaj ratunku w motlitwie, panie Fort, a nie stu-
chaj potszeptéw twojego serca; to zaztrosc.

Ford. To tylko dowodzi, ze niema w koszu cziowieka,
ktorego szukam.

Page. Nie, niema go nigdzie, tylko w twoim mézgu.

Ford. Jeszcze ten raz pomdzcie mi dom mdj przetrzasnac,
a jesli nie znajde, czego szukam, badzcie dla mnie bez
mitosierdzia, wezcie mnie za wieczny przedmiot wa-
szego posmiewiska; niech odtad bedzie przystowie: za-
zdrosny, jak Ford, ktory szukat w pustym orzechu gacha
swojej zony. BadZcie mi pomoca raz jeszcze; jeszcze
raz ze mng szukajcie!

Pani Ford. Hej, pani Page! zejdz co predzej, a przypro-
wadz ze sobg starg kobiete; maz moj chce wejs¢ do
pokoju.

Ford. Starg kobiete? Co za starg kobiete?

Pani Ford. Mojej garderobiany ciotke z Brentford.

Ford. Te czarownice? te starg hultajke? Czy nie zakaza-
tem jej do mojego domu przychodzi¢? Przychodzi tu
z poselstwami, czy nieprawda? Prostoduszni z nas lu-
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dzie; nie wiemy wecale, co sie tam dzieje pod ptaszczy-
kiem ciggniecia kabaty. Rzemiostem jej czary, zaklecia,
figury i Bog wie, co tam jeszcze; wszystko-to sg rze-
czy nad nasz rozum, nad nasze pojecie. Zejdz mi tu
zaraz, ty czarownico, zejdz mi tu zaraz, powtarzam!
Panl Ford. Uspok01 sie, moj dobry, kochany mezulku.
Mosci panowie, nie pozwodlcie mu bi¢ starej kobiety.
(Wchodzi pani Page, prowadzac Falstaffa, przebranego za

kobietg).
Pani Page. Smialo, matko; nie boj sie, pani Prat; daj
mi reke.
Ford. Dam ja tej matce synowskie powitanie. — Precz

stad, czarownico! (Bije go). Ty tachmanie, ty kuglarko,

ty tchérzu Smierdzacy, ty banio nalana, precz stad!

precz stad! Ja cie tu zaklne, ja ci tu kabale pociggne!
(Wychodzi Falstaff).

Pani Page. Czy wstydu nie masz? Kto wie, czy tej bie-
dnej staruszki nie zabit.

Pani Ford. Jesli jej nie zabil, to jg zabije. Wielka stad
dla ciebie chwata!

Ford. Na szubienice z tg czarownicg!

Evans. Co do tego, i ja mysle, ze ta kopieta jest cza-
rownica. Nie tupie kopiet z tlugg prota; widzialem
thugg prote pot jej potwika.

Ford. Czy chcecie mi towarzyszy¢, panowie? Panowie,
prosze z sobg. Zobaczcie tylko koniec mojej zazdrosci.
Jesli sie tak zatawiam, nie widzac tropu, nie zwazajcie
odtagd na moje granie.

Page. Nie sprzeciwiajmy mu sie teraz; idzmy, panowie.

(Wychodza: Page, Ford, Plytek i Evans).

Pani Page. Czy widziatas, jak mu porzadnie skore wy-
garbowat?

Pani Ford. Porzadnie? Jabym raczej powiedziata niepo-
rzadnie, bo mu jg zostawit w okrutnym nieporzadku.

Pani Page. Kij ten poswiece i nad ottarzem zawiesze, bo
dobrego dopetnit uczynku.

Pani Ford. Co teraz myslisz? Czy niewiescia cnota i $wia-
dectwo dobrego sumienia pozwalajg nam jeszcze no-
wej szuka¢ na nim zemsty?

Pani Page. Sadzitabym, zeSmy juz z niego wypedzity du-
cha lubieznosci. Jesli go dyabet nie posiadt na wia-
sno$¢ bezwarunkowa, nie przypuszczam, by raz jeszcze
chciat nas kusi¢ cielesnie.
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Pani Ford. Czy nie byloby dobrze powiedzie¢ naszym
mezom, jak mu sie przystuzyty$Smy?

Pani Page. Nalezy im opowiedzie¢ wszystko, chocby dla-
tego tylko, zeby z glowy twojego meza bziki wygonic.
Jesli osadza w swojem sercu, ze nalezy jeszcze dre-
czy¢ biednego grzesznego kawalera, bedziemy znowu
ich narzedziem.

Pani Ford. Jestem przekonana, ze zechcg publicznie go
zawstydzi¢, i mojem zdaniem zart sie nie skonczy, do-
poki publiczna hanba go nie spotka.

Pani Page. Wiec do kuzni i kujmy plan nowy; bijmy ze-
lazo, poki gorace. (Wychodza).

SCENA III.
Poko6j w gospodzie pod Podwiazka.
(Wchodzg: Gospodarz i Bardolf).

Bardolf. Niemcy zadaja, panie, zeby$ im wynajat trzy
konie; ksigze przybywa jutro na dwér, a majg zamiar
na spotkanie jego wyjechac.

Gospodarz. Céz to za ksiaze, co tak tajemnie przybywa?
Nic o nim nie styszalem na dworze. Chciatbym sam
z panami tymi pogadac; czy moéwig po angielsku?

Bardolf. Mowig, panie. Zawotam ich do ciebie.

Gospodarz. Bedg mieli konie, ale mi za nie dobrze za-
ptaca; osole ich, jak nalezy. Mdj dom byt na ich roz-
kazy przez caly tydzied, dla nich wyprawitem innych
gosci, stuszna, aby zaptacili za wszystkich; osole ich
i opieprze. Chodz ze mna. (Wychodzg).

SCENA IV.
Pokdj w domu Forda.

(Wchodza: Page, Ford, pani Page, pani Ford
i sir Hugo Evans).

Evans. To najlepszy wymyst niewiesciej uczciwosci, jaki
kiedykolwiek witzie¢c mi sie ztarzyto.

Page. | te listy do was obu w jednym czasie wyprawit?

Pani Page. Nie bylo kwadransa rdznicy.
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Ford. Przebacz mi, zono! Réb odtad, co zechcesz;
Procz o brak ciepta stonce bede skarzyt,
Nim o twej cnocie zaczne powatpiewac.
Honor twdj stoi tak silny, jak wiara
W tym, ktéry dotad Smiat by¢ heretykiem.
Page. Skonczmy; strzez miary w zado$¢uczynieniu,
Jak ja w obrazie strzedz ci nalezato.
A teraz wr6émy do naszego planu.
Raz jeszcze trzeba, dla naszej zabawy,
Aby tej starej i nalanej kufie
Nowe spotkanie zony daty nasze,
Gdzieby go schwyta¢ nie byto nam trudno,
Na wstyd publiczny wystawi¢ za kare.

Ford. Mem zdaniem plan ich ze wszystkich najlepszy.
Page. Co? Posta¢ mu zawiadomienie, ze czekajg na niego
w parku o pétnocy? Nie, nigdy tam nie przyjdzie.
Evans. Powiatacie, ze go do rzeki rzucono, ze pyt okru-

tnie zpity przeprany za starg pape, mysle wiec, ze ma
teraz stracha, ze nie przyjdzie; mysle, ze jego cielsko
tos¢ surowo pylo ukarane, ze niema juz w sopie okru-
szyny zatzy.
Page. Oto moje przekonanie.
Pani Ford. Do was nalezy mysle¢, co z nim zrobic,
Jak go tam Sciggna¢, nasza bedzie sprawa.
Pani Page. Stara to powie$¢, ze Hern, stawny strzelec,
Niegdy$ gajowy windsorskiego lasu,
Krazy co zima, gdy kur pieje poinoc,
Z rogatg gtowa, naokoto debu;
Schng liscie drzewa od jego oddechu,
Na trzody pada okrutna zaraza,
Krew zamiast mleka dojne dajg krowy;
Dzwoni fancuchem, ze az dreszcz przejmuje.
Kazdy z was styszat powies¢ o tym duchu,
Bo w to wierzyly babki zabobonne,
Jak $wietg prawde wnukom przekazaty.
Page. | teraz jeszcze niejeden bez trwogi
W nocy do debu Herna sie nie zbliza.
Ale c6z z tego?
Pani Ford. Zamiarem jest naszym
Wezwaé Falstaffa, by w Herna postaci
Spotka¢ nas przyszedt z rogami na glowie.
Page. A jesli przyjdzie, wezwaniu postuszny,
Co chcebie zrobi¢? jakie wasze plany?
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Pani Page. Wszystko gotowe na jego przyjecie.
Mojag Anusie i mojego synka,
| kilka chlopiat jednego z nim wieku
Ubierzem w suknie biate i zielone,

Jak bande duchow, wrézek i bogunek,

Z grzechotkg w dtoniach, z pochodnig na glowie.
Jak tylko Falstaff przyblizy sie do nas,
Niechaj od traczéw rowu z krzykiem wpadna;
Ody my, sptoszone, zaczniemy uciekac,

Niech go otocza, i wrozek zwyczajem

Niech szczypa¢ zaczng nieczystego totra,
Niech go pytaja, czemu o tej porze,

O ktoérej wrozki tancza przy ksiezycu,

W cicha, ich skokom poswiecong ustron
Wecisna¢ sie wazyt w profana postaci.

Pani Ford. A poki calej nie opowie prawdy,
Niechaj go szczypia, pochodniami pala.

Pani Page. Kiedy za$ przyjscia swego wyzna powod,
Wystgpim wszyscy, rogi mu zedrzemy,
| odprowadzim do Windsor z szyderstwem.

Ford. Zeby sie wszystko, jak trzeba, udato,

Nalezy dzieci do roli ich wprawic.

Evans. Zostawcie to mojej gorliwosci; naucze tzieci co
i jak majg ropi¢; sam nawet przepiore sie za jakie
straszytto, aby topiec kawalerowi mojg pochotnig.

Ford. Nieporéwnane bedziemy mieli widowisko. Ide za-
kupi¢ dla nich maski.

Pani Page. Anusia bedzie wrozek tych krélowa,
Przeslicznie w biate obleczona szaty.

Page. Ja kupie jedwab. (Na str.). Korzystajmy z pory,
Pan Chudziak piekna wykradnie Anusie,

Slub weZzmie w Eton. (Glosno). Zaproscie Falstaffa.

Ford. Wprzddy do niego pojde, jak pan Struga;
Powie mi wszystko; wiem, ze nie odmowi.

Pani Page. Nie watpie o tern. IdZmy bez spdznienia
Wszystko dla naszych przygotowac wrézek.

Evans. Itzmy. Tziwnie to rozkoszne i uczciwe hultajstwo.

(Wychodzg: Page, Ford i Evans).
Pani Page. 1dZ i poselstwo wypraw do Falstaffa,
Aby wybadac skryte jego mysli.
(Wychodzi pani Ford).
Ja teraz biegne do mego doktora,
Szczerze mu sprzyjam, i nikt, jak on jeden,
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Nie bedzie mezem cérki mej, Anusi.

Chudziak, bogaty w ziemie, ale gtupi,

Wiem, ze mojego meza ma za sobg;

Alec¢ i doktor zebrat kapitaty,

I ma na dworze poteznych przyjaciot;

On tylko jeden mezem mej Anusi,

Cho¢ sie i tysigc innych o nig kusi. (Wychodzi).

SCENA V.
Pokdj w gospodzie pod Podwiazka.
(Wchodza: Gospodarz i Gluptas).

Gospodarz. Czego chcesz, chamie? Czego zadasz, gruba
skéro? Mow, ziej, rozprawiaj, tylko krétko, weztowato,
a zywo! Mow!

Gluptas. Zeby powiedzie¢ prawde, panie, przysyla mnie
tu pan Chudziak z interesem do sir Johna Falstaffa.
Gospodarz. Tam jego pokoje, jego zamek, jego toze i jego
prycza, a naokoto $wiezo malowana historyg marno-
trawnego syna. ldz, szukaj i wotaj, a odpowie ci w spo-

s6b antropofagianski. Stukaj, powtarzam.

Gluptas. Stara kobieta, thusta kobieta weszta do jego po-
koju; pozwole sobie, panie, zaczeka¢, az zejdzie, bo,
szczerze méwiac, do niej mam interes.

Gospodarz. Co? thlusta kobieta? Toc¢ ona gotowa okras¢
kawalera; zawotam. — Zuchu kawalerze! zuchu sir
Johnie! Odpowiedz ptucami zotnierskiemi: Czy jeste$
u siebie? To twdj gospodarz, twéj Efezyjczyk wota.

Falstaff (z pietra). Co tam nowego, gospodarzu?

Gospodarz. Jest tu cygan Tatar, ktory czeka na powrot
twojej thlustej baby. Powiedz jej, zuchu, zeby zeszia
natychmiast; moéj dom jest uczciwy. Fe, tajemne
schadzki, fel (Wchodzi Falstaff).

Falstaff. Prawda, gospodarzu, ze byla u mnie przed
chwilg stara, ttusta kobieta, ale juz odeszia.

Gluptas. Ale powiedz mi, prosze, panie, czy to nie byla
czarownica z Brentford?

Falstaff. Nie omylite$ si¢, moj Sliniaczku. Czego chciate$
od niej?

Ghluptas. Pan mdj, panie, pan moj, Chudziak, widzac ja
na ulicy, wyprawit mnie za nig, aby sie u niej pora-
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dzi¢, panie, czy niejaki Nym, ktéry mu zwedzit fancu-
szek, ma ten tancuszek, czy go nie ma.

Falstaff. Méwitem wiasnie o tym interesie ze starg kobieta.

Gtuptas. | c6z odpowiedziata, panie? Powiedz mi, prosze.

Falstaff. Odpowiedziata, ze ten sam hultaj, ktéry zwedzit
tancuszek pana Chudziaka, skradt mu ten tancuszek. ,

Gluptas. Pragnagtbym z tg kobietg sam na sam sie rozmo-
wie, bo miatbym z nig jeszcze o czem innem w jego
interesie pogadac.

Falstaff. A o czem? Stuchamy.

Gospodarz. Tak jest, stuchamy; gadaj, a zwawo, me ocig-
gaj sie!

Gluptas. Nie moge rzeczy zataié.

Gospodarz. Zataj, albo zgingtes!

Gluptas. Ot6z, panie, idzie tu o panne Anne Page. Chciat-
bym sie jej poradzi¢, czy jest w przeznaczeniu mojego
pana dosta¢ jg lub nie?

Falstaff. To jest, to jest w jego przeznaczeniu.

Gtuptas. Co, panie?

Falstaff. Dosta¢ ja lub nie. 1dZ i p0W|edz two;emu panu,
ze mi tak odpowiedziata kobieta.

Ghluptas. Czy moge $miato mu to powiedzie¢?

Falstaff. Mozesz, braciszku, kt6zby mogt lepiej?

Gtuptas. Dziekuje waszej dostojnosci. Nowiny te mepo-
matu ucieszg mojego pana. (Wychodzi).

Gospodarz. Cwik z ciebie, nie lada ¢wik z ciebie, sir
Johnie. Ale czy byta u ciebie jaka czarownica?

Falstaff. Byta, gospodarzu, byta czarownica, od ktorej na-
uczytem sie wiecej niz od kogokolwiek w catem zyciu;
a do tego nie zaptacitem nic za nauke, bylem raczej
za nig zaptacony. (Wchodzi Bardolf).

Bardolf. To zgroza, gospodarzu, proste oszustwo, proste
oszustwo, gospodarzu!

Gospodarz. Gdzie moje konie? Daj mi dobrg o nich wia-
domos¢, lumpacyo.

Bardolf. Uciek’ry z oszustami. Ledwo przejechalem kton,
siedzac za jednym z nich z tybu, rzucili mnie w bioto,
spieli konie ostrogami i puscili sie, ze sie az kurzyto
za nimi, jak prawdziwe trzy niemieckie dyabty, jak
trzej doktorzy Fausty.

Gospodarz Pospleszyll Zapewne na przyjecie kSIQCIa “dur-
niu. Ani mi gadaj, ze uciekli: Niemcy to nardd uczciwy.

(Wchodzi sir Hugo Evans).
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Evans. Gdzie gospotarz?

Gospodarz. Co masz do mnie, panie?

Evans. Miej oko na twoje ruchomosci. Przyjaciel mogj
ktory wiasnie co przyjechat to miasta, powiata mi ze
trzech skonfeterowanych Niemcéw okradli z pieniedzy
i kom wszystkich operzystow w Reatins, Maitenheat
i Colebrook. Uwiatamiam cie o tem przez przyjazn,
po masz rozum i towcip i konceptéw co niemiara, nie
cnciatpym, zepy cie oszwapiono. Zegnam. (Wychodzi).

(Wchodzi doktor Kajusz).

Kajusz. Gdzie mon hote de la Jarretiere?

Gospodarz. Tu, panie doktorze, w wielkim ktopocie i okru-
tnej dylemmie.

Kajusz. Ja nie mogt powiedzie¢, co to znaczytem, ale ja
styszat, ze wielki tu robitem przygotowania na przyjecie
jednego ksiecia alemanski, ale na honor, niema ksiaze,
ktory byl na dwor czekany. Powiedziat to panu gospo-
darz par amiti¢! Adieu! (Wychodzi).

Gospodarz. Wotaj na gwalt, huktaju, le¢ i wolaj! — Do-
pomoéz mi, kawalerze. Zginatem! Spiesz sie, le¢ mi, na
gwait wotaj, huttaju! Zgingtem!

Fal r « (Wychodza: Gospodarz i Bardolf).

a s aff. Chciatbym, zeby swiat caly byt oszwabiony, bo
1 ja bylem oszwabiony, a w dodatku obity. Gdyby do-
szo do ucha dworakéw, w co bylem przeobrazony
1 Jak to moje przeobrazenie bylo wyprane i wywatko-
wane, wytopiliby ze mnie wszystkg moja thustos¢, kro-
Pla po kropli 1 wysmarowali nig chodaki rybackie.

, ani watpie, chiostaliby mnie swoimi zjadliwymi je-
zykami, zebym sie skurczyt, jak suszona gruszka. Nie
wiodlo mi sie na Swiecie od czasu, jak po raz pierw-

~szywie przysiagtem przy primero. Na uczciwosc,
g y ym miat do$¢ diugi oddech na odméwienie pa-
Cerza, gotdwbym za wszystkie moje minione grzechy
Pokutowaé. (Wchodzi pani Zwawinska). A ty skad tu
Przychodzisz?

Fal~tf Sha’ O™ dwoch stron, mozesz mi wierzyé, panie.
Staff. Niech dyabet porwie jedng strone, a jego zona
fugg! Beda miaty obie, na co zastuzyly. Wiecej dla
mch wycierpiatem, wiecej, niz znie$¢ jest w stanie pa-
skudna stabos$¢ ludzkiej natury,

wawinhska. A one czy nie cierpiatly? Ach, cierpiaty nie-

20*
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boraczki, recze ci, panie! a jedna z nich nadewszystko’
pani Ford, poczciwa dusza, zbita na kwasne jabtko,
cala sczerniala i zsiniata, nie znalaztby$ na niej jednej
biatej plamki.

Falstaff. Co mi pleciesz o sczernieniu i zsinieniu? To¢
ja bylem zbity na wszystkie kolory teczy, o mato
nie bytem pojmany za czarownice z Brentford, i gdyby
nie moja przytomno$¢ umystu, nie doskonate udawa-
nie starej baby, to ten huncfot komisarz bytby mnie
wzigt w dyby, tak jest, w zwyczajne dyby, jak cza-

_rownice.

Zwawinska. Daj mi tylko, panie, chwile postuchania
w twojej izbie, a opowiem ci wszystko, a jestem
przekonana, ze sie uradujesz. Zresztg mam i list, ktdry
niejedng rzecz wyttémaczy. Ach, niebozeta! co tu kio-
potow, zeby was potaczy¢! Jedno z was Zle zapewne
stuzy niebu, gdy was spotkato tyle przeciwnosci.

Falstaff. Chodz ze mna do mego pokoju. (Wychodzg).

SCENA VI.
Inny pokdj w gospodzie pod Podwiazka.
(Wchodzg: Fenton i Gospodarz).

Gospodarz. Panie Fenton, nie méw do mnie; ciezko mi
na sercu; $wiat mi obrzydt caty.
Fenton. Stuchaj mnie, prosze, przyjdz mi tylko w pomaoc,
A jakem szlachcic, nad warto$¢ twych koni
Jeszcze ci w zlocie sto funtéw dorzuce.
Gospodarz. Wiec stucham cie, panie Fenton, a w najgor-
szym razie dotrzymam tajemnicy.
Fenton. Pamietasz pewno, zem ci nieraz mowit
O mej mitosci dla pieknej Anusi,
Ktéra mi w zamian serce swoje dala,
O ile mogta, bez rodzicéw woli.
Teraz mi dziwnej list przysyfa tresci.
Figiel, o ktérym w liscie tym donosi,
Tak blizki z moim planem ma stosunek,
Ze oba razem musze ci wyjawic.
Falstaff w tej sprawie wielkie trzyma miejsce.
Wiec tres¢ komedyi opowiem ci teraz:
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Miedzy poétnocg a pierwsza godzina,
Przy debie Herna droga moja Anna
Ma sie pokaza¢, jak wrézek krélowa
| dziwne cuda w tym wyprawiaé stroju,
O ktdrych wiecej w piSmie tem wyczytasz,
brod krotofili, ojciec jej nakazat
Chytkiem sie wymkna¢ z Chudziakiem do Eton,
t tam, bez zwioki, wzig¢ $lub przed ottarzem.
Przyrzekta ojcu. Ale tu nie koniec.
Matka, przeciwna z Chudziakiem zamesciu,
Wielka stronniczka doktora Kajusza,
lan utozyta, by jg doktor wykradt,
1 gdy sie inni krotofilg bawia,
Slub wziagt w dziekanii, gdzie ksigdz na nich czeka.
Niby postuszna matki swojej planom,
Anna przyrzekta reke doktorowi;
,C? ostatecznie tak interes stoi:
Ojciec chce, zeby cata w bieli byia,
Chudziak jg po tem ubraniu ma poznac,
i odac jej reke i do Eton $pieszy¢;
Z drugiej znéw strony matki jej jest mysla,
Zeby ja doktor pozna¢ mégt niemylnie
(Bo wszyscy w maskach do komedyi stang),
W zielonych szatach posta¢ ja do debu,
Z wstag jasnych pekiem do wiosa wplecionych;
Doktér, gdy pore stosowng upatrzy,
J™yPnie jg w reke> a na znak ten Anna
P6js¢ z nim przyrzekta do ksiedza w dziekanii.
Gospodarz. Kogoz zwie$¢ pragnie? czy ojca, czy matke?
renton. Matke i ojca, dobry gospodarzu,
Ze mna ucieka¢. Rachuje na ciebie,
Ze w nocy, miedzy dwunastg a pierwszg,
Sprowadzisz ksiedza, ktéry nas w kosciele
Potaczy prawnie $wietym sakramentem.
ospodarz. Plan wys$mienity; biegne do proboszcza;
PrzyprowadZ dziewke, nie braknie wam ksiedza.
enton. Na moja wieczng wdzieczno$¢ mozesz liczyc,
Procz tego, zaraz ustuge nagrodze.
(Wychodzg).
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AKT PIATY.

SCENA .
Pok6j w gospodzie pod Podwigzka.
(Wchodzg: Falstaff i pani Zwawinska).

Falstaff. Prosze cie, skoncz paplanie i ruszaj z Bogiem.
Dotrzymam stowa. To trzecia préba; spodziewam sie,
ze fortuna sprzyja nieparzystej liczbie. 1dZ z Bogiem.
Powiadajg ludzie, ze nieparzysta liczba jest $wietg liczbg
przy urodzeniu, przedsiewzieciach i Smierci. A teraz

_ zmiataj |

Zwawinska. Wystaram ci sie o tancuch i zrobie, co bede
w stanie, zeby ci wyszuka¢ pare rogow.

Falstaff. 1dZ z Bogiem, powtarzam, czas nagli. Gtowe do
gory i szoruj! (Wychodzipani Zwawiriska, wchodzi Ford).
A, witamy, panie Strugo! Panie Strugo, rzecz sie wy-
jasni tej nocy, albo nigdy. BadZz w parku okoto pot-
nocy, przy debie Herna, a zobaczysz dziwy.

Ford. Czy nie byte$ u niej wczora? Wszak mowites$, pa-
nie, ze cie zaprosita.

Falstaff. Bytlem u niej, panie Strugo, w postaci biednego
starowiny, jak mnie widzisz, a wyszedtem od niej, pa-
nie Strugo, w postaci starej baby. Ten przeklety hultaj
Ford, jej matzonek, ma w sobie najzapalczywszego
dyabta zazdrosci, panie Strugo, jaki nigdy jeszcze wa-
ryata nie opetat. Opowiem ci wszystko. Zbit mnie na
kwasne jabtko, w postaci kobiety naturalnie, bo w po-
staci meza, panie Strugo, nie boje sie samego Goliata
z tkackim nawojem, bo wiem takze, ze ludzkie zycie
jest czotenkiem. Spieszno mi, chodZ ze mna, w drodze
opowiem ci reszte, panie Strugo. Od czasu, jakem sku-
bat gesi, lampartowat w szkole i biczykiem siekat
fryge, nie wiedziatem, co to jest kijem dosta¢, az do
tej pory. ChodZz ze mna, opowiem ci dziwne rzeczy
0 tym hultaju Fordzie, na ktérym pomszcze sie tej
nocy, ktérego zone oddam w twoje rece. Chodz ze
mnga. Dziwne gotujg sie sprawy, panie Strugo; chodz
ze mng. (Wychodza).
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SCENA 1I.
Park Windsorski.
(Wchodzg: Page, Piytek i Chudziak).

Page. Tylko zwawo a $miato! Potozymy sie w zamkowym
rowie, poki nie zobaczymy pochodni naszych wrozek.
Synu Chudziaku, pamietaj o mojej corce.

Chudziak. BadZ spokojny. Mowitem z nig i utozylem sie
0 znak, po ktérym jg poznam. Zblize sie do ubranej
biato i zawotam mum! ona odpowie budget, i tak sie
poznamy.

Plytek. Bardzo dobrze. Ale co wam po mum i bud-
get? Biata suknia odrdézni jg dostatecznie. Wybita dzie-
sigta.

Page. Noc jest chmurna, wiasnie jakiej przystojg pocho-
dnie i duchy. Szcze$¢ Boze naszej krotofili! Zte mysli
jeden tu ma dyabetl, ktérego poznamy po rogach.
Idzmy! Daj mi reke. (Wychodzg).

SCENA III.
Ulica w Windsor.

(Wchodza: pani Page, pani Ford i doktor Kajusz).

Pani Page. Mosci doktorze, corka moja bedzie w zielonej
sukni. Gdy upatrzysz stosowng pore, weZ ja za reke
i pedz co tchu do dziekanii, bierz $lub bez najmniej-
szej zwioki. 1dz przed nami do parku, bo my obie
musimy i$¢ razem.

Kajusz. Wiedziatem, co miat robi¢. Adieu!

Pani Page. Wiec zegnamy, doktorze. (Wychodzi doktor
Kajusz). M6j maz nie tak sie uraduje figlem, wyptata-
nym Falstaffowi, co rozgniewa matzenistwem mojej
corki z doktorem; ale mniejsza o to; lepsze krétkie ta-
janie, niz dlugie ptakanie.

Pani Ford. Gdzie teraz Anusia i banda jej wrozek? Gdzie
walijski dyabet Hugo?

Pani Page. Wszyscy lezg skryci w rowie, niedaleko
debu Herna, z przyémionemi latarkami, ktore $réd
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ciemnosci zabtysng na pierwsze nasze spotkanie z Fal-
staffem.

Pani Ford. Trudno, zeby sie nie przelgkt na ten widok.

Pani Page. Jesli sie nie przeleknie, $mia¢ sie z niego be-
dziemy; a jesli sie przeleknie, $Smia¢ sie z niego be-
dziemy podwdjnie.

Pani Ford. Pieknie wyprowadzimy go w pole.

Panj Page. Gdzie rozpustnika ukara¢ wypada,
Smiech nie jest Smiechem, zdradg nie jest zdrada.

(Wychodzg).

SCENA IV.
Park Windsorski.

(Wchodza: sir Hugo Evans, wrdzki).

Evans. Trepty! trepty, moje wrozki! Za mng! A pamie-
tajcie wasze role; tylko $miato! Prosze za mng to
rowu. A jak tam znak, ropcie, jak przykazalem. Za
mna, za mng! Trepty, trepty!

(Wychodzg).

SCENA V.
Inna czes$¢ parku.

(Wchodzi Falstaff, przebrany, z rogami jelenia na gtowie).

Falstaff. Zegar windsorski wybit dwunastg; zbliza sie
chwila. Teraz, goracej krwi bogi, przybadzcie mi na
pomoc! Pamietaj, Jowiszu, ze byles bykiem dla twojej
Europy; mito$¢ przyprawita ci rogi. O potezna mitosci!
ty przemieniasz, pod pewnym wzgledem czlowieka
w zwierze, a pod innym znowu zwierze w cztowieka.
Byle$ takze, Jowiszu, tabedziem z mitosci dla Ledy.
O potezna mitosci! jak zblizytas boga do gesi! Pierw-
szy grzech popetniony w postaci bydlecia, o Jowiszu,
co za grzech bydlecy! drugi grzech popetniony w po-
staci folwarcznego drobiu, pomysl, Jowiszu, co za
grzech folwarczny! Jesli bogowie majg krew tak go-
raca, co majg biedni $miertelnicy? Co do mnie, jestem
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tu windsorskim jeleniem, a jak mysle, najkrasniejszym

w calym borze. Daj mi, o Jowiszu, chlodny czas na

tokowisko, lub kto mi za zte wezmie, jesli wszystek

moj +6j wytopie? Kto sie zbliza? Moja tania?
(Wchodzg: pani Ford, pani Page).

Pani Ford. Jasiu, czy jeste$ tu, mdj jelonku, moj by-
czku?

Falstaff. To ty, moja pani z czarnym kosmykiem? Niech
teraz niebo deszczy kartoflami, niech grzmi na nute
Zielone rekawki, niech jak grad sypig sie cukierki, a jak
$nieg marcypany, niech przyjdzie burza pokus, tu bede
szukat schronienia. (Catuje ja).

Pani Ford. Pani Page przyszta ze mng, kochanku.

Falstaff. Podzielcie sie mng, jak darowanym jeleniem; dla
kazdej jeden udziec; moje boki zatrzymam dla siebie,
moje ramiona dla leSniczego, a moje rogi przekazuje
waszym mezom. A co, czy znam sie na towiectwie?
Czy mowie, jak Hern, stawny strzelec? Wyznaje teraz,
ze Kupido jest dzieckiem sumiennem, ptaci mi nako-
niec, co mi byt dtuzny. Jakem duch prawdziwy, wi-
tajcie! (Wrzawa za sceng).

Pani Page. Przebdg! co to za wrzawa?

Pani Ford. Panie, odpus¢ nam nasze grzechy!

Falstaff. Co to by¢ moze?

Pani Ford i pani Page (razem). Uciekajmy! uciekajmy!

. (Wybiegaja). _ -

Falstaff. Zdaje sie, ze dyabet nie chce mojego potepienia;
pewno sie boi, zeby wytopiony ze mnie olej piekia
nie podpalit, bo inaczej nigdyby mi tyle przeszkéd na
drodze nie stawiat.

(Wchodza: Sir Hugo Evans, przebrany za Satyra; pani

Zwawinska i Pistol; Anna Page, jak krolowa wrdzek, a z nig

brat jej i inne dzieci, przebrane za wrdzki, z woskowani

] Swiecami na gtowach).

Zwawinska. Czarne i szare, biate i zielone wrdzki
Co przy ksiezycu lotne przebieracie nozki,
Nieodmiennych przeznaczen dziedziczki sieroty,

Czas sie zbliza, juz pora wzig¢ sie do roboty.
Daj hasto, Hobgoblinie.

Pistol. Powietrzne zjawiska,

Niech kazde, milczac, czeka swojego nazwiska.
Swierszczu, lotem windsorskie zbiegnij kamienice,
Szczyp kucharki, az beda czarne, jak brusznice,
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Odzie znajdziesz nie zmieciony popidt na kominie:

Krolowa nasza karci fladry gospodynie.

Falstaff. To wrozki; kto sie do nich wyrzec stdbwko wazy,

Lub patrzy, jak tancuja po grobach cmentarzy,

Przed koricem roku $mierci pewien ten by¢ moze.

Zamkne oczy i milczkiem w trawie si¢ potoze.
(Kfadzie sie twarzg ku ziemi').

Evans. Otzie Skoczek? ItZ, gtzie tziewka przy pojazni pozej,

Trzy razy pacierz zmdwi, nim sie spa¢ potozy,

Niech noc przemarzy calg $rot rajskich mamitet,

Ale te, co usnety, nie méwigc pacierza,

. Szczyp je, mecz je i kiuj je, jak kolcami jeza.

Zwawinska. Wy na zamek windsorski poleécie co zywo,

Siejcie w kazdej komnacie btogostawienstw zniwo,

Niech sie gmach dnia sadnego doczeka bez sromu,

Godny swych gosci, goscie godni swego domu.

Osypcie kwiatow deszczem stale orderowe,

1 plaszcze kawaleréw, i tarcze herbowe,

A $réd nocy, po tgkach plasajac wesoto,

Jak podwiazka, mistyczne zataczajcie koto,

A koto to uwijcie zielenig tak jasn;i, o

Ze wszystkie tgk szmaragdy przy blasku jej zgasnha;

Honny soit qui maiy pense wyhaftujcie potem

Szmaragdem i lazurem, purpurg i ztotem,

Szukajcie na to kwiatow po tgkach i w borze,

Bo tylko kwiatéw lisciem wrdzka pisa¢ moze.

Lecz nim z pierwsza godzing kazda z was odleci,

Zwyktego nam obrzedu dopetnijmy, dzieci,

Przy debie Herna taniec zatoczmy wesoty.

Evans. Formujmy fancuch, rece poplatajmy spoty,

Twadziescia $wietojanskich ropaczkéw nam S$wieci,
Gdzie pedziem krazy¢ w kolo Swietego nam trzewa.
Lecz stdj! cztowieczy zapach nozdrzy mych towiewa.

Falstaff. Od walijskiej mnie wrézki Pan Bég niech za-

L ) [chowa!
Bo na sera kawalek zmieni¢ mnie gotowa.

Pistol. Robaku, od kolebki skazany na meki!
Zwawinska. Dotknijcie ogniem proby palce jego reki,

Jezeli krew sie czysta w jego zytach tuczy,

To przy dotknieciu ogief bezsilny odskoczy,
Lecz jesli drgnie z bolesci, drganie nas przekona,
Ze grzeszne bije serce $rod grzesznego tona.

FIOLE KOBIET 315

Pistol. Do préby!

Evans. Czy to trewno w popi6t sie oproci?
Falstaff. Och! och! och!
Zwawinska. To zgnilizna, to chlew sprosnych chuci!

Wiec dalej, wrozki moje! wiec zwawo i $miato
Do tanca i do piesni! szczypcie w takt mu ciato!
PIESN.
Hanba grzesznej wyobrazni
1 rozpuscie, godnej kazni!
Ona w krew iskierke ciska,
Mysl lubiezna na nig dmucha,
Coraz jasniej ogien btyska,
Coraz wyzej ptomien bucha.
Grzeszne ciato az do kosci
Szczypcie, wrozki, bez litosci;
Szczypcie, pieczcie, az na niebie
Blask jutrzenki noc pogrzebie!

(Podczas gdy S$piewajac wrozki szczypig Falstaffa, w jedng
strong uchodzi doktor Kajusz z wrdzka zielono ubrang,

w drugg Chudziak uprowadza wrdzke w bieli. — Wchodzi
Fenton i uprowadza Anne Page. — Stycha¢ za sceng po-
lowanie, wszystkie wrozki znikajg. — Falstaff odrzuca jele-

nie rogi i wstaje; wchodza: Page, Ford, pani Page i pani
Ford i zatrzymujg go).
Page. Nie, nie uciekaj, jeste$ w naszej mocy;
Tylkoz Hern jeden mdgt ci sie przystuzyc¢?
Pani Page. Prosze was, skoAczcie, dosy¢ tego zartu!
Co méwisz teraz o windsorskich zonach?
Czy widzisz, mezu? Powiedz, czy te rogi
Nie lepiej lasom, niz miastu przystojg?

Ford. Powiedz mi teraz, kawalerze, kto jest rogalem?
Panie Strugo, Falstaff jest hultajem, jest rogatym hul-
tajem, oto sa jego rogi, panie Strugo, a oprocz tego,
panie Strugo, ze wszystkich Forda ruchomosci dostat
sie tylko kawalerowi kosz jego, jego kij i dwadziescia
funtébw monety, ktére musi zwréci¢ panu Strudze, bo
juz w tym celu przyaresztowano jego konie, panie
Strugo.

Pani Ford. Nie postuzytlo nam szczescie, panie kawalerze,
nigdy sie nam zej$¢ nie udato. Nie chce cie wiecej za
mego kochanka, lecz bedziesz zawsze moim jelonkiem.



316 FIOLE KOBIET

Falstaff. Zaczynam sie spostrzega¢, ze mnie wystrychnigto
na osta.

Ford. A na wolu w dodatku, na co mamy dowody.

Falstaff. | to nie byty wrozki? Trzy lub cztery razy przy-
szto mi na mysl, ze to nie byly wrézki, ale grzeszne
moje zamiary, odurzenie zmystow niespodziewanym
napadem, wszystko to, naprzekér rozumowi, dato
pozér prawdy gilupiemu blazenstwu, kazato mi wie-
rzy¢ na chwile, ze to byty wrézki. Patrzcie teraz, na
jakiego dudka moze wystrychnaé¢ cztowieka dowcip Zle
uzyty.

Evans. Sir Johnie Falstaffie, stuz Pogu, porzu¢ grzeszne
mysli, a szczypa¢ cie wrozki nie peta.

Ford. Wielki z ciebie orator, wr6zko Hugonie.

Evans. A i ty zapomnij swojej zaztrosci, jesli taska.

Ford. Nie bede odtad watpit o uczciwosci mojej zony, do-
poki nie zaczniesz pali¢ do niej cholewek dobrg angiel-
szczyzna.

Falstaff. Czy mézg moéj wystawitem na stonce i do tego
stopnia wysuszylem, ze nie miatem go dosy¢, aby sie
nie da¢ zlapa¢ na taka wedke? Czy i walijski koziet
bedzie do mnie skakat? Czy mam nosi¢ sztyk blazen-
ski z walijskiego drelichu? To czas juz, zebym sie za-
diawit kawatkiem pieczonego sera.

Evans. Nie topry ser na masto, a twoj przuch to tylko
samo masto.

Falstaff. Ser i masto! Toz sie tego doczekatem, ze po-
drwiwa ze mnie cztowiek, ktéry z angielszczyzny robi
siekaning? Ha, to dosy¢, zeby wszystkie zachcianki mi-
tosne i wszystkie nocne hulatyki z krélestwa wypedzi¢!

Pani Page. Czy mogte$ przypusci¢, panie kawalerze, ze
gdybysmy nawet wyrzucity z serca uczciwo$¢ za gtowe
i ramiona, gdybysmy bez skruputu piektu sie oddaty,
czy mogte$ przypuscié, ze i w takim nawet razie potra-
fitby dyabet natchng¢ nas mitoscig do twej osoby?

Ford. Co, do takiej lemieszki, takiego woru wetny?

Pani Page. Wydetego cztowieka?

Page. Starego, zimnego, wywiedtego, z nieznoSnym brzu-
chem?

Ford. A potwarcy, jak szatan?

Page. A jak Job ubogiego?

Ford. A zlego, jak jego zona?

Evans. A ottanego, porupstwu i szynkowniom, i krupnikowi,
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i winu, i lipcowi, i pijatyce, i Kleciu, i purtom, i pija-
tykom?

Falstaff. Dobrze, dobrze, strzelajcie do mnie, jak do kaczki;
macie nade mng gore, jestem pobity, nie moge odpo-
wiedzie¢ nawet walijskiej flaneli. Nawet ghlupota jest
dostateczng sonda, zeby mierzy¢ glebokos¢ mojego
szalenstwa; rébcie ze mna, co wam sie podoba.

Ford. Wiec poprowadzimy cie do Windsor, panie kawale-
rze, do niejakiego pana Strugi, od ktérego wytudzite$
pienigdze, podejmujac sie by¢ jego rajfurem. Nie li-
czac tego, co juz wycierpiate$, zdaje mi sie, ze zwrot
tych pieniedzy kwasnem bedzie dla ciebie jabtkiem do
zgryzienia.

Page. Nie tra¢ jednak serca, kawalerze. Zapraszam cie na
wieczerze do mojego domu, a pijac szodo, bedziesz
mogt sie Smia¢ z mojej zony, jak ona teraz z ciebie
sie Smieje, gdy jej powiem, ze pan Chudziak wzigt
$lub z jej corka.

Pani Page (na str.). Watpig o tem doktorzy. Jesli Anna
Page jest mojg corka, to w tej chwili jest ona zong
doktora Kajusza. (Wchodzi Chudziak).

Chudziak. Hola, hola, ojcze Page!

Page. M0¢j synu, co tam nowego? co tam nowego, mdj
synu? Czy wszystko skonczone?

Chudziak. Skonczone? Jesli najmedrszy cztowiek w catem
hrabstwie Gloucester zrozumie co w tej sprawie, dam
sie powiesic.

Page. Coz sie stato, synu?

Chudziak. Przybywam wiec do Eton, zeby wzig¢ $lub
z panng Anng, a tu sie pokazuje, ze owa panna Anna,
to beben niezgrabny. Gdyby to nie byt kosciot, to ja
jego, albo on mnie bytby wymitécit. Niech przepadne,
jesli nie myslatem, ze to byla panna Anna, a to byt
pocztarski pachotek.

Page. Omylites sie w pospiechu, na uczciwosc.

Chudziak. Nie potrzebujesz mi o tem moéwié, bo i ja tak
mysle, skoro wzigtem chlopca za dziewczyne. Gdybym
sie z nim byt ozenit, mimo niewieSciego ubrania, na
niewiele taka zdataby mi sie zona.

Page. To twoja wina. Czy ci nie powiedziatem, jak mojg
corke poznasz po ubiorze?

Chudziak. Podsunatem sie do wrézki biato ubranej i krzy-
kngtem mum, a ona mi odkrzykneta budget, jak sie
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o0 tein z Anng umdwitem; a jednak to nie byla Anna,
ale pocztarski pachotek.

Pani Page. Dobry moj Jerzuniu, nie gniewaj sie na mnie.
Wiedziatam o twoich zamiarach, przebratam wiec corke
zielono, i zeby ci teraz prawde powiedzieé, jest ona
teraz w dziekanii i zapewne juz $lub wzieta.

(Wchodzi Kajusz).

Kajusz. Odzie bylem, pani Page? Na honor, zrobitem ze
mnie dudka, zaslubitem ungareon, klopaka; to nie Anna
Page; na honor, zrobitem ze mnie dudka.

Pani Page. Jakto? Czy nie wzigte$ wrézki zielono ubranej?
Kajusz. Wziglem, na honor, wzigtem, ale to bylo klopaka,
na honor, caty Windsor przewré6citem. (Wychodzi).
Ford. Dziwne to jednak rzeczy; kt6z wiec uprowadzit

prawdziwg Anne?

Page. Ze zgroza zaczynam domysla¢ sie prawdy. Patrzcie,
zbliza sie pan Fenton. (Wchodza: Fenton i Anna Page).
Co tam nowego, panie Fenton?

Anna. Przebacz mi, ojcze! dobra matko, przebacz!

Page. Powiedz mi teraz, moscia panno, jak sie to stato,
ze nie posztas w towarzystwie pana Chudziaka?

Pani Page. Dziewczyno, czemu nie poszta$ z doktorem?

Fenton. Wszystko opowiem, jej strach odjgt mowe.
Mieliscie zamiar gwaltem dac jej meza,

Bez mitosierdzia dla uczu¢ jej serca,

Ale co mito$¢ dawno zjednoczyta,

Dzi§ $lub w kosciele skojarzyt na wieki.
Swietym jest przez nig grzech dzi$ popetniony,
| oszukanstwo jej obtudag nie jest,
Niepostuszenstwem nazwac sie nie moze,

Bo ja ratuje od bezboznych przeklenfstw,

Do ktorych wieczny dawatyby powod

Gorzkie godziny przymuszonych zwigzkéw.

Ford. Darmo sie gniewaé, niema tu lekarstwa.
Matzonkéw zwigzek w niebie przeznaczony:

Pienigdz grunt kupi, lecz nie kupi Zony.

Falstaff. Cho¢ za gtdwny cel waszych pociskw mniescie
wybrali, pociechg jest dla mnie, ze nie wszystkie wasze
strzaty trafity.

Page. Ha, i c6z robi¢! Fenton, szcze$¢ ci, Boze!

Podlez¢ ten musi, co skoczy¢ nie moze.

Falstaff. Kto z psami w nocy polowac zamierza,
Nie wie, jakiego upoluje zwierza.
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Pani Page. | ja tez nie chce fochow diuzej stroic.
Niech wam da niebo dtugie dnie wesela!
Idzmy do domu, a przy dobrym ogniu
Smiejmy sie spotem z wszystkich naszych figlow,
Sir John i wszyscy.

Ford. Wyznam, kawalerze,
Ze jeste$ stowny, bo, jak utozono,
Struga spa¢ bedzie z pana Forda zona.

(Wychodza).
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