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gol ludzi, pragngc sobie uswiadomic rze-

czy nie zupeknie jasne w sposob mozliwie
przystepny a prosty, tworzy formutki syn-
tentyczne, odznaczajgce sie zwieztoscig

i dosadnoscig i dajgce skrzywiony nieco

i jednostronny, ale za to wyrazny, jaskrawy nawet
obraz jakiej$ prawdy moralnej, filozoficznej i t. p.
Sentencye podobne rzadko bywajg owocem wy-
rozumowanego badania; zwykle powstajg intuicyj-
nie, jako bezwiedna Kkrystalizacya pewnej sumy
wrazen, dostarczonych przez zycie, literature, lub
sztuke; ale wiasnie dlatego, pomimo swej jedno-
stronnosci, zastugujg na uwage, gdyz bedac szcze-
rym wyrazem gustéw, aspiracyi i upodoban ogétu,
malujg doskonale stosunek wiekszosci do pewnych
zawitych problematoéw. Stosunek ten, zwlaszcza je-
zeli idzie o kwestye subtelniejsze, rozni sie biegu-
nowo od stosunku do nich inteligentnej mniej-
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szosci. Wida¢ to najwyrazniej w poezyi i sztuce,
w ktorej ideaty wiekszosci sg zwykle starsze o lat
kilkadziesigt od ideatow szczuptej garstki estetow
i artystow.

Byt czas, kiedy wulkaniczny wybuch naszego
romantyzmu ogtoszono za obted i charakteryzo-
wano brutalnie jako kierunek, w ktorym:

Ciemno wszedzie, gtupio wszedzie,
Nic nie byto, nic nie bedzie.

Powoli, rzeczywisto$¢ zadata kltam temu pro-
roctwu; ale aczkolwiek romantyzm, jako prad, jako
catoksztalt pewnego systematu estetycznego, zwy-
ciezyt, a nawet zdotat sie juz przezyc i ustapi¢ miej-
sca nowszym strumieniom i wirom, wptyw atoli
pojedynczych jego przedstawicieli na spoteczenstwo
i literature nie ustat i niepredko ustanie. Raz dla-
tego, ze jeszcze na to za wcze$nie, powtdre zas$
z powodu, ze koryfeusze szkoty byli nietylko ro-
mantykami, lecz i geniuszami, a wplywy geniu-
szOw siegajg daleko po za epoke, ktora ich wydata.

Poniewaz jednak trzej tytani romantyzmu na-
szego, jako indywidualnosci samodzielne, réznili
sie od siebie na wielu punktach, przeto kazdy
z nich w odmienny sposéb oddziatywatl na po-
tomnosc.

Wptyw Mickiewicza uwydatnit sie najwczesniej,
siegnat najgtebiej i rozlat sie najszerzej. Stowacki,
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niedoceniany za zycia, wolniej zdobywat sobie uzna-
nie i sympatye i nie przeniknat dotagd wcale do
tych warstw narodu, w ktorych Mickiewicz cieszy
sie juz znaczng wzglednie popularnoscig. Kilka
dramatéw, poematéw i niewielka liczba utworéw
lirycznych — oto wszystko, co zna szersza pu-
bliczno$¢. »Beniowski«, »Krél-Duch«, oraz mné-
stwo innych, zwlaszcza z wydanych posSmiertnie
prac autora »Balladyny«, nie znalazto dotad sta-
tego miejsca w bibliotekach domowych. Przeszka-
dzaly temu po czesci warunki zewnetrzne, a mia-
nowicie: mata liczba, oraz niekompletnos¢ edycyi
tanszych, po czesci za$ brak #tgcznosci duchowej
pomiedzy poetg a spoteczenstwem, dla ktérego
Stowacki byt »za wielkim artystg«.

Biorac wyraz »wielki artysta« w cudzystow,
nie chcieliSmy nadawa¢ wygloszonemu przez nas
sadowi kolorytu ironicznego. Bynajmniej. Cudzy-
stéw byt tu konieczny, poniewaz zdanie powyzsze
jest tylko parafrazg jednej z owych, wspomnianych
na poczatku, formut syntetycznych, tworzonych nie-
wiadomo przez kogo, a powtarzanych przez ogot.
Ogot, czujac wieksza sympatye dla Mickiewicza,
a nie mogac ignorowa¢ Stowackiego, probowat zda¢
sobie sprawe z rdznicy uczu¢, jakie w nim dziela
tych mistrzéw budzity, i rezultat poréwnania zam-
knagt w formule: »Mickiewicz jest wiekszym poeta,
Stowacki — wiekszym artystg«.
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Na pozoér zdanie to jest absurdem, pomiedzy
poetg i artysta bowiem estetyk wspoétczesny nie
widzi zadnej zasadniczej rdznicy, procz tej chyba,
ze artysta jest pojeciem ogélniejszem, poeta — bar-
dziej szczegotlowem. W gruncie rzeczy przecie
kazdy poeta jest artystg, kazdy artysta — poetg!

Terminologia estetykéw fachowych jednak nie
obowigzuje ogo6tu, ktéry ma swoje wiasne poglady
na sztuke i jej przedstawicieli. Poglady mgliste,
nieokreslone, trudne do ujecia w systemat, ale
tkwigce gteboko i silnie w uczuciu i nerwach sze-
rokich mas, ktore niestusznie zupetnie posadza sie
0 zupelny brak zmystu estetycznego. Szeroka masa
jest rownie czulg na piekno, jak i przerafiuowani
dekadenci, tylko inaczej sobie to piekno wyobraza,
na inne wrazenia reaguje. Bedzie patrzata oboje-
tnie, a nawet niechetnie na symboliczne tragedye
Maeterlincka, ale za to melodramat ogrédkowy
wzruszy jg do tez. Dlaczego? Bo natury elemen-
tarne takng wrazen elementarnych, silnych, a za-
razem wypowiedzianych w sposéb mozliwie prosty
i, ze sie tak wyrazimy, dogmatyczny, bez psycho-
logicznych zastrzezen i nastrojowych dygresyi.

Ogoét lubi, »zeby kota nazywac kotem, a iaj-
daka — fajdakiem To samo lubili, jak wiadomo,
klasycy; otdz estetyka wiekszosci stoi dotychczas
na tem samem stadyum, na jakiem stata estetyka
Boileau ijego zwolennikéw, ktorzy chcieli twdrczosé
poetycka okietzna¢ wedzidtem zdrowego rozsgdku.
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Naturalnie, twierdzenie to nie moze sie obejs¢
bez licznych a waznych zastrzezen. Przedewszyst-
kiem, estetyka popularna nie jest systematem wy-
rozumowanym i konsekwentnym i wskutek tego
zawiera mnoéstwo pozornych sprzecznosci. Kult
zdrowego rozsadku godzi sie tam np. doskonale
z potrzebg pewnej romantycznej jaskrawosci, kto-
rej nienawidzili klasycy. Pochodzi to stad, ze istota
sztuki spoczywa przedewszystkiem w formie, nie
tresci; jezeli wiec tres¢, chocby najbardziej fanta-
styczna, skryje sie pod formg dyskretng, prosta,
logiczng, utwoOr nie razi i nie odpycha; jezeli je-
dnak osnowa dzieta oblecze sie w draperye wzo-
rzysta, barwng, bogatg i oryginalng, a nieuwyda-
tniajacg wypukie konturéw mysli przewodniej, po-
spolity a nieprzygotowany czytelnik stoi wobec
takiego zjawiska jak wobec sfinksa i, nie wiedzac,
z ktorej strony do niego przystgpi¢, odchodzi znie-
checony.

Sa pisarze, ktérzy umiejg potaczy¢ wielkg gte-
bokos¢ tresci z nadzwyczajng prostotg formy, u kto-
rych »mysl, lecac z duszy prosto  nie tamie sie
w stowach, jak w pryzmacie, lecz koncentruje
w nich, jak w soczewce, tworzac zwarty snop ja-
snych i cieptych promieni. Do takich autoréw na-
lezat u nas Mickiewicz, ktéry tez, pomimo swej
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wielkosci, mogt sta¢ sie popularnym i miat prawo
marzy¢ o tem, by dzieta jego »zbladzity pod strze-
thy gdyz nawet tam nie bedg one ksiegg zam-
knietg na siedm pieczeci.

Stowacki takich marzen nie zywit, bo chociaz
uwazatl dziatalnos¢ poetyckg za wielkg i wazng
misye spoteczng, nie byt w stanie pisa¢ dla wszyst-
kich. Wynikato to nie ze $wiadomej dumy i po-
gardy dla maluczkich, lecz z natury jego talentu,
w ktorym tkwita arystokratyczna skionnos¢ do
traktowania formy, jako samodzielnego czynnika
twoérczego, niepodporzadkowanego, lecz réwno-
uprawnionego z trescia.

U Mickiewicza jezyk jest tylko stugg mysli,
jest instrumentem, ktory wtéruje w szerokich i po-
teznych akordach wzniostej melodyi uczué, nie
przygtuszajac jej ani na chwile. U Stowackiego
instrument zmienit sie w calg orkiestre, a akom-
paniament, jak w operze nowoczesnej, W samoistng
symfonie.

Poeta czut swojg site na tym punkcie i nie-
jednokrotnie szczycit sie nig w »Beniowskim

Kto$ to powiedzial, ze gdyby sie stowa
Mogty sta¢ nagle indywiduami,

Gdyby ojczyzng byt jezyk i mowa, —
Posagby m¢j stat, stworzony gtoskami,
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Z napisem: Patri patriae... Jest to nowa
Krytyka... Stojl... ten posag btyska skrami,

Spoglada z gory na wszystkie jezyki,

L$ni jak mozajka, $piewa jak stowiki.

Otocz go lasem cypryséw, modrzewi:
On sie rozjeczy, jak harfa Eola,
W ro6ze sie same, jak Dryada, wdrzewi,
Gtosem wyleci za lasy, na pola,
| roztabedzi wszystko, rozeSpiewi,
Jak smukta, petna stowikéw topola,
Co kiedy w nocy zacznie piesn skrzydlata,
Myslisz, ze w niebo ulatujesz z chata...

Trudno o lepszg i prawdziwszg samocharakte-
rystyke. Rzeczywiscie Stowacki byt nietylko wiel-
kim poetg, lecz i wielkim mistrzem, a niekiedy
nawet wirtuozem formy. Czujgc, ze »rym sam sie
do niego tagina ze »oktawa piesci, kocha go
gekstyna poddawat sie tym pieszczotom z lubiezng
rozkoszag i pozwalat czasami pieknu formalnemu
przy¢miewa¢ piekno duchowe. Stowa nie byly dla
niego, jak dla Mickiewicza, soczewka, skupiajaca
promienie mys$li w jedno potezne ognisko, lecz
pryzmatem, w ktérym mysl owa famata sie i roz-
szczepiala, tworzac wspaniatg kaskade teczowych
barw i harmonijnych dzwiekow.

Ten strumien peret i brylantow tak ol$niewa
w pierwszej chwili, tak pochtania uwage nasza, ze
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patrzac na czarowne zjawisko, zapominamy o zrodle,
z ktorego ono wytryska, i o celu, do ktérego phynie.

A jednak i cel i zrédlo istnieje niewatpliwie.

Pod dyamentowsg piang formy rwie gteboki prad
uczuc i mysli, biorgcy poczatek w sercu poety i to-
czacy w swych krysztatowych falach nektar, ktory
miat ">zjadaczéw chleba w aniotéw przerobic...

A jednak, pomimo, ze niepodobna watpi¢ o in-
tencyach autora »Smutno mi, Boze«, wiekszo$¢ nie
przestaje widzie¢ w nim tylko wirtuoza, »artysty,
odmawiajgc mu miana »poety | trudno sie temu
dziwi¢. Mickiewicz, ktoéry posiadat wszelkie dane
na to, by sadzi¢ inaczej, nazywat poezye Stowac-
kiego »$licznym, wzniostym kosciotem, w ktérym —
niema Bogal...

Nawet Krasinski, jedyny ze wspotczesnych,
ktory rozumiat i oceniat nalezycie Stowackiego,
przeciwstawiajagc go Mickiewiczowi, jako réwno-
uprawniong »site ddsrodkowg — *dosrodkowej
nawet on uwazat, ze teczom poety brak niekiedy
»granitowej podstawy

Ogot czytelnikdw epoki romantycznej byt o wiele
surowszy od poetow i nazywat Stowackiego wprost
pisarzem »fiezrozumiatym i »nienarodowyme.

Dzisiaj rzeczy zmienity sie o tyle, ze sad ogoétu
zblizyt sie do sadu najlepszych jednostek epoki
wspotczesnej poecie: Stowacki nie budzi jeszcze
entuzyazmu, ale budzi podziw — to juz olbrzymi
krok naprzéd w ewolucyi gustu popularnego.

WSTEP. 8

Poeci i estetycy doby obecnej poszli, rzecz pro-
sta, pod tym wzgledem znacznie dalej i nietylko
wymierzyli Stowackiemu catkowitg sprawiedliwosc,
lecz uznali go za swego mistrza i przewodnika
w krainie tworczosci. Czem byt Szekspir dla ro-
mantykéw niemieckich, tem stat sie Stowacki dla
modernistéw polskich. Przyczyn tego zjawiska na-
lezy szuka¢ nietylko w normalnem dziataniu czasu,
ktory predzej czy poOzniej naprawia krzywdy, wy-
rzadzone geniuszom przez wspotczesnych, i kasuje
ich niestuszne wyroki.

Do statych warunkéw i sprezyn ewolucyi do-
taczyly sie tym razem bodZce specyalne, a miano-
wicie: samoistny zwrot sztuki i estetyki nowo-
czesnej, nietylko u nas, lecz w catej Europie ku
ideatom, ktorych wiekszos¢ znalazta wcielenie arty-
styczne w twdrczosci poetyckiej Stowackiego.

Kwestye te zbadamy szczeg6towo w nastepnych
rozdziatach

Charakteryzujac zewnetrzng strone utworow
Stowackiego, powiedzieliSmy, ze jej samoistnosc,
oraz stosunek do strony wewnetrznej, przypomina
role, jaka w operze wagnerowskiej zajeta orkiestra,
ilustrujgca »mastroj dramatyczny akcyi, odgrywa-
nej na scenie przez Spiewakoéw, wypowiadajgc wspot-
czednie, przy pomocy bogatych efektow symfonicz-
nych, to, czego ograniczona potega stowa ludz-
kiego wyrazi¢ bezposrednio nie moze.
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Poréwnanie to nie jest bynajmniej zwyktg fi-
gurg retoryczna. Nie, to fakt, ktérego blizsze roz-
patrzenie odstoni nam moze wezly, faczace twor-
czo$¢ Stowackiego ze sztukg nowoczesng i wskaze
zrodta sympatyi, jaka zywig »fodernisci ¥ nasi
dla zmartego przed potwiekiem romantyka.

*) Wyrazy »modernizmg, »modernistax aczkolwiek brzmig
barbarzynsko, sg jednak lepsze od innych termindw, uzy-
wanych na oznaczenie pradéw i kierunkoéw sztuki nowo-
czesnej, gdyz obejmujg wszystkie pokrewne jej typy. Sym-
bolizm, secessyonizm, dekadentyzm i t. p. majg znaczenie
zbyt specyalne, albo tez, dzieki przypadkowosci powstania
swego, niedoktadne i fatszywe. Wyrazu »moderniztn« wigc
uzywa¢ bedziemy jako synonimu tego, co Przybyszewski
nazwat »nowg sztuka«, sztukg podmiotowg w przeciwsta-
wieniu do sztuki przedmiotowej, ktorg reprezentowat na-
turalizm.

WSTEP. 0
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CHARAKTER SZTUKI NOWOCZESNEJ. PRZEWAGA
LIRYZMU. ZMYSt HISTORYCZNY. BRAK MIARY. PO-
CIAG DO NIESKONCZONOSCI. SZTUKA | CZLOWIEK.

odroznia sztuke nowoczesng od sztuki
starozytnej ?

Wieksze bogactwo i zawitos¢ moty-
wow wogdle, a psychologicznych w szcze-
gélnosci. Dramat Szekspira, zestawiony

z tragedyg Sofoklesa, wyglada jak bujny las dzie-
wiczy obok utrzymanego starannie parku.

»Mojzesz  Michata Aniota wiecej ma ducho-
wej potegi i wyrazu, nizeli »Zeus« Fidyasza.
»Wiosna Botticellego zdaje sie skfada¢ z samych
nerwow, gdy Afrodyta Medycejska uderza przede-
wszystkiem harmonig ksztattow cielesnych.

Im bardziej zblizamy sie ku czasom nowo-
zytnym, tem bardziej komplikuje sie i przeducha-
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wia sztuka. Jeden rozdziat romansu Balzaca wiecej
zawiera i porusza problematéw psychologicznych,
niz »lliada« i »Odyseja® razem wziete.

Rozwoj estetyki — to ciggly proces rézniczko-
wania sie i rozkladania rzeczy prostych pozornie
na liczne czynniki elementarne. Jak filozofia staro-
zytnosci uwzglednia tylko cztery zasadnicze zy-
wioty, tak i estetyka owoczesna znata i uznawata
tylko pewng ograniczong liczbe zjawisk typowych.
Jak z ognia, ziemi, powietrza i wody wytonito sie
z czasem mnostwo pierwiastkow, tak i typy roz-
padty sie na indywidua, a indywidua — na nastroje.

Sztuka starozytna, oraz zrodzona z niej pseudo-
klasyczna, tworzyly postaci o charakterze ogdlno-
ludzkim, uosobione abstrakcye cnoét, wad i namie-
tnosci, oderwane prawie od warunkow czasu i prze-
strzeni. Romantyzm zaczat sie troszczy¢ o skoloryt
fokalny uwzgledniat skrupulatnie psychologie na-
rodowg i rasowg, a na miejscu schematycznych
typow postawit zywe indywidua. Realisci i natu-
ralisci poszli jeszcze dalej i biorgc w rachube
wplywy, jakie na cziowieka wywiera dziedzicznosc,
otoczenie, wychowanie i praca zawodowa, pogtebili
znacznie problematy psychologii indywidualnej.

Tutaj skonczyt sie proces rozktadu typéw na
indywidua, ktore uznawano przez czas dlugi za
pierwiastki ostateczne, za jednostki duchowe, nie
dajace sie estetycznie rozszczepi¢ na czynniki
prostsze.
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Ewolucya jednak nie zatrzymuje sie nigdy.
Skonczywszy z typem, wzieto sie do indywidudw
i proces rozniczkowania trwa bez przerwy, przy-
noszac coraz to nowe niespodzianki. Jazn ludzka
przedstawia sie modernistom nie jako catos¢ jedno-
lita, lecz jako szereg standw, »nastrojow« psychicz-
nych, z ktérych kazdy mozna wydzieli¢ z reszty
i traktowa¢ samoistnie.

-52="

Nie jest to w gruncie rzeczy nic innego, jeno
zwyciestwo zywiotu lirycznego nad zywiotem epicz-
nym. Sztuka starozytna byta epiczng par excel-
lence, dbata bowiem wiecej o czyny, nizeli o mo-
tywy czyndw, odtwarzata chetniej zewnetrzng, ni-
zeli wewnetrzng strone dziatalnosci ludzkiej, przed-
stawiata plastycznie zdarzenia i wypadki zyciowe,
nie wnikajac zbyt Scisle w to, co sie dzieje w sercu
i mbézgu bohaterow.

Dzisiaj dramat wewnetrzny dominuje nad ze-
wnetrznym.

Prototypem estetycznym epoki jest, nie skory
do czynu Orest, lecz elegijny Hamlet, ktory za-
miast dziata¢, analizuje swoje uczucia i odstania
przed widzem zakrwawione wtokna cierpigcej duszy.

Liryzm opanowat nawet sztuki plastyczne. Ma-
larz wspotczesny nie odtwarza natury, lecz wraze-
nia, ktére w nim natura budzi: pejzaz, wedtug
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estetyki dzisiejszej, nie jest przedmiotowym obra-
zem kawatka przyrody, lecz odbiciem »stanu du-
szy« malarza w danym momencie.

Wszystko, co sie styka ze sztukg i pieknem,
sktania sie ku podmiotowosci; nawet krytyka sub-
jektywna i wrazeniowa zaczyna bra¢ gore nad
dawnym objektywnym stosunkiem do produktéw
artyzmu.

W muzyce, niestychany rozw6j harmonii po-
zwolit na odtwarzanie takich subtelnosci lirycznego
nastroju, o jakich starzy, prosci mistrzowie, dla
ktorych melodya byta alfg i omega ekspresyi, na-
wet marzy¢ nie mogli.

Nietzsche, ktorego dzieta mozna uwazaé za naj-
doskonalszg krystalizacye literackg ideatow este-
tyki modernistycznej, a ktory, zgodnie ze swojg
paradoksalng naturg, gromit niekiedy w teoryi to,
co szerzyt w praktyce, tak charakteryzuje nowo-
czesng sztuke i nowoczesnych artystow:

»Kto zdota wypowiedzie¢ doktadnie to, czego
ci mistrze nowych narzedzi wyrazu wypowiedzie¢
doktadnie nie zdofali?... Wszyscy pograzeni w lite-
raturze po oczy i uszy: pierwsi artysci wyksztal-
ceni na literaturze wszech$wiatowej, posrednicy
i maciciele réznych sztuk i zmystéw (Wagner jako
muzyk nalezy do malarzy, jako poeta do muzykdw,
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a jako artysta wogole do aktoréw); fanatycy eks-
presyi »za wszelkyg cene«, wielcy odkrywcy w dzie-
dzinie wzniostosci, a takze brzydoty i okropnosci;
jeszcze wiegksi, jako odkrywcy efektow, wirtuozi
na wskro$ znajacy tajemne i przykre Sciezki do
wszystkiego, co kusi, wabi, uwodzi, przynagla, wy-
wraca; urodzeni wrogowie logiki i linii prostych,
zadni wszystkiego, co obce, egzotyczne, potworne,
krzywe, sprzeczne same z soba... Wogdle zuchwale-
Smiata, wspaniale-potezna, wysoko-lotna i wysoko
porywajgca rasa wyzszych ludzi« 1).

Stowa powyzsze, w ktérych poza jaskrawg
i paradoksalng formg ukrywa sie znaczna doza
prawdy, stosowat Nietzsche gtownie do Wagnera
i poOzniejszej generacyi romantykéw francuskich
(r. 1840), jakoto Balzaca, Delacroix etc. To jednak,
co méwi o sztuce i literaturze wspdtczesnej sobie,
nie rézni sie w zasadzie od przytoczonego wyzej
pogladu.

Wedtug Nietzschego, dzieki »zmystowi histo-
rycznemu  ktéry nas nauczyt rozumiec to, co od-
legte i obce, posiadamy tajemny dostep do wszyst-
kiego, »zmyst, instynkt, smak i jezyk do wszyst-
kiego«. Rozumiemy np. Homera, ktérego »dystyn-
gowani« XVII stulecia— »nie czuli«; podoba nam
sie Szekspir, »ta zadziwiajgca, hiszpansko-maury-
tansko-anglosaska synteza«, ktéra pobudzitaby do

I) Jenseits von Gut und Bose, str. 229—230.
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$miechu i gniewu atenczyka z epoki Eschylosa;
»ta dzika pstrocizna, ta platanina subtelnosci, bru-
talnosci i sztucznosci fajwyzszej pocigga nas wia-
$nie, ale za to »brak nam zmystu do rzeczy skon-
czonych i ostatecznie dojrzatych  Nie podoba nam
sie w dzietach i ludziach »to, co jest prawdziwie
dystyngowaneni (vornehm), co oddaje chwile gtad-
kiej ciszy morskiej i halkijonskiego wystarczania
samemu 3%obie  Nie podobajg nam sie »pozlota
i chtod, cechujace rzeczy, ktore dojrzaty, ani owe
chwile i cuda, kiedy wielka sita zatrzymata sie
dobrowolnie przed bezmiarem i tieokreslonoscig

»Miara jest nam obcg — przyznajemy sie do
tego. Nasza wrazliwos¢ reaguje tylko na bodzce
nieskonczonosci i bezmiaru. Niby jezdziec na roz-
hukanym koniu, puszczamy, stykajgc sie z nie-
skonczonoscig, cugle' my ludzie wspotczesni,
my potbarbarzyncy i czujemy sie szczesli-
wymi wowczas, gdy nam grozi najwieksze niebez-
pieczenstwo  X).

Tak okresla nastréj i kierunek sztuki nowo-
czesnej jeden z najwybitniejszych jej przedstawi-
cieli, typowy »potbarbarzynca«, prawdziwy sczio-
wiek fvspotczesny  urodzony wrdg »prostych li-
fii $logiki i »miary«, »fanatyk #kspresyi

*) Jenseits von Gut und Bose, 178—9.
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»mistrz nowych narzedzi fvyrazu starajacy sie od-
czu¢ i odda¢ »wszystko«, znajagcy niebezpieczne
Sciezki do tego, co »kusi, uwodzi, wywraca, co
potworne, krzywe i sprzeczne same z %obg

Charakterystyka modernizmu napisana przez
Nietzschego jest zarazem samokrytyka, ale samo-
krytyka, uznajacg konieczno$¢ takiego, a nie in-
nego stanu rzeczy. Nietzsche stawia wysoko miare
i spok¢j klasyczny, a nawet pseudoklasyczny, ale
rozumie, ze dusza wspoétczesna juz do tych mo-
mentow wroci¢ nie moze — przynajmniej w danej
chwili.

Dlaczego?

Bo, dzieki zbiegowi roznych okolicznosci, roz-
wingt sie w nas »zmyst fistoryczny t. j. zdol-
no$¢ wczuwania sie i wzywania w ducha cywili-
zacyi umartych, obcych, odlegtych w czasie i prze-
strzeni, egzotycznych; rozbudzita sie w nas cieka-
wos¢ poznania wszystkiego, nie wylgczajac rzeczy
najdziwaczniejszych i najpotworniejszych ¥

') Camille Mauclair w swojej doskonatej charaktery-
styce symbolistéw francuskich zaznacza jako rys znamienny
ich pocigg do erudycyi i do rzeczy rzadkich: sContraire-
ment aux naturalistes, ignorants toute tradition litteraire,
les jeunes gens savaient beaucoup et serieusement. lIs sa-
vaient nieme trop, egarant leurs lectures sur des singu-
larites litteraires et s’eprenant des choses qui ne depas-
saient pas la curiosite, dans leur Zzele excessif a tout
connaitre.
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Umyst nasz stat sie przez to bogatszym, wra-
zliwos¢ gtebsza 1 elastyczniejsza, ale zyski te oku-
pilismy zatratg poczucia jednolitosci i wewnetrz-
nego spokoju. Moze to stan przejsciowy, moze
z czasem opanujemy ten nadmiar wrazen i wzru-
szen, ktére rwag naszg dusze na strzepy, dzisiaj
jednak jeszcze do tego nie przyszio.

Sztuka nowoczesna jest tylko odzwierciedleniem
nastroju, albo, $cislej mowiac, legionu »nastrojow«
psychicznych ludzkos$ci dzisiejszej.

Nastrojow tych niepodobna ujg¢ nietylko w je-
dna, ale wogdle w zadng jasng i zeSrodkowang
formute. Stoi temu na przeszkodzie zaréwno zbyt
wielka obfitos¢ i réznolitos¢ wzruszen, jak i ich
subtelno$é, lotnos¢ i niepochwytnose.

Dlatego linie proste i logika normalna, ktore
wystarczaty Grekom, Rzymianom i Francuzom
XVII stulecia, nie wystarczajg wspotczesnemu ar-
tyscie. Jest on nietyle »urodzonym wrogiem lo-
gikic — jak go nazywa Nietzsche — ile wrogiem
wniosk6w wyprowadzonych ongi z przestanek,
ktorych warto$¢ i znaczenie uleglty radykalnemu
przeobrazeniu.

Zmienit sie cztowiek, a z nim zmienit sie Swiat
i stosunek ludzkosci do $wiata. To, co starozytnym
wydawato sie jasnem, pewnem i prostem, wydaje
nam sie ciemnem, watpliwem i zawiklanem: wy-
raziste kontury dawnych syntez filozoficznych zo-
staty zatarte przez rylec krytycyzmu.
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Pojecia prawdy i piekna rozszerzyly sie, ale
i rozwialy zarazem w co$ nieskonczenie wielkiego
i nieskonczenie — mglistego. Na miejscu dogma-
tow objektywnych stanely subjektywne poglady,
wrazenia i wyobrazenia. Jednolity niegdy$ Swiat
rozpadt sie> na teczowy chaos zjawisk, w ktorym,
pewny siebie ongi, a dzisiaj nieSmiaty i niespo-
kojny cztowiek szuka po omacku wiasnej drogi
i punktu oparcia...

Jaki czlowiek — taka sztuka: ewolucya sztuki
jest tylko skutkiem i wyktadnikiem ewolucyi du-
cha ludzkiego.

SEOWACKI NIEGDYS | DZISIAJ. SADY MICKIEWI-

CZA | KRASINSKIEGO. ZDANIA KRYTYKOW DZI-

SIEJSZYCH. EWOLUCYA W POGLADACH NA »KROLA-
DUCHA«.

Przyjrzyjmy sie teraz tworczosci Stowackiego
i zobaczmy, czy rzeczywiscie posiada ona cechy po-
krewne ideatom nowoczesnego pokolenia artystow.

Najpierw jednak musimy zrobi¢ mate zastrze-
zenie. Jezeli, porownywajac dzieta Stowackiego
z produkcyg doby obecnej, odnajdziemy pewng
ilos¢ rysow wspolnych, to nie mamy prawa wy-
ciggaC z tego faktu jakichkolwiek badz wnioskéw
co do wartosci prac autora »Balladyny
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Warto$¢ twérczosci poetyckiej nie mierzy sie
etykietg, jaka na dzietach danego wieszcza przy-
lepic mozna. Stowacki pozostanie Stowackim bez
wzgledu na to, czy w poezyi jego brzmia, czy nie
brzmig tony muzyki modernistycznej.

Doszukujgc sie wiec w utworach Stowackiego
istnienia czynnikéw estetycznych, ktére dzisiaj wy-
sunety sie na plan pierwszy, chcemy tylko rzuci¢
Swiatto na nature talentu poety i na stosunek jego
do miodszej generacyi artystow i czytelnikow.

Nie piszemy oceny, nie wydajemy sadu, lecz
pragniemy tylko przedstawi¢ obraz faktycznego
stanu rzeczy.

Rozpatrzmy najpierw zewnetrzng strone kwestyi.

Czy Stowacki rzeczywiscie musiat czeka¢ pot
wieku przeszto na uznanie, zrozumienie i popu-
larnos¢?

Jest to mniemanie powszechne i naszem zda-
niem uzasadnione. Mimo to jednak niektorzy z tych,
co przed paroma laty gtosili, ze wiersz Stowackiego
w poréwnaniu z wierszem Mickiewicza dzwieczy
jak »brzek ttuczonego szklta« w poréwnaniu z to-
nem spizowego dzwonu, ciz sami dowodzg dzisiaj,
kiedy koto wielbicieli $piewaka »w Szwajcaryi«
wzrosto niestychanie, ze wiasciwie Stowacki byt
zawsze popularny ws$rod ogétu, i ze tylko krytycy
nie wiedzieli o tem i dopiero pod wpltywem »mo-
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dy« zaczeli chwali¢ i analizowa¢ to, co przed tem
negowali lub ganili.

Jest to zwykia taktyka umystow ciasnych i »nie-
omylnych«, ktore zwalczajg kazdy niesympatyczny
sobie objaw, czy poglad dopoty, dopdki nie zyska
on aprobaty ogotu. Z chwilg jednak, kiedy nieuzna-
wana i poniewierana prawda wejdzie, dzieki pra-
wom ewolucyi i wysitkom czcicieli, do urzedowego
panteonu, byli przeciwnicy maskujg swojg porazke,
gloszac urbi et orbi, ze wilasciwie nic sie nie
zmienito, bo nowa prawda jest tak stara jak Swiat,
a ze wszyscy wiedzieli o tem od niepamietnych
czasOw, nie ma wiec z czego sie cieszy¢, ani czego
podziwiac.

Otoz, jezeli idzie o Stowackiego, to nie ulega
najmniejszej watpliwosci, ze w czasach ostatnich
dopiero zaczeto go traktowac i sgdzi¢ tak, jak na
to zastugiwat. Wspotczesni, z matym bardzo wy-
jatkiem, niedoceniali go i nie rozumieli.

Potwierdzajg to fakty.

Nie bedziemy sie zatrzymywac¢ nad zdaniami
krytykbw minorum gentium, ktérzy szarpali
Stowackiego, jak szakale: tego rodzaju wybryki
bowiem nie stanowig przekonywajgcego dowodu.
Inaczej jednak rzecz sie przedstawia, jezeli idzie
0 sady takich osobistosci, jak Mickiewicz i Krasinski.
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Mickiewicz w swoich wykiadach o literaturze
nie wspomniat o poezyach Stowackiego ani jednem
stéwkiem 1). Dlaczego? czy przez ztg wole? To przy-
puszczenie byloby niedorzecznoscig. Gdziez wiec
nalezy szuka¢ powoddéw tego wymownego milcze-
nia? W tem najprawdopodobniej, ze autor »Pana
Tadeusza« lekcewazyt twoérczos¢ autora »Lilii We-
nedy«, ze jej niedocenial, ze przyktadat do niej
niewtasciwg miare.

A Krasinski?

Krasinski wogole czcit, cenit i rozumiat Sto-
wackiego — ale tylko do pewnego punktu.

»Kilka stébw o Juljuszu Stowackim«, druko-
wane w poznanskim »Tygodniku literackim®, za-
wiera tak doskonatg charakterystyke talentu Sto-
wackiego, iz dzisiaj mozna sie na nig zgodzi¢ bez
zastrzezen.

A jednak ten sam Krasinski, ktory byt nie-
tylko genialnym poetg, ale i estetykiem niezwyklej
miary, pisze po przeczytaniu »Kréla Ducha.

»Nic prawie nie zrozumiatem w »Krélu Du-
chu®, jesli dwadziescia strof, to najwiecej; wiersz
przesliczny, ale to jak w kalejdoskopie, rysunki

* Nie mozna uwaza¢ za charakterystyke poety jedynej
wzmianki, wtraconej nawiasowo w toku wyktadu o pewnym
odtamie literatury polskiej, ze »mamy nawet jedno dzieto
Stowackiego, ktérego caly przedmiot rozwija sie na pot-
nocy®. | nic wiecej, ani tytutu, ani oceny, ani zadnego
epitetu (Lekcya XXIII).
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barw petne, lecz bez tresci zadnej (?), dzwieki naj-
wadzieczniejsze, ale bez mysli (?). Przynajmniej tak
schowana, ze jej ja nie moge dojs¢, moze tez zghu-
piatem. Juzci wiem, Ze idzie o metempsychoze du-
cha cztowieczego i to przez wieki wszystkich pol-
skich dziejow; to wiem, ale nic wiecej. Albom ja
waryat, czytelnik, albo autor (sic!), co pisat. To
niebezpieczne takie pisanie, bo gotowby czytelnik
w zapasy poOjs¢ z autorem, wotajac w rozpaczy:
ty, ty, ty, nie ja waryat« §).

Zarzut ten, tak podobny w tresci i formie do
zarzutow, stawianych dzisiaj modernistom przez
ich przeciwnikdw, brzmi w ustach Krasinskiego
tem dziwniej, ze w innern miejscu autor »Niebo-
skiej«, bronigc przyjaciela przed niesprawiedliwo-
Scig wspotczesnych, napisat: »Zaprawde, zaprawde
powiadam wam, wy sie na nim nie znacie; przyj-
dzie czas, w ktorym sie poznacie. Wszyscy krzy-
czeli na Byrona, wszyscy na Fausta, wszyscy na
pana Adama, ze ciemny — a dzi$ dzieci go rozu-
miejg, bo, co sie przeprowadza w mozgu ojcow,
to do serc dzieci przechodzi i rodzi sie z niemi
instynktownie®.

Byly to stowa prorocze. Wprawdzie daleko jesz-
cze do tego, zeby Stowackiego' rozumialy »dzieci,

*) Listy do Gaszynskiego. Lwow 1882, str. 307.
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ale, badz co badz, nikt z ludzi wyksztatconych li-
teracko nie o$mieli sie dzisiaj nazwa¢ »Krdla Du-
tha waryactweni. Musiata wiec zajs¢ w gustach
estetycznych og6tu olbrzymia zmiana.

Zaznacza to w swojej »Historyi literatury pol-
$kiej Chmielowski, badacz trzezwy i sumienny,
ktoérego o jakies specyalne sympatye dla moder-
nizmu posadza¢ nie mozna.

»Stowacki jako poeta — czytamy na str. 192
tomu IV — nie ma tego przywileju, co geniusz
Mickiewicza, nie jest dla wszystkich. Pewne tony
uczuciowe on tylko jeden z wielkich poetéw na-
szych umial wydoby¢ z lutni i pod wzgledem
»nastroju« daleko jest blizszy naszym cza-
som, anizeli Mickiewicz; stad liczni jego na$la-
dowcy w miodszem pokoleniu. Niektére jego poe-
maty sg dzisiaj daleko silniej odczuwane,
anizeli dawniej: »W Szwajcaryi«, »Krol-Duch«.

Co do »Kréla-Ducha«, to gigantyczny ten poe-
mat, ktory przed pot wiekiem nie znalazt - ja-
keSmy to widzieli — uznania nawet u najgenial-
niejszych i najzyczliwszych krytykow, dzisiaj sta-
wiany bywa na jednym poziomie z »Panem Ta-
tleuszem

W pieknej rozprawie Kazimierza Wiostowskiego
(I. T. Hodiego) p. t.. »Poezya polska o Swicie XX
Stulecia (Ateneum 1900) czytamy:

»Poezya polska zdobyta sie na dwa wielkie,
najwieksze w XIX i moze w czasach nowo-
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zytnych arcydziela, nierébwnej ziemskiej obje-
tosci i wagi, rOwnie przeciez jasno i wspaniale
przySwiecajace widnokregom cudownosci tworczej.
Historyczno$¢ legendowa, przetkana wszystkimi
czarami stubarwnej fantazyi gminnej, roztoczyta
caly swoj przepych w »Krélu-Duchu«; zwyczaj
i obyczaj narodowy, mienigcy sie wszystkimi bla-
skami uczu¢ przyrodzonych i przyrody uczucio-
wej, sielskiej spoczat w majestacie niespozytych
pieknosci »Pana Fadeusza To wschod i zachod
pierwszego, skonnczonego, dokonanego poematu
naszego ?ycia

Twierdzenie, ze »Krdl-Duch« jest korong twor-
czosci Stowackiego i arcydzietem rownem »Panu
Fadeuszowi  brzmiatoby, nietyle 50, ale 20 lat
temu jeszcze jako herezya x). Nawet najsumienniej-
szy i najglebszy z komentatoréw i biografow Sto-
wackiego, Matecki, chwali »Kréla-Ducha tylko
za przedziwny jezyk i zdaje sie wcale nie dostrze-
gaC owego »poteznego, bijagcego w nas wichru
fiatchnienia o ktérym wspomina A. G. Bem
(Prawda 1900).

Gdybystny do zdan krytykéw starszych dota-
czyli glosy pisarzow miodszego pokolenia, przepasc

1) Wyjatek stanowi Asnyk, ktéry napisat doskonate
studyum o »Krélu-Duchu«, a w »Snie Grobéw  wstepo-
wat wyraznie w $lady swego *mistrza
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pomiedzy dawnymi anowymi pogladami natwdrczosc
Stowackiego zarysowalaby sie jeszcze wyrazniej.

Nie bedziemy jednak przedtuza¢ tej litanii cy-
tat, sadzimy bowiem, ze to, cosmy przytoczyli wy-
starczy do stwierdzenia faktu ewolucyi w sgdach
o Stowackim.

Miejsce obojetnosci, lub chtodnego podziwu za-
jat dzis entuzyazm, uwielbienie i gorgca sympatya.

Mamy tu wiec do czynienia z objawem po-
wazniejszym od przelotnego wybryku mody, z fa-
ktem, rzucajacym ciekawe Swiatto na ewolucye du-
chowg spoteczenstwa i zastugujagcym na powazne
rozpatrzenie.

Nie jest t6é sprawa wydeta sztucznie przez
grupe ambitnych literatow, lecz zjawisko realne,
owoc i skutek roznych czynnikow, ktérych nature
i charakter zbadac¢ nalezy.

Poniewaz poeta pozostat tem, czem byt, musiat
sie niewatpliwie zmieni¢ nastrdj psychiczny epoki
dzisiejszej, a przynajmniej najwybitniejszych jej
przedstawicieli i sterownikow.

ROMANTYZM | MODERNIZM REAKCYA PRZECIW
MATERYALIZMOWI | NATURALIZMOWI. KLASY-
CYZM | NATURALIZM. NATURALIZM | REALIZM.

Pomiedzy epokg romantyczng, a dobg dzisiej-
szg istnieje wiele analogii.
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Romantyzm byt reakcyg nietylko przeciw kla-
sycyzmowi, lecz i przeciwko optymistycznemu, a su-
chemu racyonalizmowi w. XVIII, ktory sadzit, ze
ujawszy rozwoj ducha cziowieczego w prosta, ale
ciasng formute logiczng, otworzy mu droge do
szczescia na ziemi i zapewni spokoj na wieki.

Podobne marzenia zywit i pozytywizm, z kto-
rego wyrosta ostatnia wielka synteza filozoficzna,
co ogarneta wszystkie dziedziny umystowosci ludz-
kiej i pod nazwa materyalizmu w nauce, kapita-
lizmu i socyalizmu w zyciu spotecznem, milita-
ryzmu w polityce, utylitaryzmu w etyce, a natu-
ralizmu w estetyce, krélowata a po czesci i kro-
luje dotad nad Swiatem.

Zostawiamy na boku polityke, ekonomie i so-
cyologie, chociaz i w nich réwniez budzi sie teo-
retyczna x), jak dotad, reakcya przeciwko materya-
listycznemu pojmowaniu celdéw i przyczyn rozwoju
panstwowo-spotecznego. Nie bedziemy zatrzymy-
wac sie dluzej i nad naukg wogdle, ktéra wyrosta
dos$¢ predko z ciasnej szaty materyalizmu i ztozyla
ja do skarbca pamigtek historycznych. Obchodzi
nas w danym wypadku sztuka, ta najlotniejsza
i najruchliwsza z cor ducha ludzkiego, ktora ze-

1) Zwracamy uwage na spoteczne teorye Ruskina ijego
szkoty, ktora kwestye robotnicza przenosi z gruntu czysto
ekonomicznego na grunt etyczno-estetyczny; na t. zw.
»Ruch gtyczny  oraz walke z militaryzmem i dazenia do
usuniecia wojen.
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rwata najwczesniej i najradykalniej sojusz z mate-
ryalizmem, co w estetycznem swojem wcieleniu
nosit miano naturalizmu.

Jezeli wiec stusznie mozna uwaza¢ materyalizm
dzisiejszy za syna i dziedzica racyonalizmu ency-
klopedystow, to nie ma najmniejszej watpliwosci,
ze »modernizm« zastuguje na miano »neoroman-
tyzmu, jakie mu niektdrzy estetycy nadajg J).

Zaréwno romantyzm jak i modernizm sg to
prady par excellence indywidualistyczne i este-
tyczne.

Kiedy klasycyzm i naturalizm poddawaty sie
chetnie pod berto nauki i uwazaty sztuke tylko
za jeden ze $rodkéw do rozszerzania ws$rod ogotu
prawd zdobytych przez rozum, romantycy i mo-
dernisci wiecej wierzg wihasnemu »czuciu« nizeli
»szkietkom i oczom medrcéwe i gltoszg zupetng
autonomie sztuki, ktéra jest sama sobie celem
i nie ma obowigzku zniza¢ sie do roli moraliza-
torki i nauczycielki mas.

Klasycyzm i naturalizm byty to prady jedno-

* Por. przedmowe do »Die blaue Blume«, Eine Antho-
logie romantischer Lyryk von Friedrich v. Oppeln- Broni-
kowski und Ludwig Jacobowski mit Einleitung der He-
rausgeber. Lipsk 1900. Bronikowski mowi o sztuce dzisiej-
szej, ze »stoi pod znakiem neoromantyzmu.
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lite, gdyz opieraty sie na wierze w objektywng
prawde pewnej syntezy naukowo-rozumowej, ro-
mantyzm i modernizm sg kierunkami rozbitymi na
mnostwo strumieni indywidualnych, gdyz, negujac
przedmiotowg warto$¢ wiedzy, opierajg sie tylko
na syntezach podmiotowych.

Klasycy i naturalisci pietnowali naduzycia spo-
feczne, ale nie przeciwstawiali swojej osobistosci spo-
teczenstwu jako samoistnego réwnouprawnionego
Swiata, co czynili romantycy i czynig modernisci.

Klasycy nie posiadali ani odrobiny tego, co
Nietzsche nazywa naszym »széstymc« historycznym
zmystem, naturalisci za$, pomimo postepu badan
dziejowych i etnograficznych, pragneli, chociaz
bezskutecznie, ubezwiadni¢ dziatanie tego zmyshu
i wylfaczali ze sztuki wszelkie motywy historyczne
i egzotyczne: romantycy stali przedewszystkiem na
historyi, legendzie i egzotyzmie, a modernisci idg
w tym Kkierunku jeszcze dalej.

| klasycy i naturalici starali sie trzymac¢ fan-
tazye na wodzy; pierwsi za pomocg wedzidta lo-
gicznego, drudzy przez oddanie jej pod kontrole
obserwacyi: u romantykéw i modernistéw fantazya
cieszy sie bezwzgledng swobodg i moze buja¢ po
caltym obszarze realnego i idealnego
Swiata. Dlatego tez klasycy i naturalisci czuli
wstret do wszystkiego, co mgliste, niejasne, nie-
okreslone, mistyczne, co sie nie da uja¢ w karby
logiki, co sie wymyka z pod sprawdzianu obser-
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wacyi, co tchnie przesagdem, zabobonem, co traci
nadnaturalnosciag, gdy romantycy i modernisci,
lekcewazac Swiat skonczony, realny, cigza wiasnie
ku owym zagadkowym otchianiom i czujg sie naj-
lepiej w odurzajgcej atmosferze metafizyki i okul-
tyzmu.

Klasycy i naturalisSci sg w pierwszej linii epi-
kami, t. j. uprawiaja sztuke objektywng, w ktorej
osoba tworcy ukrywa sie dyskretnie po za dzie-
fem, gdy romantycy i modernisci sg egotystami
i lirykami.

Klasycy i naturalisci podporzadkowywali w swo-
ich teoryach estetycznych cze$¢ catosci, wyjatek
regule: pierwsi byli psychologami typéw oderwa-
nych, drudzy psychologami grup i mas spotecz-
nych; pierwsi gubili sie w uogdlnieniach logicz-
nych, drudzy toneli w szarej przecietnej pospoli-
tosci. Romantycy i modernisci unikajg jak ognia
wszystkiego co normalne, a gonig za barwng wy-
jatkowoscia, oraz, jak powiedziatl cytowany wyzej
Nietzsche, za tem co »nielogiczne, krzywe i sprzecz-
ne same z sobg«.

Nakoniec jeszcze jedna uwaga.

Klasycyzm i naturalizm byty wytacznymi i ty-
powymi wytworami rasy latynskiej, ktéra odzna-
czala sie zawsze zdolno$cig do budowania prostych,
logicznych i regularnych syntez we wszystkich
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dziedzinach mysli, gdy romantyzm i modernizm
rozwijajg sie samodzielnie u réznych narodéw, ale
najsilniejszy bodziec do tego rozwoju wychodzi za
kazdym razem od rasy germanskiej, ktéra byta od
dawien dawna rzeczniczkg indywidualizmu, nietyle
moze w sferze czynu, ile w sferze ducha.

Chociaz bowiem pierwszych $ladéw romantycz-
nego pogladu na zycie nalezy szuka¢ u Rousseau’a,
to jednak silniej, gtebiej i trwalej oddziatywali w tym
kierunku Goethe (»Werther«, »Wilhelm Meister,
»Faust«), oraz szkota romantykéw niemieckich,
ktora skanalizowata postulaty estetyczne roman-
tyzmu w jeden potezny strumien i rozlata go po
Swiecie. Dalej, chociaz Chateaubriand uwaza sie
z niejakg stusznoscig za poprzednika Byrona, to
jednak wilasciwym prorokiem romantyzmu, jego
artystycznem i zyciowem wcieleniem i krystaliza-
cya byt Byron, ktory odegrat w ewolucyi tego
pradu takag sama role, jakg w rozwoju modernizmu
odegrali Wagner i Nietzsche, a w ostatnich cza-
sach i po za granicami Wielkiej Brytanii zaczat
odgrywac wielki reformator malarstwa angielskiego
w duchu ideatdw nowoczesnych — Ruskin 1).

Y W ruchu modernistycznym francuskim, ktory po-
chodzi od Baudelaire’a (przesyconego Edgarem Poe i Hoff-
manem), wielka role odgrywajg pisarze pochodzenia cudzo-
ziemskiego, Szwajcarzy, Grecy (Moreas), a zwiaszcza Fla-
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Rzecz prosta, ze zestawienie klasycyzmu z na-
turalizmem i romantyzmu z modernizmem i prze-
ciwstawienie tycli dwoch par rownolegtych kierun-
kéw nie dowodzi bynajmniej tozsamosci po-
krewnych sobie doktryn: wnuk bywa czesto po-
dobny do dziada, ale jest mimo to inng zupetnie
0sobg.

Juz sam fakt, ze naturalizm nastgpit po ro-
mantyzmie a modernizm p o naturalizmie wptynat
gteboko na charakter tych pradéw, wprowadzajac
do nich nowe pierwiastki i formuty estetyczno-
psychologiczne. Fale zycia i mysli jak fale morza
zachodzg wcigz jedne na drugie tak, ze niepodobna
pochwyci¢ pomiedzy niemi linii granicznej. Ro-
mantyk Balzac uwazany jest stusznie za ojca na-
turalizmu, a w tworczosci — nie w doktrynie —
Zoli nawet niezbyt wprawne oko dojrzy grube
warstwy romantycznych osadéw. Podobnie przed-
stawia sie stosunek modernizmu do naturalizmu —
0 tem jednak poméwimy w innem miejscu.

Nakoniec, azeby zapobiedz mozliwym a nieu-
zasadnionym komentarzom, pragniemy wyjasnic,

mandzi, w ktérych zytach ptynie krew germanska. W Belgii
powstata cata szkota samoistna, piszaca po francusku
i zwigzana z literaturg francuska, ale posiadajaca wiasny typ
rasowo-gertnanski (Maeterlinck, Rodenbach, Verhaeren).
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dlaczego w toku naszych rozumowan uzywalismy
stale wyrazu »naturalizm« nie »realizm«. Otéz, po-
niewaz zestawialiSmy ze sobg doktryny, prady, nie
dzieta, niusieliSmy sie trzymac¢ terminologii przy-
jetej przez dane szkoly. Realizm za$ nie stanowi
wiasnosci  zadnej szkoty, nie jest, jak naturalizm,
pradem przejsciowym, lecz statym, cho¢ bynajmniej
nie jedynym czynnikiem wszelkiej szczerej i uczci-
wej tworczosci artystycznej. Blad naturalizmu po-
legat na tem, ze jeden z wielu czynnikéw artyzmu
podniést do godnosci jedynego czynnika. Rea-
lizm wiec godzi sie doskonale ze wszystkimi ty-
pami sztuki.

Realistg byt Homer, Dante, Szekspir, Mickie-
wicz, Byron, Goethe, Balzac, ale kazdy z nich byt
takze czem$ wiecej: byl bowiem tworcg nie ko-
pista.

Obserwacya realistyczna jest tylko $rodkiem,
nie celem, Srodkiem dajagcym sie zuzytkowaé z ko-
rzys$cig zarébwno w epice, jak w liryce, zaréwno
przy kresleniu scen rodzajowych, jak i monumen-
talnych freskow historycznych, lub mitologicznych,
zarbwno w powiesci spotecznej, jak i w roman-
tycznej fantazyi, zaréwno przy przedmiotowem od-
twarzaniu zjawisk zycia codziennego, jak i w ultra-
podmiotowych spowiedziach poetyckich i ezote-
rycznych »nastréjachc«.

Zjawiska Swiata wewnetrznego, wrazenia, mysli
i uczucia podmiotowe sg przeciez faktami real-
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nymi, a samo-obserwacya jest takze — obserwa-
cya realistyczna.

V.

SEOWACKI | MODERNIZM. STANOWISKO SEOWAC-

KIEGO W ROMANTYZMIE. SPRZECZNOSCI WEWNE-

TRZNE ROMANTYZMU. INDYWIDUALIZM W EPOCE

ROMANTYCZNEJ | DZISIEJSZEJ. DAZENIE DO OD-
REBNOSCI.

Jak juz wykazaliSmy wyzej, modernizm —
a pod mianem tem rozumiemy wszystkie jego od-
tamy: dekadentyzm, symbolizm, prerafaelityzm
etc. — jest do pewnego stopnia zwrotem do idea-
téw estetycznych romantyzmu. Wskutek tego poeci
szkoty romantycznej, a miedzy innymi i Stowacki
muszg cieszyC sie dzisiaj wiekszem uznaniem ani-
zeli w okresie, poprzedzajagcym dobe obecna.

| tak jest rzeczywiscie. Dlaczego jednak Sto-
wacki. u nas, a Shelley, Novalis, Edgar Poel)
i t. p. w calej Europie wysuneli sie dzisiaj na
plan pierwszy? Dlaczego sympatye, jezeli nie ogétu,
to estetykow i poetow, ptyng przewaznie ku tym,
a nie innym wielkim postaciom pokrewnej nam

* Por. Novalis w »Le Tresor des Humbles* Maeter-
lincka, Edgar Poe w »Seher und Deuter« Oli Hanssona,
oraz w »L’art en Silence« Mauclaire’a.
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duchem epoki? Dlaczego Stowacki a nie Mickie-
wicz lub Krasinski ogtoszony zostat za patrona
i przewodnika modernizmu polskiego? Przeciez
autor »Pana Tadeusza« i twdrca »Nieboskiej« byli
takze romantykami i pod wzgledem potegi geniu-
szu i skali natchnienia nie ustepowali $piewakowi
»Kréla-Duchax.

Ot6z przypomnijmy sobie, ze romantyzm nie
byt, jak klasycyzm pradem jednolitym, lecz skia-
dat sie z wielu, bardzo wielu potokéw rasowych,
narodowych, historycznych i indywidualnych.

Romantyzm polski nie wstepowat $lepo w Slady
romantyki niemieckiej lub angielskiej, lecz szedt
wihasng Sciezka. Zresztg to rzeczy znane, nad kto-
remi zatrzymywac sie dtuzej nie mamy potrzeby.
Na co jednak mniej zwracano uwagi, to na réznice
wewnetrzne, ujawniajgce sie w gtebi kazdego na-
rodowego pradu.

Jak Shelley réznit sie od Byrona, a Novalis od
Schleglow, tak Stowacki réznit sie od Mickiewi-
cza i Krasinskiego nietylko jako mysliciel i czto-
wiek, nietylko jako artysta, ale jako — romantyk.

Stowacki przedstawia w stosunku do Mickie-
wicza i Krasinskiego dalszg niejako faze ewolucyi
romantycznej. Jest on romantykiem bardziej kran-
cowym, tak krancowym, ze zbliza sie na wielu
punktach do granic modernizmu, ktory wszystkie
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melodye, zaczerpnigte z poteznej, ale bogatej w roz-
dzwieki symfonii romantycznej przetransponowat
0 pare oktaw wyzej.

W romantyzmie tkwito wiele pierwiastkOw
sprzecznych ze sobg i dlatego mogt on postuzyé
za punkt wyjscia zarowno dla objektywnych ultra-
realistow, jak i dla egotycznych na wskro$ arty-
stbw doby nowoczesne;j.

Romantyzm byt z jednej strony pradem roz-
ktadowym, krytycznym, z drugiej za$ organicznym,
tworczym. Rozbijat on stare formy i lepit nowe,
ale wspotczesnie, dzieki rozwinieciu zmystu histo-
rycznego, spogladat tesknem okiem w dawno za-
martg przesztos¢. Zwracatl sie z jednej strony do
ludu, do zycia, do powietrza, do rzeczywistosci,
z drugiej za$ wdychat z rozkoszg wyziewy starych
ksigg i manuskryptow. Kochat nature, ale prze-
padat réwniez nietylko za sztuka, lecz i za sztucz-
noscia, stusznie wiec moze by¢ uwazany za ojca
dzisiejszego »estetyzmuc.

Budzit we wspotczesnych poczucie rzeczywi-
stosci i odwracat sie od niej z pogardg, byt pra-
dem zywotnym, ale i »literackim« na wkros; re-
wolucyjnym i reakcyjnym, spotecznym i antyspo-
tecznym.

Wystepujac jako rzecznik swobody jednostki,
ograniczonej przez panstwo i spoteczenstwo, roz-
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niecal instynkty antykolektywne i antydemokra-
tyczne i stal sie zrodlem, z ktérego wyptynety
pozniej idee intelektualnego anarchizmu i arysto-
kratyzmu, rozwielmoznione dzisiaj tak niepodziel-
nie w dziedzinie literatury i sztuki.

Kazdy z wielkich romantykow, bez wzgledu na
to, czy sympatyzowatl z ideami rewolucyi francu-
skiej, czy tez gardzit niemi, uwazat sie za jednostke
wyjatkowg, odosobniong od »ftumu  ktory przez
to wilasnie, ze zdobyt réwnouprawnienie teoretyczne,
stat sie bardziej wymagajgcym i wrogim wszyst-
kiemu, co wystrzelato, cho¢by o gtowe, nad poziom
przecietnosci.

Dzisiaj, dzieki posunieciu sie procesu demo-
kratyzacyi naprzdéd, to poczucie odosobnienia i po-
gardy dla zwyciezkich mas »burzuazyi« wzrosto do
niestychanej potegi w sferze artystow i poetow.

Jezeli Byron i Shelley, krzywdzeni faktycznie
przez najblizsze otoczenie, buntowali sie przeciwko
przesadom, obtudzie oraz bezmysinej ztosliwosci
i zawisci thumow, to jednak nie zywili ku nim
nienawisci, lecz litos¢ i wierzyli w to, ze przy-
szto$¢ zmieni to wszystko na lepsze.

»Nie pogardza ten ludzmi, kto od nich ucie-
ka — powiada Byron w »Child Haroldzie — z nimi
ruch, prace dzieli¢ nie kazdy sposobny, ani
to jest nienawis¢, gdy umyst cztowieka, w glebi
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zrédta trzymany, do wrzatku podobny, wyleje sie
na ttumye...

Dzisiaj wyjatkowe jednostki, uwazajgce sie,
stusznie czy niestusznie, za »arystokratow ducha«
wotajg z Nietzschem: »kazdy wybrany cztowiek
teskni instynktownie za swoim wiasnym zanikiem
i domem, gdzie moze znalez¢ wybawienie od ttumu,
od wielu, od wiekszosci, gdzie moze zapomnieé
0 »regule« cztowieka, jako wyjatek od tej reguty«.

»Moje zdanie jest mojeni zdaniem: kto inny
moze zdoby¢ nie tatwo prawo do niego. Trzeba
sie wyrzec ztego gustu i przesta¢ dazy¢ do tego,
by zgadzac sie z wieloma

»Bobro  przestaje by¢ dobrem, skoro je maoj
sgsiad wezmie w usta. A czyz moze istnie¢
»dobro pospolite (Gemeingut). Stowo to przeczy
samemu sobie: to, co moze by¢ pospolitem,
nie ma nigdy wielkiej wartosci. W koncu musi
by¢, jak jest i bytlo zawsze: wielkie rzeczy zostang
dla wielkich, przepasci dla gtebokich, subtelnosci
i dreszcze dla delikatnych, a wogdle i krotko mo-
wigc, wszystko, co rzadkie i wyjgtkowe, nalezy do
rzadkich i ®yjagtkowych (Jenseits von Gut und
Bose).

Trudno chyba i$¢ dalej. Jest to indywidualizm
romantyczny, doprowadzony do ostatnich konse-
kwencyi,. do absurdu prawie.
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Dawniej wystarczato indywidualiscie:

Kocha¢ swiat, sprzyja¢ Swiatu —
zdaleka od ludzi... (Mickiewicz).

Szukat on samotnosci dla tego, ze go ludzie
zrozumie¢ nie chcieli, czy nie mogli, ze nie byt
zdolny »znizy¢ swego fotu do ich poziomych wy-
magan, ze czut sie posrdd nich »jak .sokdt wolno
wzrosty ze skrzydiem dcietem  (Byron); dzisiaj
usuniecie sie fizyczne od jarmarcznego zgietku
Swiata juz nie wystarcza: trzeba z nim zerwac
wszystkie wezty duchowe i moralne; trzeba nie
mie¢ z nim nic wspdlnego, nawet prawdy, ktéra
o tyle tylko posiada wartos¢, o ile jest prawdg
wiasng, indywidualng, nie prawdag uznang,
»pospolita«, o ile jej nikt nie podziela, nie szanuje,
nie rozumie, procz nas.

»Ten, kto dzieli sie swoOjem poznaniem z in-
nymi — powiada na innem miejscu Nietzsche —
nie kocha go juz dos¢ silnie. A dlaczego nie ko-
cha? Bo rzecz, ktora sie wyjasni, przestaje nas
obchodzi¢, a ten, kto osiggnie swoj ideat, juz przez
to samo go przerasta (Jens. v. G. u. B)).

Nie sg to, S$ciSle biorgc, jakies przykazania
autora »Zarathustry«, lecz subtelne spostrzezenia
nad psychologig wyrafinowanego indywidualizmu,
ktéry, w potgczeniu ze wspomniang wyzej kilka-

4 MODERNIZM | ROMANTYZM.



krotnie ciekawos$cig historyczng i egzotyczng
W najszerszem znaczeniu tych wyrazéw —
wywotuje te gwattowg pogon za wszystkiem, co
rzadkie i anormalne, a nienawi$¢ do wszystkiego,
co jasne, proste, zrozumiate, logiczne, pospolite.
Wynikiem za$ takiego nastroju duchowego arty-
stobw jest arystokratyczny kult formy, tego naj-
subtelniejszego i najtrudniejszego do opanowania
czynnika sztuki, ktory tylko adepci, wtajemniczeni
w najgtebsze arkana kunsztu nalezycie ocenic i po-
dziwia¢ moga.

Dzisiaj kazdy modernista stara sie stworzy¢
»secessye« na wiasny rachunek, pragnie wyroznic¢
sie od reszty, zaakcentowac swojg odrebnos¢ i nie-
zawisto$¢, dowies¢, iz jego prawda, jest tylko
jego prawda i nie ma nic wspdlnego z prawdami
uznanemi i czczonemi przez wiekszose.

Ich liebe was Nieniand erlesen,
Was keinem zu lieben gelang,
Mein eignes, urinnerstes Wesen,
Und Alles, was seltsam und krank.

»Kocham to, czego nikt nie wybral; czego
nikt ukocha¢ nie zdotat; kocham swoja wiasng
prawewnetrzng istnos¢, oraz wszystko, co
rzadkie i ghorobliwe

Ten czterowiersz Dérmauna jest niejako pro-
gramem szkoty modernistycznej. Jezeli, co do po-
jecia »rzadkosci i thorobliwosci istniejg pomiedzy
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oddzielnemi szkotami znaczne nawet rdznice, to
sktonnos¢ do uwydatnienia w sztuce »swojej pra-
wewnetrznej fstoty  czyli indywidualnosci, oraz
upodobanie do idei, wrazen, form, tematéw, jak
mowig Francuzi »niewydanych«, t. j. takich, kto-
rych nikt dotagd nie wybrat i nie ukochat — jest
wspdlna catemu ruchowi.

Otdz, jak powiedziano juz, wszystkie prawie,
wyliczone wyzej cechy modernizmu, poczawszy od
wygoérowanego kultu jednostki, a skonczywszy na
zamitowaniu do rzeczy egzotycznych i anormal-

nych — istniaty niewatpliwie w romantyzmie, ale,
dzieki hamujacemu wpltywowi pierwiastkow od-
miennej natury — na ktére rowniez zwrdciliSmy

uwage — nie rozrosty sie wtedy tak poteznie, jak
dzisiaj. W romantyzmie angielskim byto ich na
ogot mniej 1), w romantyzmie niemieckim — gdzie
krolowatl uwielbiany przez pokrewnego sobie du-
chem Maeterlincka, mistyk Novalis, oraz genialny
fantastyk, Hoffmann, etc. — znacznie wiecej.

Ola Hansson, jeden z najwybitniejszych przed-
stawicieli i krytykow szkoty nowoczesnej wyraznie
to akcentuje w swojetn entuzyastycznem studyum
0o Edgarze Poe: »Romantyka niemiecka byta bun-

*) Nie nalezy jednak zapomina¢ o Keatsie, Slielley’'u —
tych »nastrojowcach« avant la lettre.
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tem ducha germanskiego przeciwko gallijskiemu.
Ona przeciwstawita ostro uczucie — rozumowi,
piekng poezye — utylitarnej prozie i dokonata ra-
dykalnego przewrotu w ocenie wszelkich wartosci.

» Romantycy niemieccy siegneli do gtebin du-
szy ludzkiej i odkryli tam cudowng i bujng wege-
tacye; odwrocili oni nocng strone natury ludzkiej
na zewnatrz wraz ze wszystkieini zagadkami i po-
twornosciami, dowiedli oni, ze indywiduum nie
jest czem$ jednolitem i niepodzielnem:
pokawatkowali je i podwoili; wydobyli na
jaw to, co tkwito w istocie ludzkiej patologicznego
i anormalnego, to co bylo charakterystycznego
w ziem i dobrem, co bylo mistycznego i wspania-
tego: wielkiego ztoczynce i wielkiego artyste, obta-
kane i genialne indywiduum.

»Typ romantyczny byt naog6t réwnie jedno-
stronny, jak i typ klasyczny, ale pod rozczochrang
fantastycznoscig i czcza retoryka ukrywata sie —
niby pismo skreslone sympatycznym atramentem,
ktérego barwe storice na jaw wyciaga — ukrywata
sie zagadka natury ludzkiej, bedaca dzis przed-
miotem badania i poezyi nowoczesnej".

Uwazajac  kwestye zwigzku genetycznego po-
miedzy romantyzmem a modernizmem za udowo-
dniong, mozemy i$¢ dalej x).

*) U nas pisat o tym przedmiocie Maryan Zdziechowski
w pracy p. t.. “Romantyzm niemiecki a dekadencya pol-
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V.

»ZDROWE« | CHOROBLIWE ZYWIOLY ROMANTY-
ZMU. SEOWACKI JAKO PRZEDSTAWICIEL 8ILY OD
WCIELAN  KONRAD, IRYDYON, WACLAW | KOR-
DYAN. SEOWACKI | RZECZYWISTOSC INDYWIDUA-
LIZM W POGLADACH SPOLECZNYCH | ESTETYCZ-
NYCH. ZGODNOSC Z DOKTRYNAMI MODERNIZMU.
»ZMYSE HISTORYCZNY  SEOWACKIEGO. SZERO-
KOSC JEGO TEORYI ESTETYCZNYCH. ICH ZABAR-
WIENIE MISTYCZNE. WIARA W POTEGE | POStAN-
NICTWO SZTUKI. KONKLUZYA.

JezelibySmy, zgodnie z utartg, lecz batamutng
troche terminologig nazwali te pierwiastki roman-
tyzmu, ktére po nim odziedziczyt modernizm, cho-
robliwymi, a zywioty sprzecznego z nim typu zdro-
wymi, to moznaby powiedzie¢, ze w romantyzmie
polskim »Zdrowie przewazato nad schorobliwo-
§cig 1), albo, wyrazajac sie stowami Krasifnskiego,

%ka (Szkice literackie. Warszawa 1900), oraz Dr. Jozef
Flach: »Zwrot w modernizmie Hiemieckim  (Biblioteka
Warszawska 1900) i Dr. Piotr Chmielowski w lwowskim
»Przewodniku naukowym i fiterackim (1901) ~Najnowsze
prady w poezyi Haszej

Jezeli w zyciu wyraz »chorobliwy« nie zawsze ozna-
cza co$ istotnie patologicznego, to w estetyce tem
mniej. S wypadki, w ktérych objawy 3chorobliwe wy-
stepujg nie jako symptomy choroby, lecz tylko specyal-
nego stanu zdrowia. Nie wiem, czy jest co$ bardziej po-
dobnego w objawach do choroby, jak caly prolog macie-
rzynstwa, a jednak macierzynstwa i wszystkiego, co mu
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»sita dosrodkowa, sita wcielen i twierdzen, wola,
czucie i wiara, nad silg odsrodkowa, silg odwcielan
i zaprzeczan®, ktdrej autor »lrydyonax,, ze zwyklg
sobie szerokoscig pogladu estetycznego, przyznaje
rébwne prawo istnienia, i ktdrg u nas odnajduje
tylko w Stowackim, jako artystycznej i filozoficz-

towarzyszy nie mozna nazwa¢ chorobg, tylko, wyjatkowym
wprawdzie, ale normalnym stanem zdrowia. Podobnie cho-
robliwg na pozor jest wszelka ekscytacya i nastepujacy po
niej z koniecznosci upadek energii duchowej i fizycznej,
a jednak zycie — o ile jest zyciem, nie wegetacyg — musi
sie sktadac¢ z nastepujacych po sobie rytmicznie fal pobu-
dzenia i przygnebienia. Prawda, ii owo falowanie energii
zyciowej sprawia bol i meke i wywotuje tesknote do spo-
czynku, do nirwany, ale i to bywa niekiedy objawem ro-
wnie normalnym i koniecznym, jak powracajgca codzienna
potrzeba snu. Wszystkie wymienione stany psychiczne
wtedy tylko zastugujg na miano patologicznych, kiedy trwajg
dtugo, kiedy przechodzg w natdg chroniczny. Chwile roz-
kosznej réwnowagi fizycznej, czy moralnej, sg w dziejach
pojedynczego cztowieka i w dziejach ludzkosci tak rzadkie,
ze wihasciwie nalezatoby nazywac je anormalnemi, gdyby
termin ten nie sprzeciwiat sie — konwenansom logicznym.
Jak matematyka moéwi o idealnej kuli, lub idealnej jedno-
wymiarowej linii, ktorych nikt nigdy nie widziat i nie zo-
baczy, tak psychologia teoretyczna dochodzi, za pomocg
logicznego rozumowania, do abstrakcyi, ktora nazywa
zrownowazonym, normalnym, zdrowym stanem duszy czto-
wieka. Abstrakcya ta jest idealng miara, nie faktem rze-
czywistym, wszystko jednak, co sie od owego idealnego,
nie istniejagcego naprawde, stanu oddala w jedng lub drugg
strone, co krzywdzi ciato na korzy$¢ ducha, rozum na ko-
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nej antytezie Mickiewicza, oraz moznaby dodac,
wszystkich pozostatych poetéw polskich, niewyla-
czajac samego Spiewaka »Psalméw przysztoscix.
Zaréwno Mickiewicz — ktory pierwszy oblokt
w ksztatt organiczny polska idee pieknosci i wszyst-
kie »rozbite i ptywajgce niesfornie jej pierwiastki
Scisngt w zelazny piersScien natchnienia, tworzac

rzy$¢ fantazyi i vice versa nazywane bywa sanormal-
nemg, »chorobliwem« Ale nie nalezy zapominaé, ze wy-
razy te majg znaczenie czysto konwencyonalne: kazdy ge-
niusz jest istota anormalng, gdyz odbiega bardzo daleko
od abstrakcyjnego, przecietnego typu cztowieka; Lombroso
starat sie dowies¢ tego faktami fizyologicznymi — a jednak
nikt gtebiej myslacy nie o$mieli sie twierdzi¢ na seryo, ze
»genialno$¢«, pomimo swej anormalnosci, jest choroba,
ktdérg nalezy zwalcza¢ i leczy¢. Chorobliwy wiec w znacze-
niu estetycznem oznacza tylko wyzszy od dajgcego sie za-
obserwowaé przecietnie — stan nierdwnowagi psychicznej,
wiasciwy bardzo wielu uzdolnionym wyjatkowo jednostkom.
Nadczuty stuch muzyka, nadczuty wzrok malarza — sg to
objawy anormalne, a wiec »chorobliwe«, ale nie patolo-
giczne, jak np. ghluchota, lub $lepota, bedace chorobami
w $cistem znaczeniu tego wyrazu. Chorobliwo$¢ wiec jest
do pewnego stopnia synonimem przeczulenia, wyrafinowa-
nia, delikatnosci, subtelnosci estetycznej. Stowacki, Shelley,
Burne Jones, Rosetti, Botticelli, jako przedstawiciele ete-
rycznej powiewnosci i ultra-podmiotowej swobody fantazyi
w sztuce zaliczeni zostali przez krytyke do kategoryi cho-
robliwych, epitet ten jednak nie jest patentem na kandy-
datéw do szpitala, lecz konwencyonalng formuta, okresla-
jaca sume cech artystycznych, wtasciwych pewnemu typowi
tworczosci.
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granitowe jadro naszej fNteratury ¥ jak Krasinski,
Garczynski, Goszczynski, nie negujg w swoich
dojrzatych dzietach rzeczywistosci, jak to czyni
Stowacki, lecz liczg sie z nig ciggle, troszczg sie
0 nig i do pewnego stopnia ulegajg jej wptywom.
Zywiot subjektywny nie przyttumit w ich twor-
czosci zywiotu objektywnego: jednostka nie wyo-
drebnita sie bezwzglednie z zycia catosci, nie stata
sie Swiatem samoistnym i odosobnionym.
Zestawmy ze sobg takie postacie, jak Gustaw-
Konrad, Irydyon, Wactaw i Kordyan, Pomimo po-
dobienstwa rodzinnego wszystkich czterech typow,
dadzg sie one podzieli¢ na dwie wyrazne grupy:
do pierwszej nalezg postacie stworzone przez Mic-
kiewicza, Krasinskiego i Garczynskiego, druga sta-
nowi jeden jedyny — Kordyan Stowackiego.
Gustaw-Konrad, Irydyon, Wactaw, pomimo sil-
nie wybujatego indywidualizmu, znajdujg ostatecz-
nie archimedesowy punkt oparcia na zewnatrz
siebie i poddajg wiasne pragnienia pod jarzmo
»kategorycznego fmperatywu obowiazkéw wzgle-
dem og6tu. Kordyan, uznajgc prawowito$¢ tego
imperatywu, nie moze jednak wyrzec sie swego —
ja, nie moze zla¢ sie z milionami by »za miliony
kocha¢ i cierpiec.
Umierajac, nie spetniwszy czynu, przeciwko kto-
remu buntowata sie jego wewnetrzna istota, wy-

I) Krasinski, »Kilka stow o Juliuszu Stowackim®.
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znaje, ze »niema nic nikomu do przekazania ze
»ludzi zna¢ nie chce«, ze zawsze byt sam, byt in-
dywidualnoscig odosobniong od $wiata i zyjaca
wihasnem zyciem.

A zycie to odznaczato sie dziwng i prawdziwie
wspotczesng subtelnoscig wrazen. W chwili prze-
tomu Kordyan wota:

Wios mi siwieje i boli,
Wios kazdy cierpi, czuje zgon kazdego wiosa.

Takich uczu¢ nie doswiadczat Konrad, wiodac
ze Stworcg tytaniczny bdj na serca.

Dlaczego?

Bo zapariszy sie swojej indywidualnosci, prze-
stat zy¢ zyciem wiasnem, a zyt zyciem ogo6hu,
w ktory sie »duszag tcielit

Mickiewicz chwali Byrona za to wiasnie, ze
»oddat wiernie to, co odbywalo sie w duszach
miodziezy naszego pokolenia i byt pod tym wzgle-
dem poetg zycia rzeczywistego W innem
miejscu znowu powtarza z dumg zdanie pisarzéw
cudzoziemskich, ktérzy »przyznajg to poezyi pol-
skiej, ze jest bardzo rzeczywistg ¥

Krasinski w »Nieboskiej«, uznanej przez Mic-

*) Liter. Stow. Lek. VIII, 111. 1842
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kiewicza za dzieto wysoce »rzeczywiste«, gdyz do-
tykatlo zadan dzisiejszych — ot6z Krasinski wydaje
wyrok potepienia na romantycznych indywiduali-
stdw, »co nie czuli i nie kochali nic, précz siebie
i mysli swoichc

A Stowacki?

Stowacki, jako cztowiek, nie zapominat o swo-
ich obowigzkach, a jako poeta wierzyt, ze petni
»stuzbe Boza« rzetelnie i sumiennie. 1 rzeczywiscie
ja petnit, ale w odmienny od wspottowarzyszow
sposob.

Ktamstwem bytoby twierdzi¢, ze Stowacki, jak
hrabia Henryk, nie kochat nic »procz siebie i my-
$li swoich«. Na to nie pozwalaty zaréwno okolicz-
nosci dziejowe, jak i szlachetna natura poety. Fa-
ktem jest jednak, ze autor »Krdéla-Ducha«, jak sam
to wyznaje niejednokrotnie, czut sie szczesliwym
tylko w krainie wiasnych marzen, pod »teczowsq
koputag« wihasnych mysli.

»Imaginacya moja — pisze poeta do matki —
jest jedynem zrodiem wszystkich moich nieszczesé
i wszelkiego szczescia na ziemi... bo praw-
dziwie, ze jestem szczesliwy czesto tg wihadzg twor-
czg urojonych tuvypadkow

»lle razy zetkne sie z rzeczywistemi rzeczami,
opadajg mi skrzydia i jestem smutny, jak gdybym
miat umrze¢, albo gniewny — skarzy sie w przed-
mowie do »Lilli ¥Wenedy

Dlatego zadanie poezyi wiasnej widzi Stowacki
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nie w poetyzowaniu lub zgtebianiu istoty rzeczy-
wistosci, lecz w tern, zeby »garéciami rzuca¢ du-
sze swoja na ludzi, przemieniac¢ ich w sie-
bie, nadgryza¢ im ciato i urabia¢ przez to na
podobnych najpiekniejszym ze $miertelnych 1).

W ten sposéb mogt pojmowac cel poezyi tylko
wielki liryk i krancowy indywidualista, ktéry mie-
rzy wszystko miarg podmiotows, nie przedmio-
towg, ktéry wierzy silniej w realnos¢ wiasnych
uczu¢ i wyobrazen, nizeli w realnos¢ Swiata ze-
whnetrznego.

»Ludzie mys$lg — pisze w innem miejscu —
ze Swiat caty jest to, co sie rusza, a za tym Swia-
tem jest przepas¢, w ktérg zajrze¢ ani wolno, ani
potrzeba... Nie tak jest, bo ta przepas¢ jest prawv-
dziwym S$wiatem, ruszajgcym sie, idgcym ciagle
do celu, a ten $wiat, jest to dywanik na wywrot
widziany, gdzie rézne nitki wytazg i ging znoéw,
niby bez celu i bez potrzeby... z tamtej strony sg
kwiaty i Mysunek

Rzeczywisto$¢ wiec byta dla Stowackiego ztu-
dzeniem, a prawdy nalezato szuka¢ »z tamtej trony
nie drogg przedmiotowej obserwacyi naturalnie, lecz
drogg podmiotowej intuicyi.

Z tego wynika, jako wniosek logiczny, ze ile
istnieje podmiotow, indywidudw, tyle istnieje rowno-
uprawnionych wyobrazen o prawdzie i o Swiecie:

>) Listy, 11, 190,
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Idealizm filozoficzny prowadzi w konsekwencyi do
indywidualizmu.

To tez Stowacki byt indywidualistg na wskros,
nietylko w pogladach estetycznych, ale i spo-
tecznych.

W pisemku prozg »O potrzebie fdei dowodzi,
ze nalezy budowac spoteczenstwo »na wolnosci du-
cha z zastrzezeniem wolnosci dla wszystkich Swie-
tych z ducha Zaprzeczen Uznaje wiec zasade
liberum veto, o ileveto idzie »od aniota, jako
veto fucha a nie od ciala, bo »wtedy szatan-
stwem jest i ziemi hyda

Parlamentarno - demokratyczna zasada rzgdow
wiekszosci i postuszenstwa prawom, stanowionym
przez wiekszos¢, wydaje sie poecie wstretna.

»Nie trzeba — wota — pod martwg otowiang
kartg prawa godzi¢ sie by¢ kotkiem obrotu w obro-
tow nieSwietych machinie! Bo nie jest ostateczng
formg w mysli bozej dla ludzkosci owa niby
rownosc¢ przed prawem i reprezentowana przez
kilkuset mysl milionéw, gdzie juz reprezentanci
opozycyjni niewolnikami sa, ulegajagc prawom, na
ktore sie nie zgodzili

Sa to mysli, nie identyczne wprawdzie, ale badz
co badz pokrewne ideom, gtoszonym przez Stirnera
i Nietzschego, tych prorokéw nowoczesnego indy-
widualizmu.
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Twierdzac, ze nikt nie ma obowigzku podda-
wac sie pod »martwg otowiang karte prawa ze-
wnetrznego, przenosit Stowacki punkt ciezkosci
Swiata we wnetrze czlowieka, ktoéry stawat sie
przez to Srodkiem i miarg wszechrzeczy.

Jezeli pod wzgledem filozoficzno-spotecznym —
jak to zobaczymy pézniej — autor »Genezis z Du-
tha ograniczyl owo »S$wiete prawo Zaprzeczen
czyli swobode indywidualng, obowigzkami, wypty-
wajacymi z dazenia do kosmicznych sceléw final-
fych  to w dziedzinie sztuki byt indywidualistg
réwnie bezwzglednym, jak artySci wspdtczesni.

Herman Bahr, jeden z teoretykdw modernizmu,
powiada J): »Ten tylko, kto poznat wiasng mysl
w Swiecie, a mysl Swiata wysnut z glebi samego
siebie, ten tylko moze stworzy¢ wiasny 3tyl

Céz to jest styl wedtug estetyki modernistycz-
nej? »Jest to stosunek cztowieka do Swiata. Ar-
tysci dzielg sie na takich, ktorzy sa niewolnikami
zycia i takich, ktdrzy biorg zycie w niewole, a to,
co nazywamy stylem, jest sitg podporzadkowujgcg
wszystkie rzeczy wiasnej naturze tworcy 3.

) Herman Balir, »Studien zur Kritik der Moderne*,
Frankfurt 1894.
) Bahr L ¢
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Jest to okreslenie stuszne, jesli je wzig¢ sze-
roko, niestuszne, jezeli — jak to czyni Bahr — sto-
sowac je tylko do ultra podmiotowej poezyi nowo-
czesnej, a odmawia¢ miana stylu objektywnemu
naturalizmowi dlatego, ze sie »roztapia bez reszty
w przyrodzie i oddaje sie w niewole zycia.

Nie o stusznos$¢ jednak, lub niestusznos¢ po-
gladow estetyki modernistycznej idzie nam w da-
nej chwili, lecz o ich charakter, tendencye, z kto-
rych wynika, ze im kto silniej podporzadkuje rze-
czywistos¢ wihasnej swojej naturze, im wiecej wleje
w tworczo$¢ swojg zywiolu podmiotowego — tem
wiekszym bedzie artysta.

Ot6z cata tworczos¢ Stowackiego jest jednym
wielkim procesem podporzadkowywania Swiata ze-
wnetrznego indywidualnosci poety.

Autor »Kréla Ducha jako artysta nie dat sie
wzigé zyciu w niewole, ale przeciwnie, opanowat
je, poskromit, skrepowat wstegami tecz, wysnutych
z wiasnej wyobrazni, zakut w girlandy storic i ko-
met, stworzonych wiasng mysla, przystroit w pur-
pure wiasnej krwi, ozywit wkasnym duchem i ozdo-
bit wiasng pieknoscig — stowem dat nam nie szary,
ale logiczny obraz rzeczywistosci, nie zoloski »ka-
cik przyrody widziany przez pryzmat tempera-
mentu* lecz Swiat zupetnie nowy, zrodzony w gle-
binach wikasnego podmiotu, Swiat jasniejacy zyw-
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szemi barwami i rozwijajgcy sie weditug innych
praw, nizeli to zbiorowisko faktow, ktére w zyciu
codziennem nazywamy »$wiateme.

Z tego wzgledu estetyka pseudo-klasyczna na-
zwataby Stowackiego zuchwatym barbarzynca, a este-
tyka naturalistyczna »3%zarlatanem  dla romanty-
kéw naszych byt on przedewszystkiem S$wietnym
wirtuozem formy, dla modernistow za$ jest — arty-
stag par escellen ce, artystg w calem tego stowa
znaczeniu, ideatem twoércy w duchu wymagan no-
woczesnych ¥,

A dla krytyki objektywnej, bezstronnej, stojacej
po za szkotami i sektami?

Dla niej Stowacki jest genialnym typem arty-
sty podmiotowego, ktéry dlatego nie zdobyt sobie
uznania u wspotczesnych, ze na punkcie indywi-
dualizmu estetycznego posunat sie dalej od wszyst-

>) Postuchajmy, co méwi o tem gtdwny przedstawiciel
modernizmu polskiego, Przybyszewski (Zycie Nr. 6, 1899):
>To co przeszkadzato w doskonaleniu sie, co tamowato
coraz to szersze u$wiadamianie sie absolutu, to byto ope-
tanie ludzkosci przez straszna, ztoSliwg utude, przez Maje,
ktorej sie Hindus tak bal — przez fantom rzeczywi-
stosci.

*Wskutek zaSlepienia wyrwat cztowiek centralny obraz
zjawisk ze swej duszy, wyrzucit go na zewnatrz, zatracit
poczucie tego, co uczynit, i zrobit ze zjawiska duszy ziu-
dnego fetysza, absolut. | w ten sposéb stworzyt dwie rze-
czywistosci — jedne zewnetrzna, druga wewnetrzna.

*Wszelka doskonatos¢ dokonywata sie tem, ze czio-
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kich i stanat przez to w kolizyi z dazeniami i po-
trzebami ogotu, ktory, zwihaszcza u nas, wymagat
od sztuki pewnej tgcznosci z zyciem, zwiaszcza
narodowem i protestowat przeciwko nadmiernemu
rozrastaniu sie subjektywizmu kosztem przedmio-
towosci.

Z chwilg jednak, kiedy ewolucya indywidua-
lizmu w estetyce zrobita wielki krok naprzod, kiedy
sita odsrodkowa, sita odwecielan i zaprzeczali, wzieta
gore nad sita dosrodkows, sitg wcielan i twierdzen,
Stowacki nie moégtby powiedzie¢ o sobie, ze losem
jego »senne krélestwa posiada¢, nieme mieé
harfy i stuchaczow gtuchych®.

Panstwo Kréla Ducha piesni nie lezy dzisiaj
w krainie snéw, a tony, wydobywane z jego harf,
niegdy$ niemych, znajdujg odzwiek nietylko w uchu,
ale i w sercu stuchaczéw.

wiek zamykat oczy na realng rzeczywistos¢, zagiebiat
sie w sobie, badat i Sledzit zjawiska wiasnej swej duszy,
a Swiatlo, promieniejagce z tego ogniska wszechbytu, roz-
jasniato mu wszelkie tajnie i zagadki.

»Tak doszli do nadludzkiej potegi indyjski Mahatma,
biblijny prorok, egipski mag, $redniowieczny czarownik
i — nasz Stowacki®.

Jak widzimy, Przybyszewski podnosi w Stowackim to
wiasnie, co go czynitlo niezrozumiatym i obojetnym dla
dwoch pokolen czytelnikéw, a mianowicie: jego nienawis$¢
do rzeczywistosci i goragce ukochanie subjektywnych wizyi
i marzen.
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Naturalnie mamy tu na mysli gtéwnie te dzieta
Stowackiego, ktére, jak »Krél Duch« naprzyktad,
nie znalazty uznania u najzyczliwszych nawet wsrod
wspotczesnych poecie. Inne, jak »Ojciec Zadzu-
mionych®, nalezg do typu, ktéry mogtby sie zgo-
dzi¢ z wymaganiami gustu wszystkich niemal szkét
i kierunkoéw, gdyz autor osiggngt w nim zupetna,
klasyczng niemal rownowage pomiedzy zywiotem
podmiotowym i przedmiotowymi, pozostawszy soba,
zdotat jednak utrzymac sie w granicach rzeczywi-
stosci, co mu sie rzadko zdarzato.

To tez poemat ten podobat sie nawet wspot-
czesnym, a Krasinski, ktory nazywa »Kréla Du-
cha® waryactwem, uwaza »Ojca Zadzumionych« za
najdoskonalej wcielony, najdoskonalej obrobiony ze
wszystkich utworéw Stowackiego.

Czy nalezy stad wnosi¢, ze »Ojciec Zadzumio-
nych« jako dzieto sztuki stoi wyzej od »Kréla
Ducha?«

Bynajmniej. »Qjciec Zadzumionych« jest nie-
watpliwie arcydzietem, ale »Krdl Duch« jest i arcy-
dzietem i unikatem.

»0jca Zadzumionych« mozna podciggna¢ pod
jakis typ, mozna go zmierzy¢ jakg$ miarg, mozna
zestawi¢ z Ugolinem Danta, z mytem o Niobie,
z Laokoonem: »Krol Duch« wymyka sie z pod
wszelkich miar, nie wchodzi w ramy zadnego typu,
nie da sie zestawi¢ z niczem, chyba z epopejami
staroindyjskiemi, lub pewnymi utworami epoki dzi-
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siejszej, ktorej ideatem jest wiasnie ptodzenie uni-
katow, nie typow ¥

Faktem jest jednak, ze Stowacki, jezeli chciat,
to umiatl okietzna¢ swojg fantazye indywidualng
i podda¢ jg pod jarzmo ogoélno-ludzkiej miary
estetycznej.

Dowodzi to, ze byt on talentem nietylko ory-
ginalnym i poteznym, ale i niestychanie elastycz-
nym, ze umiat wzywac¢ sie w cudze uczucia i upo-
dobania, ze starat sie zrozumie¢ wszystkie style
i typy tworczosci, stowem, ze posiadat 6w »szOsty
zmysk, zmyst historyczny, bedacy wedtug Nietz-
schego jedng z najwybitniejszych cech umystowosci
nowoczesne;j.

Posiadali ten zmyst wszyscy romantycy, to
prawda; posiadat go i Mickiewicz, a w wyzszym
jeszcze stopniu Krasinski, ale u zadnego z nich
cecha ta nie wystepuje z takg jaskrawoscig i sita,
jak u Stowackiego.

Autorowi »Balladyny nie wystarczalo pozna-
nie i zrozumienie czego$, zwiaszcza w dziedzinie
sztuki i literatury; szedt on niekiedy znacznie da-
lej: chwytat i wchianiat w siebie zastyszane u ko-

*) Dans I’exception seule, en effet, pourront les nou-
veaux pofetes realiser les grandes reves d'aristocratie sa-
vante et de purete belle (Barres »Jardin de Bcrenice).
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go$ motywy i, opierajgc sie na nich, tworzyt nowe
melodye.

Cafa, obrabiana tylekrotnie, kwestya rzekomych
pozyczek literackich Stowackiego nie jest niczem
innem, tylko objawem owej szalonej i nawskrés
nowoczesnej ciekawosci estetyczno-psychologicznej.

Zainteresowany jakims$ dzietem czy postacia,
nietylko bada je i analizuje, lecz prébuje wydoby¢
z nich nowe efekty, pragnie przedstawi¢ w Swietle
przetamanem przez pryzmat wiasnej wyobrazni.

To nie nasladownictwo, lecz eksperyment poe-
tyczny, na ktéry mogta sobie pozwoli¢ tylko bar-
dzo oryginalna, bogata i niestychanie czula, a za-
razem samodzielna indywidualnosc ¥.

Zupetne odosobnienie od zycia i pogarda rze-
czywistosci, zamykajgc Stowackiego w kole wra-
zen czysto literackich i artystycznych, nie krepo-
waly swobodnego rozwoju jego czutosci estetycz-
nej, ktora tez doszta do nadzwyczajnego wysubtel-
nienia.

Gdyby autor »Krola Bucha nie posiadat tak
wyjatkowych zdolnosci tworczych, mogtby zasty-
na¢ jako genialny krytyk w nowoczesnym stylu.

Dzieki bezprzyktadnej prawie wrazliwosci na
piekno wszelkiego typu, nie popetnit on nigdy

*) Eloa w *Anhellim przedstawia nowg faze zycia
upadtej Anielicy. Fragmenty »Pana ¥Tadeusza sg nie na-
$ladownictwem, lecz dalszym ciggiem poematu Mickie-
wicza, przedstawiaja bowiem powrét Napoleonaz wojny 1812 .

59 MODERNIZM | ROMANTYZM.



niesprawiedliwosci wzgledem zadnego z poetow
wspotczesnych sobie.

Systemat estetyczny Stowackiego sprowadza sie
do tej uznanej dzisiaj za aksioniat zasady: »BycC
sobg, ale rozumie¢ wszystko i wszystkich«.

I rzeczywiscie, sam niedoceniony i zapoznany,
umiat poeta zachwycac sie szczerze pracami innych,
bez wzgledu na to, czy byli mu sympatyczni, czy
antypatyczni, czy tworzyli dzieta pokrewne, czy
obce jego wiasnemu kierunkowi 1).

Mickiewicz lekcewazyt tworczos¢ autora »Bal-
fadyny  Stowacki, pomimo zalu osobistego, wiel-
bit Mickiewicza, jako poete. Bedac sam Spiewa-
kiem swobodnej fantazyi, oddawal jednak czes¢
nalezng Spiewakowi rzeczywistosci i gtosit, ze:

Z taka chwatg,
Potracat lutnie, ten $piewak Litwindw,
1z mydlisz dotad, ze to echo grato,
A to anielskich byt glos serafindw.

Grzmotowi jego niebo odegrzmiato!

Chociaz Godfredéw nie miat i Baldwindw,

Ani mogt morza wiostami zamacic,
Ani ksiezyca z wiez krzyzowych stracic.

* Herman Bahr powiada: sjest to jednak pieknie
i pochlebnie dla mnie, ze pomiedzy Wotgg a Loarg, po-
miedzy Tamizg i Gwadalkwiwirem nie moze sie pojawic¢
wrazenie, ktéregobym nie odczul, nie zrozumiat, nie od-
tworzyt: dusza europejskajiieina dla mnie tajemnic*. (Stu-
dien zur Kritik der Moderne). Podkreslamy ten rys, jako
typowy dzisiaj.
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Jednak sie przed tym poematem wali
Jaka$ ogromna ciemnosci stolica;

Co$ pada... mysmy styszeli — stuchali;
To czas sie cofngt i odwrdcit lica,

By spojrzec jeszcze raz na pieknos¢ w dali,
Ktdra takiemi teczami zachwyca,

Takim rézanym zachodzi obtokiem.

IdzZzmy — znéw czasu duch postapit krokiem...

(»Beniowski

Na tak trafng a zarazem podniostg charakte-
rystyke »Pana Fadeusza nie zdobyt sie Zzaden
z najgoretszych wielbicieli Mickiewicza.

Dumny i zapoznany S$piewak, wznoszacy wia-
snemi rekami na piedestat uwielbianego przez ogot
rywala — czyz to nie charakterystyczne. Czyz to
nie maluje nietylko cziowieka, ale i estetyka?

Pojedynek, stoczony z Mickiewiczem w Il pie-
$ni Beniowskiego, konczy sie znanym wykrzjdciem:

Badz zdrow! A tak sie zegnajg — nie wrogi,
Lecz dwa na stoncach swych przeciwnych — bogi!

W tym przewspaniatym dwuwierszu tkwi co$
wiecej, niz poczucie wiasnej wartosci i dumy, ktéra
nie waha sie odda¢ przeciwnikowi rycerskich ho-
noréw. To kwintesencya filozofii estetycznej Sto-
wackiego, ktorg dzisiejszy indywidualizm podnidst
do godnosci najwyzszego, bo jedynego dogmatu
w dziedzinie teoryi sztuki.
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lle stonc — tyle bogéw, ile ras, geniuszow,
arcydziet — tyle réwnouprawnionych stylow i form
sztuki.

I na cel ostateczny sztuki zapatrywat sie Sto-
wacki podobnie jak nowoczes$ni artysci, ktorzy
widzg w niej, nie przyjemng igraszke, nie morali-
zujaca guwernantke, lecz wieszczke, rozswietlajacy
otchtanie absolutu, oraz mistyczny motor ewolucyi
ducha.

Autor »Krola Ducha« pisze w listach do Statt-
lera: »Sztuka jest narzedziem otrzymanem z taski
Boga i danem duchowi dla finalnego celu, t. j.
spetnienia misyi swojej na ziemi. Kazde zwy-
cieztwo sztuki — jest zwycieztwem du-
cha — w krainie przysztosci

Jak wiele innych rzeczy, tak i wiara w mi-
styczng potege i samoistno$¢ sztuki wspdlna jest
romantyzmowi i modernizmowi.

Okrzyczane i zle zrozumiane przez ogét hasto
asztuka dla 3ztuki jest tylko dostownem echem
haset krancowego romantyzmu i znaczy po prostu,
ze tworczos¢ artystyczna nie powinna zaleze¢ od
wzgledéw utylitarnych i moralnych, gdyz ma swoje
wiasne cele i odnosi swoje wiasne szwyciez-
twa« w krainie ducha.

W zasadzie godzili sie na ten poglad i Mickie-
wicz i Krasinski, dla nich jednak dzieto sztuki,
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pomimo catej powagi i wielkosci, byto tylko wspa-
niatym surogatem czynu, gdy Stowacki uwazat je
za sam czyn, za »zZwycieztwox...

W stowach tylko che¢ widzisz, w dziataniu potege,
Trudniej dzien dobrze przezy¢, niz napisa¢ ksiege,

mowi Mickiewicz ¥  Krasinski zas w zakonczeniu
» Brzedswitu  wola:

Lecz stowo tylko — to marna potowa
Arcydziet zycia; modlitwa jedyna,

Co godna Stworcy, od hymnu sie wszczyna,
Lecz nie zna mysli i czynéw rozdziatu.

Taka nam odtad modli¢ sie potrzeba,
Bo poki todka na marzen jeziorze

i) W Lekcyi Il r. 1842 Mickiewicz powiada: »Nie
utrzymujemy wszakze, ze poezya i literatura majg zawsze
mie¢ miejsce tylko w dziataniu, Zze, jak powiada autor
»Nieboskiej Komedyi*, stowo zawsze jest zdradg, marno-
trawstwem ducha, ze caly ogien tworczy trzeba w czyn
przela¢. Prawidta tego nie nalezy bra¢ powszechnie. Sztuka
nie zaginie nigdy, sztuka jest jednym z weziow, taczacych
cztowieka ze Swiatem niewidomym. Bywajg nawet epoki,
w ktorych dusze najszlachetniejsze, ludzie najdzielniejsi od-
dajg sie sztuce bardziej, niz czemu innemu. Ale sg tez cza-
sem chwile, kiedy trzeba gdzieindziej kierowa¢ wyte-
zenia, kiedy powotaniem kazdego jest zwraca¢ calg swa
czynno$¢ do kilku wielkich zadan — stanowigcych
o losie catej ludzkosci*. Co do ewolucyi pogladéw
estetycznych Mickiewicza, por. Piotr Chmielowski, »Este-
tyka Mickiewicza*, Lwow 1898.
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Fale natchnienia — w samotno$ci porze,
Mysl tylko weszta — nie cztowiek — do Nieba!

Niech nucg jeszcze dziecigtka niewinne;
Harfy juz nigdy, nigdy nie nastroje,

Drogi przed nami otwarte sg inne:

Zgincie me piesni — wstancie czyny moje!

Jest to wyrazne podporzadkowanie estetyki —
etyce, tworczosci artystycznej — dziataniu prak-
tycznemu.

Stowacki sadzit, ze »pieSh« jest réwnoznaczng
z »czynemg, gdyz wieszcz na rowni z kazdym
pracownikiem i bohaterem posuwa $wiat naprzéd,
ku szczytom doskonatosci.

Dziwnie, jak Pan jest dobry i litosny,
A ducha, co sie na prace poswieci,
Ubiera w kolor; w gtos piekny, roznosny
Zaopatruje, a do nieba neci.

A do ndg Swiat mu przywigze mitosny
Tak, ze on coraz wyzej, jako $wieci
Idzie... w swej piesni wzniesiony powiewie
I Swiat pocigga, a sam 0 tem nie wie.

Wieszczowi bowiem potrzeba tak mato...

Zbtysnie sie w duchu — on juz stonce wita!
Jeszcze sie sta¢é ma — jemu juz sie stato!

Jeszcze cud w pagczku — jemu juz rozkwita!
Jemu juz dawno Eneasza ciato

Wchodzi do niebios zywe —wiatr je chwyta,
Gwiazdy podnosza wyzej — storce wchiania
Na wzér... Panskiego z ciatlem zmartwychwstania.
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Przysiegnie, ze sa — ze na ziemi byly
Niektdre Swiete bez krwi urodzenia,
Niektdre ciata wielkie — bez mogity,
Niektdre przejscia ciat w storicu — bez cienia...
A to glob tylko ruszat swoje sity,
W ciafa ubierat swoje utesknienia,
By wzbudzi¢ wiare, ktora Swietym stuzy,
W pomoc cudownej, Jerychonskiej rézy.
(.Krdl Duch),
Sztuka wiec, ubierajagc w ksztatt widomy i do-
tykalny »utesknienia«, drgajace w tonie czasu, przy-
spiesza ich realizacye i sprowadza na S$wiat po-
toki zywej sity, pod ktorej wplywem rzeczywistosé
przeobraza sie, i szlachetnieje. Wieszcz, wzlatujac
w goére na skrzydtach mysli, pocigga za sobg i wy-
zwala z pod jarzma materyi miliony pokrewnych,
ale stabszych duchow, spetnia wiec niewatpliwie
czyn nie mniej realny, od wygrania walnej bitwy,
lub zaprowadzenia waznej reformy spotecznej.

Ta wiara w potege i samoistno$¢ sztuki uchro-
nita Stowackiego — i literature polskg — od wiel-
kiego nieszczescia.

Jak wiadomo, Towianski, zwlaszcza w pocza-
tkach swej dziatalnosci, wymagat od adeptow, zeby
nic nie pisali i nie drukowali. Stowacki, pomimo
czci, jaka zywit dla »mistrza«, nie ulegt temu za-
kazowi i nie przestat tworzy¢, wierzac, ze dziela
jego sa réwne czynom.

MODERNIZM | ROMANTYZM.

SLOWACKI | NOWA SZTUKA.

5



Byto to nawet, jak sie zdaje, jednym z powo-
dow zerwania Stowackiego z »kotem« i utworze-
nia »secessyi« mistycznej, ktéra zostawita poecie
zupetng swobode ruchow.

Kiedy wiec Mickiewicz i Goszczynski, zajgwszy
sie propagadg towianizmu, zaniedbali poezye, autor
» Kréla Ducha« dzieki swemu, ze tak powiemy, »este-
tyzmowi«, t. j. gorgcemu przywigzaniu do sztuki
i wierze w Swietos¢ jej powotania, nietylko nie zo-
stat stracony dla literatury, ale przeciwnie, w owej
wiasnie epoce zbogacit ja najwiekszemi i najory-
ginalniejszemi arcydzietami.

Tak sie przedstawia ogolny stosunek twdrczosci
Stowackiego do pradow sztuki i estetyki nowo-
czesnej.

Streszczajac to, cosSmy dotad o tej kwestyi po-
wiedzieli, dochodzimy do nastepujacych wnioskow:

Sztuka i estetyka nowoczesna jest na wielu
punktach pokrewna sztuce i estetyce romantycz-
nej, ktorej indywidualistyczne postulaty podjeta na
nowo i rozwija w dalszym ciggu. Stowacki wiec
juz przez to samo, ze byt romantykiem, posiadat
w swojej tworczosci pewne pierwiastki, ktére, po
obaleniu naturalizmu, odzyly na nowo w sztuce
dzisiejszej.

Nie dos¢ na tem, autor »Balladyny« nalezat,
ze tak powiemy, do krafncowej, ultra-indywiduali-
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stycznej »lewicy« romantyzmu, a wiasnie ideaty
tego radykalnego odltamu szkoty stanowig most,
faczacy neo romantyzm, czyli modernizm z roman-
tyzmem pierwotnym.

Wskutek tego, Stowacki, ktory razit wspdicze-
snych zbytniem wyrafinowaniem formy, lekcewa-
zeniem rzeczywistosci, bezgraniczng swobodg fan-
tazyi, oraz nadmierng przewaga zywiotu podmio-
towego nad przedmiotowym, znalazt dzisiaj w epoce
wybujatego indywidualizmu i estetyzmu oddzwiek
i sympatye.

Pragngc jednak wyczerpa¢ kwestye i przed-
stawi¢ doktadnie stosunek autora »Kréla Ducha«
do modernizmu, nie mozemy zadawalnia¢ sie ogol-
nikami, lecz musimy rozpatrze¢ szczegotowo for-
malng i idejowg strone tworczosci Stowackiego, by
odkry¢ nietylko punkty styczne, ale i roznice, ktore
niewatpliwie istniejg, gdyz pot wieku dziejow nie
mogto nie pozostawi¢ ujemnych czy dodatnich
Sladow w rozwoju ducha ludzkiego.
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«SZTUKA NOWA. | .SZTUKA STARA.. TWORCZOSC
PRZEDMIOTOWA | PODMIOTOWA. LIRYCZNO-MU-
ZYCZNE i EPICZNO-PLASTYCZNE TYPY ARTYSTOW.
POGLADY ROMANTYKOW | NATURALISTOW NA
TWORCZOSC. DAZENIA MODERNISTOW. ZANIKANIE
ROZNICY POMIEDZY RODZAJAMI POEZYI | SZTUKI.

—@—g®gakeSmy zaznaczyli wyzej, jedng z najwaz-

wfgj niejszych cech wspdélnych Stowackiemu

i poetom nowoczesnym jest wybujaty sub-
jektywizm, ktory wystepuje dzis w for-
H mie t. zw. »nastrojowosci«.
Co to jest nastrdjow os¢ i nastroje?
Wedtug stownika wilenskiego nastr6j oznacza
»usposobienie duszy, stan wewnetrzny uczuc i myslic.
Tworczo$¢ nastrojowa bytaby wiec tern samem,
co tworczos¢ podmiotowa, liryczna. Skadze jednak

powstata potrzeba wyodrebgignja tegpterinijna-
dania mu pewnej samoistnosci? Czem sie rézni »na-



stroj« od subjektywizmu w og6lnem tego stowa
znaczeniu?

Rozpatrzmy sie w okresleniach estetyki mo-
dernistycznej.

»Tworca stary — powiada Przybyszewski J) —
odtwarzat rzeczy, tworca nowy odtwarza swaQj
stan duszy, tamten porzadkowat rzeczy i wra-
zenia tak, jak do jego mozgu wplywaly, wierzac
w ich objektywnos$¢, ten przeciwnie odtwarza tylko
uczucia jakie te rzeczy wywotuja.

»Cafa dotychczasowa sztuka, z malym wyja-
tkiem tej, ktorg tworzyt geniusz, byla sztuka realna.

.(*Sztuka powinna by¢ obecnie jedynie objawie-
niem duszy. Cata dotychczasowa sztuka — sztuka
realistyczna — byta bezdrozem duszy«.

Z tej definicyi wynika, ze jedynie sztuka pod-
miotowa jest istotng sztuka, sztuka za$ przedmio-
towa, objektywna nie ma prawa do tej nazwy.

) »0 nowg ¥ztuke Zycie nr. 6, 1899. — Zmarly nie-
dawno poeta czeski, Juliusz Zeyer, uwazat ,kazdg twor-
czo$¢ artystyczng za zdolnos¢ do wizyi i do komunikowa-
nia tych wizyi otaczajgcym. Im w wyrazistszej komu wizyi
jawig sie rzeczy w sobie, a wiec ich rzeczywista istota
istnienia, to, czem s3, a nie to tylko, czem sie wydajg po-
wierzchownie zmystom naszym, im z wiekszg potegg kto
te wizye swojg innym przed duszami wyczarowaé zdota,
im absolutniej kto duszami innych owtadnie i w swojem
czarodziejskiem kole zakla¢ potrafi: tern wiekszy to artysta

i poeta (Cyt. u Miriama we wstepie do przektadow Mae-
terlincka).
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Otoz, biorgc Scisle, sztuki przedmiotowej niema
i nie byto nigdy na $wiecie; kazdy artysta odtwa-
rzat nie rzeczy, lecz wrazenia, jakie w nim pod
wpltywem tych rzeczy powstawaty. Rozumie to do-
skonale Przybyszewski, dodajac, ze »sztuka, ktorg
tworzyt geniusz nie byta realng, objektywng, tylko
subjektywna.

A poniewaz tylko to, co ptodzg geniusze, jest
prawdziwg sztuka, czyli tworzeniem, to za$
co wydajg ich epigonowie zastuguje jedynie na
miano odtwarzania, reprodukcyi, wszystko wiec,
co w dziedzinie artyzmu zdobyto prawo do nie-
Smiertelnosci posiada charakter podmiotowy, nie
przedmiotowy, dlatego po prostu, ze natura ducha
ludzkiego na inny rodzaj tworczosci nie pozwala l).

Podziat wiec sztuki na przedmiotows i pod-
miotowg jest do pewnego stopnia podziatlem me-
chanicznym, konwencyonalnym, wzglednym.

/ Przedmiotowym nazywamy poete, ktory opisuje
rzeczy, albo Scislej mowiac, wrazenia jakie od rze-
<czy odbiera, ukrywajac swojg osobistos¢ za niemi,i

*) W gruncie rzeczy i cata nasza wiedza o S$wiecie,
cata nauka jest tylko zbiorem subjektywnych spostrzezen
i uogdlnien, nie objektywnag synteza rzeczywistych proce-
sow, zachodzagcych w przyrodzie. Wielki uczony Maxwell
powiada wyraznie, ze teorye jego sg tylko ,,obrazem na-
tury, analogig mechaniczna, nie objasnieniem istoty rzeczy™.
Poglad ten podzielajg dzisiaj wszyscy mysliciele, umiejgcy
mysle¢ krytycznie.
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podmiotowym za$ bedzie poeta, ktéry przemawia
w swoim wiasnem imieniu, nie naktadajac na swojg
dusze objektywnej maski, ani kostyumu, zapozy-
czonego ze skarbca wrazen wspdlnych catej ludz-
kosci, skarbca, zwanego sSwiatem zewnetrznym,
realnym «.

Poeta podmiotowy nosi miano liryka, poeta
przedmiotowy zowie sie epikiem. Kilasyfikacya ta
nie jest pozbawiona podstawy, jesli ja oprzemy nie
na gruncie formalnym, lecz na gruncie psycholo-
gicznym, t. z. jezeli wezmiemy pod uwage indy-
widualno$¢ poety, nie rodzaj poezyi, jakg uprawiat.

yar

Faktycznie w dziedzinie sztuki — niezaleznie
od gatunkow, rodzajow, dziatow i poddziatow —
istniejg dwa zasadnicze typy tworcow: typ pla-
styczny, wzrokowy, oraz typ muzyczny, stuchowy.
Nie idzie nam tutaj o czysto optyczng i akustyczng
strone kwestyi — chociaz i ta nie jest bez znacze-
nia — ile o analogie psychiczno-uczuciowe wzroku
i stuchu, plastyki i muzyki, jako symboldéw czasu
i przestrzeni. To bowiem, co wypektnia przestrzen,
ma dla cztowieka wiecej pozoréw realnosci, niz to,
co sie rozwija w czasie.

Wrazliwos$¢ pierwszego, t. j. plastyka rozni sie
od wrazliwosci t. zw. normalnego cztowieka gtow-
nie wiekszg potega i czutoscig. Wrazenia i uczucia
jego, nie wylaczajac najbardziej osobistych, noszg
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charakter ogolno-ludzki, majg w sobie co$ typo-
wego, powszechnego, zrozumiatego dla wszystkich,
gdyz artysta odtwarza je za pomoca Srodkow pla-
stycznych, zmystowych, dotykalnych, budzac w du-
szy stuchacza lub widza uczucia, jezeli nie iden-
tyczne to pokrewne tym, jakie zetkniecie z przy-
rodg, w najszerszein znaczeniu tego wyrazu wy-
wotuje w wigkszosci.

Jest to urodzony epik, bez wzgledu na to, czy
postuguje sie pedzlem, piérem, czy diutem, czy two-
rzy poematy opisowe, czy liryczne. Jest to przed-
stawiciel t. zw. powszechnie sztuki »zdrowej®, lo-
gicznej, prostej, zréwnowazonej, jednetn stowem
»przedmiotowej«.

Nietzsche nazywa ten rodzaj twdrczosci rodza-
jem »apolinskim« i okresla go jako »sen o rzeczy-
wistosci, ktorg cztowiek pragnie $ni¢ dalej, wiedzac
0 jej utudzie, ale zachwycajac sie jej pieknoscig«.

Inaczej przedstawia sie twoérczos¢ artysty typu
muzyczno-lirycznego 1), czyli podmiotowego w $ci-

*) Nietzsche, rozbierajagc w »Geburt der Tragedie®
sztuke grecka, dostrzega w niej wcielenie dwaoch instyn-
ktow: apolinskiego, ktory wydat rzezbe, malarstwo i epo-
peje, oraz dyonizyjskiego, ktérego naturalnym jezykiem
jest muzyka, 6w — wedlug Schopenhauera — bezpos$redni
wyraz odwiecznej woli i prajednosci. Z instynktu dyonizyj-
skiego wyprowadza Nietzsche kult orgiastyczny, ktéry zro-
dzit tragedye. Nietzschemu idzie o rodowdd pewnych ty-
pow tworczosci greckiej, nam za$ o charakterystyke indy-
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stem tego stowa znaczeniu. Patrzac na Swiat ze-
wnetrzny okiem obojetnem, albo niechetnem, wstu-
chuje on sie z rozkoszg w melodye wewnetrzng
swoich wiasnych, czesto wyjgtkowych uczué, i od-
twarza jg za pomoca $rodkow, nie majacych bez-
wzglednej i namacalnej analogii w naturze.

W tem wiasnie tkwi gtdwne, cho¢ nie jedyne,
pokrewienstwo pomiedzy poezyg podmiotowg czyli
liryka, a muzyka, ktora rowniez nie positkuje sie
wzorami zmystowymi, zaczerpnietymi bezposre-
dnio z obserwacyi $wiata zewnetrznego, lecz od-
twarza w formie spotegowanej i zharmonizowanej
swobodng gre uczu¢, namietnosci, tesknot, marzen
i snéw wewnetrznych cztowieka.

Moznaby powiedzie¢, ze i architektura nie czer-
pie wzoréw z natury i pod tym wzgledem podobna
jest do muzyki, z ktérg jg czesto poréwnywano.
Czyzby wiec i architektura nalezata do sztuk pod-
miotowych par excellence? — Bezwatpienia.

widualnosci tworczych wogoéle, bez wzgledu na formalny
typ > gatunek sztuki, w jakim sie wypowiadali. Nietylko
poezya we wszystkich odtamach ale i malarstwo, rzezba,
architektura moga by¢ traktowane plastycznie lub muzycz-
nie, epicznie albo lirycznie. Nietzsche zresztg wyprowadza
z tego podziatu wnioski ogolno filozoficzne, za ktérych po-
mocg zwalcza pesymizm nowoczesny, nam za$ idzie o czysto-
estetyczng strone kwestyi.
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»Architektura — jak powiada w swej rozpra-
wie p. Jabtonski — jest takze sztukg wypowiada-
nia nastrojow a posrednio i idei catych epok i spo-
feczenstw w formie strukturyx 1).

To prawda, ale budownictwo, dzieki temu, ze
positkuje sie ciezkim, opornym i martwym mate-
ryatem, mniej ma lotnosci, swobody a zwiaszcza
bezposredniosci wyrazu, nizeli muzyka, poréwnanie
wiec pomiedzy architekturg i poezyg podmiotowa,
aczkolwiek mozliwe, byloby mniej przejrzystem
i mniej naturalnem 3. Ogét widzi w architekturze
przedewszystkiem wcielenie epicznej, przedmiotowej
réwnowagi i symbol porzadku i symetryi, a zapo-
mina o tem, ze te czynniki nie przeszkodzity wiel-
kim lirykom wiekdéw $rednich uktada¢ z kamienia
i cegly wspaniatych hymnéw i symfonii religijnych,
zwanych — katedrami gotyckiemi...

i; Co jest logikg w architekturze.

) »Mniej naturalnemu dlatego, ze po pierwsze mu-
zyka zawiera wiecej podkiadu subjektywnego, niz archi-
tektura, wyptywa bowiem bezposrednio z uczucia i zwraca
sie bezposrednio do uczucia, powtére za$ architektura jako
sztuka, weszta dzi$ w faze martwego elektyzmu, gdy mu-
zyka rozwija sie bujnie i samodzielnie. Wskutek tego po-
miedzy budownictwem i innemi sztukami nie ma obecnie
tak Scistej tgcznosci, jak w epoce klasycznej i wiekach $re-
dnich; ewolucya muzyki nowoczesnej tymczasem wigze sie
bardzo Scisle z ewolucyg sztuki wogole a literatury i poezyi
w szczegolnosci.
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A wytwory baroku i rokoka czyz mato zawie-
rajg pierwiastkow subjektywnych ?

_/2£

Ostateczuie nie ma w sztuce formy, ktorejby
nie mozna byto traktowaé albo w spos6b przed-
miotowy, czyli epiczny, albo podmiotowy, czyli
liryczny.

Poniewaz jednak estetyka europejska wyrosta
z klasycznej, t. j. greckiej, na ktérg patrzono w do-
datku przez pryzmat ciasnych, utylitarno-dyda-
ktycznych pogladow rzymskich, przez dhugi czas
przeto kwestya form i rodzajow sztuki usuneta na
drugi plan sprawe indywidualnosci ich twdrcéw.
Cziowiek byt niczem, a prawidio wszystkiem.

Rodzaje poezyi odziedziczone po klasycyzmie
starozytnym uwazano za co$ niezmiennego, trwa-
fego, nienaruszalnego. Nie rodzaj do artysty, lecz
artysta musiat stosowac sie do rodzaju: kto chciat
pisa¢ epopeje, musiat sili¢ sie na przedmiotowosc,
choc¢by to sprzeciwiato sie jego naturze, kto pisat
ody i piesni, musial wzbudza¢ w sobie zapat i

Roéwnie moc wyrazéw i mysli wspaniatosc,

I najwyzsza przyjmowac wiersza okazatosc.
(Dmochowski).

Wolno mu nawet byto nie poddawac sie pozornie

pod prawa nauki,
. Gdyz i nietad szczeSliwy wyskokiem jest sztuki.
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Romantyzm obalit caty prawie kodeks estetyki
pseudoklasycznej, ale zasady wzglednego przynaj-
mniej podziatu sztuki na przedmiotowg i podmio-
towa wyraznie nie zwalczat — w teoryi przynaj-
mniej — w praktyce bowiem niewiele sie 0 nig
troszczyt.

Jak powiedzieliSmy wyzej, zasada ta jest stu-
szng, o ile opieramy jg na gruncie psychologicz-
nym, nie formalnym, t. z. o ile dzielimy samych
artystow, nie uprawiane przez nich rodzaje na typy
epiczne i liryczne 1j.

Tymczasem termin »epopejak, jako synonim
poezyi przedmiotowej par excellence zachowat
na diugo jeszcze swoje magiczne znaczenie. Na

* A typ dramatyczny? Typ dramatyczny nie istnieje,
a przynajmniej nie stanowi samoistnego »typu» poety, jak
dramat nie stanowi oddzielnego i naturalnego typu poezyi.
Dramat jest synteza, kombiuacyg pierwiastkow epicznych
z lirycznymi. Akcya, mimika i dekoracye reprezentujg zy-
wiot plastyczny, dyalog i deklamacya — zywiot muzyczny,
uczuciowy. Czasem przewaza jeden czynnik, czasem drugi,
a niekiedy, jak u Szekspira, oba réwnowazg sie wzajemnie.
To co wyrdznia dramat formalnie od epopei i liryki wy-
ptywa nie z jego artystycznej istoty, lecz jest wynikiem
przystosowania sie czystej i swobodnej sztuki do grubych
materyalnych warunkéw, narzuconych jej z jednej strony
przez niedoteztwo techniki teatralnej, z drugiej zas przez
arogancye 1 lenistwo duchowe stuchajacego i patrzacego
thumu, zwanego publicznoscig. Dlatego zreczny zongler,
akrobata literacki zwycigza czesto na scenie prawdziwego
poete.
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nowo powstate rodzaje tworczosci literackiej, jak
romans, nowela, opowiadanie, gaweda i t. p. pa-
trzono pobtazliwie, zostawiajgc im zupeitng swo-
bode kombinowania zywiotdw lirycznych z epicz-
nyrni, ale epopeja — to bylo co$ wyjatkowego.
Jatowe spory o to, czy nalezy »Pana Tadeu-
$za uwazaC za epopeje, Czy wierszowany romans,
lub gawede szlacheckg — z tego wiasnie wypty-
waty zrodia, jak gdyby wartos¢ arcydzieta zalezata
od rubryki, pod ktdrg je podciaggna¢ mozna!
Jezeli romantyzm naog6t zachowywat sie w tej
sprawie neutralnie J), to naturalizm, ktory uwazat

*) Zdania romantykéw, nawet niemieckich, ktorzy re-
prezentujg najradykalniejszy, t j. najbardziej indywiduali-
styczny odtam szkoty, byly na tym punkcie podzielone.
Fr. Schlegel przyznaje w »Kritik und Theorie der alten
und neuen Poesie«, ze romantyczna pogon za tem, co cha-
rakterystyczne, ciekawe, przypadkowe, przejsciowe i tylko
subjektywnie piekhe, przedstawia pewne niebezpieczen-
stwo dla sztuki i ze objektywnos$¢ wzgledna nie jest w poe-
zyi niemozliwa. (Fr. Schlegel Werke, Wieden 1823, tom V,
str. 40, 72, 83). Novalis znowu, ktérego kult przeszedt dzi$
dzieki Maeterlinckowi granice Niemiec, wygtasza poglady
zupetnie zgodne z teoryami Przybyszewskiego i innych
przedstawicieli estetyki nowoczesnej.

»Zmyst poetycki — powiada Novalis w dyalogach —
ma wiele pokrewienstwa ze zmystem mistycznym: jest to
wrazliwo$¢ na wszystko charakterystyczne, osobiste, nie
znane, tajemnicze, majace sie objawi¢, niezbednie — przy-
padkowe (Das Nothwendig-Zufallige). Poezya przedstawia
to, co sie przedstawi¢ nie daje, widzi rzeczy niewidzialne,
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sromans &ksperymentalny za spadkobierce epo-
pei, podnidst znowu kwestye przedmiotowego tra-
ktowania poezyi opisowej do godnosci zasady nie-
WZruszonej.

Indywidualno$¢ artysty — ktorej praw zdoby-
tych przez romantyzm nie $miano absolutnie ne-
gowa¢ — mogta sie ujawnia¢ tylko w jezyku,

czuje rzeczy niewyczuwalne. Zdolno$¢ poetycka jest po-
krewng zdolno$ci wieszczenia, uczuciu religijnemu, i oble-
dowi. Za pomoca poezyi wywotujemy wewnetrzne na-
stroje, obrazy, wizye, moze tance duchowe i t. p. Poe-
zya jest sztukg wzruszania duszy«.

»Poezya jest wizerunkiem uczucia, obrazem $wiata we-
whnetrznego w catej jego petni. Istnieje poezya muzy-
kalna, ktéra wywotuje w duszy gre réznorodnych ruchéw.
Im bardziej osobistym, lokalnym, chwilowym (temporell)
i charakterystycznym jest dany poemat, tem blizej stoi 011
ogniska poezyi  (Novalis Schriften. Wiedenn 1820, 11, str.
257, 258, 264).

Poezya Novalisa byfa wcieleniem jego teoryi: »Hymny
do focy sg szczytem muzykalnosci i krafcowem przeci-
wienstwem plastyki stownej. Mozna je nazwa¢ utworami
nastrojowymi par excellence.

Wogo6le romantycy niemieccy nalezeli przewaznie do
typu muzycznego (Hoffmann, Tieck, Wackenroder etc.)
W romantyzmie francuskim przewazat typ plastyczny (Wi-
ktor Hugo, Gautier). W Anglii plastyke reprezentowat By-
ron, muzyke Shelley, ktéry widziat w poezyi i filozofii
»echo wiecznej muzyki« i swoje utwory z wyjatkiem rea-
listycznej sBeatryki Cenci« nazywat sam »wizyami, uosa-
biajacemi jego wiasne pojecia piekna i sprawiedliwosci,
snami o tem, co moze by¢, lub by¢ powinno
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stylu, kompozycyi, ujeciu przedmiotu, ale nie wolno
jej byto wysuwac sie naprzdd, przemawia¢ we wia-
snem imieniu, wyraza¢ swoich wiasnych uczuc,
sympatyi i antypatyi, ani tez oddala¢ sie od lo-
giki i wzoréw istniejagcych w »rzeczywistosci®.

»Poezya nie powinna by¢ piang serca — to
nie jest ani powazne, ani dobre — powiada jeden
znajbardziej objektywnych pisarzy, Gustaw Flau-
bert. — Namietno$¢ nie tworzy wierszy, a im bar-
dziej kto$ jest osobistym jako poeta, tem jest
stabszym. Im mniej sie czuje rzecz jakas, tem
fatwiej sie jg odtwarza w catej prawdzie: taka, jakag
jest w rzeczywistosci, jaka jest zawsze, w swojej
powszechnosci i w oderwaniu od warunkow thwili

Znaczy to po prostu, ze artysta powinien, o ile
moznosci, przyttumia¢ swojg wrazliwos$¢ i czutose,
nie poddawac¢ sie nastrojowi chwili i dazy¢, jak
uczony, do prawdy objektywnej, t. j. do mozliwej
zgodnosci z tem, co sie powszechnie uwaza za
»rzeczywistosc®.

Drugi z ojcdw naturalizmu, Stendhal, ktéry nie
troszczyl sie prawie wcale o Swiat zewnetrzny,
lecz zajmowat sie gtéwnie Swiatem wewnetrznym
i wkiadat w usta bohaterow swoje wiasne poglady
i uczucia, Stendhal, mimo liryczno$¢ obrabianych
tematow, jest epikiem na wskros, gdyz ubiera
swoje mysli w forme mozliwie nieosobista,
wzorujgc styl, jak sam powiada, na — “kodeksie
Napoleona
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Estetyka modernistyczna stanowi biegunowe
przeciwienstwo estetyki twdrcéw i epigonéw na-
turalizmu. Dla nich kwestyg zasadniczg byto obje-
ktywne i plastyczne odtworzenie faktu, dla mo-
dernistow sam fakt ma znaczenie podrzedne a ce-
lem sztuki jest odtwarzanie subjektywnej gry uczuc
i wrazen, jakie 6w fakt budzi w duszy artysty.

Od zasady tej niema wyjatkdw: epika, czy liryka,
romans czy dramat, obraz czy rzezba — wszystko
tem wyzszg posiada dzi$ warto$¢, im bardziej be-
dzie osobiste, silniej i glebiej odczute, szczerzej,
swobodniej i oryginalniej oddane, stowem im wie-
cej zawrze krwawej, czy tzawej »piany serca«, ktorg
Flaubert uwazat za czynnik niegodny poezyi.

Do jakich wynikow praktycznych musiata do-
prowadzi¢ podobna doktryna? Do zupetnego za-
tarcia granic pomiedzy roznymi rodzajami poezyi
i sztuki.

Z chwilg kiedy w sztuce na plan pierwszy
wysunat sie czlowiek, t. j. tworca, teoretyczne kla-
syfikacye i podziaty stracity racye bytu, gdyz arty-
sta, dagzac do najwiekszej sity i subtelnosci indy-
widualnego wyrazu, miat prawo kombinowac¢ ze
sobg wszelkie znane i nieznane style i formy
tworczosci estetycznej.

Pomiedzy poezyg epiczng i liryczng istniata
niegdys, w teoryi przynajmniej, roznica bezwzgle-
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dna, ktéra pozniej, zaréwno w teoryi, jak i pra-
ktyce, zamienita sie na réznice wzgledna; dzisiaj
za$ znikla i ta réznica wzgledna i oba przeciw-
stawiane sobie niegdy$ rodzaje daza do zlania sie
w jeden, bedacy niejako syntezg pierwiastkow
przedmiotowych i podmiotowych sztuki: z prze-
wagg jednak tych ostatnich.

Potezna fala liryzmu, wzbierajac coraz wyzej
i wyzej, wchiania w siebie r6znorodne strumienie
tworczosci i taczy je w jeden olbrzymi ocean, nad
ktérego wodami unosi sie duch ludzki, rozswie-
tlajac ich glebie swymi promieniami.

Czy to zle, czy dobrze? o tem mowi¢ dzisiaj
byloby przedwczesnie. Jest to fakt w czesci juz
spetniony, w czesci spetniajacy sie w naszych oczach.

Czy dziatalno$¢ wielkich i matych »posredni-
kdéw i macicieli sztuk i zmystdw« (»Vermittler
und Vermischer der Kiinste und Rinne  jak ich
nazywa Nietzsche, wyda w rezultacie jaki$ nie-
spozyty stop w rodzaju miedzi korynckiej, czy tez
aliaz mniej trwaly i oporny na wpltywy czasu —
to osgdzi potomno$¢. Naszym obowigzkiem jest
zbada¢ warunki powstania i nature tego produktu.

Rzecz prosta, ze zlew taki, aczkolwiek zacho-
wal pewne wiasciwosci kruszcow, ktore w skiad
jego wchodza, stat sie jednak odmiennym od nich
i samoistnem zupetnie ciatem.

Ze poezyi dzisiejszej, i wogole sztuki najno-
wszej, nawet wtedy, kiedy zachowuje zewnetrzne
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pozory przedmiotowosci, nie mozna nazwac epiczng
i plastyczng w Scistem, klasycznem znaczeniu tych
terminébw — to fakt nie ulegajacy watpliwosci.

Wezmy romanse d'’Annunzia (»Dziewice ze
skaly«, »Ogien«), »Ludzi bezdomnych« Zerom-
skiego, dramaty Maeterlincka, »De Profundis« Przy-
byszewskiego, »Balzaca Rodin’a, rzezby Vigelanda,
»Wyspe W@martych  Bocklina, »Druida« i *Sar-
kofagi  Wyczotkowskiego, zagadkowe Fantazye
i »€himery Jacka Malczewskiego, »Ztote 3chody
lub »Mitos¢ wsrod ruin Burne-Jonesa, akwaforty
Ropsa i Klingera, rysunki Thoma'y — czyz dzieta
te, pomimo ze czerpig tres¢ z dziedziny plastyczno-
epicznej s plastycznemi i epicznemi na wskros,
jak »lliadax, »Byk farnezyjski lub »Stanze« Ra-
faela? ¥).

Nie, tkwi w nich co$, czego w epice Swiata
klasycznego nie bylo prawie wecale, czego Slady
jednak pojawiajg sie w tragice hellenskiej, co$, co

>) Kto chce odczué¢ réznice plastyki traktowanej epi-
cznie i lirycznie, niech poréwna posag Sofoklesa, stojacy
w Muzeum Lateranskiem, z posagiem Balzaca, zrobionym
niedawno przez Rodina. Pierwszy przedstawia typ Greka
0 genialnem obliczu i pieknych proporcyach ciata: jest to
Sofokles poeta i Sofokles cztowiek. Balzac Rodina nie ma,
précz ogoélnych zaryséw, nic wspolnego nietylko z Balza-
kiem, ale i cztowiekiem realnym: jest to uplastyczniona
wizya twodrczosci autora sKomedyi ludzkiej*; jest to sub-
jektywna synteza wrazen, jakie na rzezbiarzu wywarly dzieta
Balzaca.
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przenikato na wskro$ mistyczng sztuke wiekow'
Srednich (Dante) i wczesnego odrodzenia (Fra-
Angelico, Botticelli), a potem zaniklo prawie zu-
petnie, by zmartwychwsta¢ w romantyzmie i, doj-
rzawszy na gruncie dzisiejszego indywidualizmu,
wyda¢ kwiat 0 odurzajgcej woni, zwany — na-
strojem.

yao

Nastroj. Coéz to jest nastr6j nie w dostownem
lecz przeno$nem tego wyrazu znaczeniu, w jakiem
go uzywa estetyka modernistyczna? Moze teraz,
poznawszy rezultaty ewolucyi sztuki w czasach
ostatnich, zdotamy wreszcie da¢ doktadng odpo-
wiedZz na to pytanie.

NASTROJOWOSC, SUGGESTYJNOSC | SYMBOLIZM,
JAKO GLOWNE CECHY SZTUKI NOWOCZESNE.J.
PRZYKLADY. ISTOTA NASTROJU. NASTROJ W EPICE.

Jak powiedzieliSmy wyzej, roznica pomiedzy
poezya opisowsg i uczuciowa, przedmiotowsg i pod-
miotowg zaciera sie dzisiaj prawie zupetnie.

Epik nowoczesny nie odtwarza przedmio-
tow, ksztattow i ruchow objektywnie, lecz prze-
twarza w gtebi swojego ducha odebrane od nich
wrazenia na co$ zupeilnie nowego, wiasnego, be-
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dacego nie przyblizonym chocby obrazem danej
rzeczy, lecz zmystowym réwnowaznikiem, analogia,
symbolem wewnetrznego stanu artysty.

Liryk dzisiejszy znowu, zamiast spowiadaé sie
ze swoich konkretnych bélow i radosci, zamiast
wygtasza¢ swoje uczucia osobiste w formie bez-
posredniej, ubiera je takze w szate symboliczna,
dajgc nie proste i naiwne odbicie wewnetrznego
stanu duszy, lecz jego réwnowaznik, jego analogie
zmystowa.

Ale ten réwnowaznik, ta analogia, ten, ze uzy-
jemy utartego i naduzywanego dzi$ terminu, »sym-
ol  nie ma nic wspdlnego z klasyczng, przej-
rzysta, zimng i sztuczng, alegorya dawnej szkoty.
Nie. Jest to dyskretna alluzya, delikatna suggestya,
oparta na naturalnera pokrewienstwie asocyacyjnem
pewnych uczué¢ i wrazen, i dazaca do wywotania
w duszy stuchacza, za posrednictwem zmystowego
czynnika, nie tyle okreslonych pojeé, idei i wyo-
brazen, ile pewnego psychicznego »nastroju«, iden-
tycznego z tym, w jakim znajdowat sie poeta
w chwili tworzenia. »Suggestya — powiada Char-
les Morice — jest potezniejsza od ekspresyi. Sug-
gestya jest jezykiem, wyrazajacym #acznos¢ i po-
winowactwo pomiedzy duszg naszg a haturg ¥

) Litterature de toute a I’heure.
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Przyktad to lepiej objasni.

W smutku odptywa storice senne
Za granatowe wielkie morza...
Przez pola puste, szare, smetne
Idzie mnich czarny z krzyzem w dtoni,
Idzie i $wiatta zbiera z ziemi...
Przez pola puste, szare, smetne
ldzie wieczoru ciemna zorza...

W smutku odptywa stonice senne
Za granatowe wielkie morza...
Po starych sadach $mier¢ sie wioczy,
We mgtach deszcz pada... Deszcz sie skarzy
I monotonnie psalmy $piewa...
Po starych sadach $mier¢ sie wioczy,
Zneca wedrowcOw na rozdroza...
(Wiodzimierz Perzynski, »Zmierzchc).

Zamiast powiedzie¢ wyraznie, ze mu smutno
i teskno, i czego mu smutno i teskno, roztacza
poeta przed nami szereg scen realnych i fanta-
stycznych, nastrojonych i nastrajajgcych czytelnika
melancholijnie.

A oto znowu motyw tesknoty wyrazony za
pomocg innych symbolow.

0, makdw, purpurowych, krasnych makoéw kwiecie!
O usta catowane, drogie usta twoje!

Zlote zycia na osciez rozwarte podwoje —

Stonce! Stonce! W upalnem rozgorzate lecie —

Storice! Stonce! i makéw purpurowych kwiecie!
Drzacych fanéw poszumy, pszcz6t grajace roje,
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| usta catowane drogie usta twoje —
I w lipowych alejach kwietniane zamiecie!

Harfo wspomnien, twe struny z rdzy krwawych korali
Dtorn moja dzi$ otrzasa, ogrzewa, rozziaca;
Lecz melodya ta dawna stoneczna nie wraca,

Tylko motyw tesknoty snuje sie i zali —
A zcichte, obumarle, jak cmentarni Stroze,
Wiedng maki w krolewskiej zszarpanej purpurze.
(K. Zawistowska, »Epitaphium).

Poetka przeciwstawia stoneczng purpurows
przeszto$¢, szarej i zwiedlej terazniejszosci, po-
zwalajgc sie domyslaé, ze idzie tu o mito$¢, ktora
mineta bezpowrotnie.

Co to byla za mitos¢? dlaczego mineta? o tem
niema najlzejszej wzmianki, celem utworu bowiem
nie jest, jak np. w »Dziadach« plastyczne odtwo-
rzenie samej tragedyi mitosnej, lecz wysSpiewanie
i wywotanie elegijnego nastroju uczuciowego.

»Nastréj jest cementem, ktory spaja luzne
obrazy, sceny, symbole w jedng artystyczna catosc,
nadajac im jednolity koloryt i zesrodkowujac ich
dziatanie suggestyjne w jednym Kkierunku.

Nie zawsze jednak bywajg to obrazy fikcyjne:
mozna traktowa¢ w sposob nastrojowy i sceny
realne, zdarzenia i charaktery wziete z zycia
wspotczesnego. Zamiast obrazOw mozna réwniez
kombinowa¢ dzwieki, jak Mallarme, ktéry w swo-
ich wierszach ukfada wyrazy nie wedtug prawi-
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det sktadni, lecz wedlug wymagan harmonii mu-
zycznej.

Mozna wywotywaé »nastroje«, zestawiajac z sobg
abstrakcye filozoficzno-etyczne, jak to czynit Nietz-
sche; mozna wreszcie kombinowaé wszystkie te
czynniki razem, jak Przybyszewski, u ktérego po
za malowniczoscig i dzwiecznoscig stylu ukrywa
sie zwykle subtelna analiza wyjatkowych i choro-
bliwych stanéw psychicznych.

ySsc

Niekiedy nastrojowosc liryczna ubiera sie w szate
epicznej opowiesci, basni, mytu, jak np. w naste-
pujacym wierszu Belgijczyka, Verhaerena:

Parmi l'etang d’or sotubre

Et le nenuphars blancs

Un vol passant des herons lents
Laisse touiber des ombres.

Elles s’ouvrent et se ferment sur I'eau
Toutes grandes, comme des inantes,
Et le passage des oiseaux, la haut,
S’indefinisent, ailes ramantes.

Un pecheur grave et theorigue

Tend vers elles son filet clair,

Ne voyant pas qu’elles battent dans Fair
Les larges ailes chitnerigues.

Ni ce qu’il guette, le jour, la nuit,

Pour le serrer en des mailles d’ennui,

En bas dans les vases, au fond d’un trou,
Passe dans la lumiere, insaisissable et fou.
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Czaple, lecac nad stawem, rzucajg na zwiercia-
dto wody szereg cieniow, ktore rybak pragnie zia-
pa¢ w sie¢, nie zdajagc sobie sprawy, ze to, na co
»czylia dzien i noc« i na co zarzuca sieci w gle-
bine biota, buja niepochwytne i szalone na chi-
merycznych skrzydtach w gorze, ws$rod powietrza
i Swiatta...

Opowiedziane prozg sprawia to wrazenie gle-
bokiej przenosni, paraboli o wiecznej antytezie
ideatu i rzeczywistosci, albo o gtupocie cztowieka,
ktory zamiast szuka¢ szczeScia nad sobg, stara sie
je wygrzebac z btota ziemskiego, albo o sktonnosci
naszej do pogoni za ztudzeniami i t. p.

Ujete w forme rytmiczng, budzi, jak muzyka,
nie wyrazne i okreslone ideje, lecz pewien nastrgj
refleksyjny, pewien smutek i zal, wywotany wspo-
mnieniami doznanych i obawg przysztych a nieu-
niknionych zawodéw, oraz poczuciem niemocy
w walce z losem, zyciem i wiasnem — szalenstwem.

Zresztag mozliwe sg i inne zupetnie interpreta-
cye tego symbolu, gdyz nieokresInos¢ i mglistos¢
stanowi réwniez jedng z cech poezyi nastrojowej,
ktora wiasnie dlatego, ze, wstepujac w Slady mu-
zyki, budzi nie jasne i wyrazne, a zatem ograni-
czone uczucia i mysli, lecz rozwiewne i niezdecy-
dowane, ale siegajagce glebiej i szerzej nastroje,
nazywa sie »nastrojowa«.

Poezya nowoczesna nie szarpie bezposrednio
za jedng tylko strune harfy duchowej, lecz wywo-
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tuje posrednio sympatyczne wspoétdrgania wszyst-
kich strun nastrojonych na ton pokrewny; poru-
sza nie jedno tylko uczucie, lecz calg game zwia-
zanych ze sobg asocyacyjnie uczu¢, wyobrazen
i poje¢, zwraca sie nie do tego, lub owego zmystu,
lecz do ogniska psychicznego, w ktdrem zesrodko-
wujg sie wrazenia, ptyngce od wszystkich zmystow.

»Po za zmystowg assocyacyg dzwieku litylko
z dzwiekiem — powiada Przybyszewski — barwy
litylko z barwg, istnieje uczuciowa assocyacya naj-
réznorodniejszych wrazen, bo majg ten sam po-
ktad uczuciowy: w chwili, kiedy sptynety do du-
szy, skojarzyty sie nierozerwalnie réwng intensy-
wnoscia.

»Do tej gtebi, do tej absolutnej $wiadomosci
dotrze¢, do niej wnikng¢ pragniemy

A ze do tej nieSwiadomej, czy pozaswiadomej
glebi nie podobna sie dosta¢ po drabinie logicznego
rozumowania, trzeba wiec zlatywaé¢ w jej otchianie
na mglistych i lekkich skrzydtach subjektywnego
>nastroju® ¥

yec

') Charles Morice w cytowanej wyzej ksigzce pisze, ze
»suggestya przenika do wnetrza rzeczy i staje sie ich gto-
sem; a moéwiac przez rzeczy, o ktérych mowi, méwi réow-
niez w duszach, do ktérych sie zwraca; niby dzwiek, echo
budzi ona uczucia niedajace sie wyrazi¢ w sposob zwykty,
banalny®.
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W poezyi epicznej nastroj wyglada zupetnie
tak samo, gdyz, jak powiedziatem, epika i liryka,
jezeli nie zlaly sie jeszcze, to daza do zlania sie
w jeden ultra podmiotowy typ sztuki.

Naturalnie, Zze utrzymanie nastroju, t. j. jednego
dominujacego, silnego, a zarazem nieokreslonego
jasno tonu uczuciowego w dziele wiekszych roz-
miarOw przedstawia znaczne trudnosci techniczne.
To tez Edgar Poe, poeta nawskro$ nastrojowy
i stawiany dlatego dzisiaj bardzo wysoko przez
szkote nowoczesng, uwazat epos za »anomalie ar-
tystyczng gdyz nie daje on wrazenia jednolitego,
lecz szereg' wrazen przerywanych pauzami.

W wiekszosci wypadkow tak jest rzeczywiscie.
Rozwdj przedmiotowy akcyi epicznej nie pozwala
czesto na utrzymanie jednolitosci tta nastrojowego.
To tez romanse nastrojowe, jak np. »Ludzie Bez
domni« sg zbiorem w»nastrojow« pokrewnego typu
wprawdzie, ale roznej tonacyi i wskutek tego
dzwieczg niekiedy zgrzytliwie.

Z drugiej strony jednak nie nalezy zapominac,
ze dysonans jest takze czynnikiem skladowym
harmonii i kto wie, czy poezya epiczna nie przy-
bierze charakteru nastrojowej symfonii, zlewajacej
réznolite nastroje w jedng organiczng catos$¢?

Co$ podobnego stworzyt d’Annunzio w swoim
»Ogniu«, ulatwiajac sobie, co prawda, zadanie tern,
ze zwigzat dramat wewnetrzny swego serca i du-
cha z jednym obrazem zmystowym, a mianowicie
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Wenecya, ktorej losy, oraz pieknos¢ naturalna
i artystyczna dostarczyty mu szeregu wymownych
symboléw nastrojowych, posiadajacych, mimo swej
rozmaitosci, pewng jednorodnos¢ typu.

Zreszta d’Annunzio obracat sie tylko w sferze
mitosci i sztuki, nie dotykajac, jak Zeromski, real-
nych problematéw spotecznych, ktére trudniej opa-
nowac¢ i roztopi¢ w biekitnej mgle nastrojowosci.

Wogole kwestyi zastosowania nowego stylu do
dziet obszerniejszych nie mozna uwaza¢ dotad za
rozstrzygnietg w praktyce: duch epicki broni sie,
jak moze, przeciwko gwalttowi, zadawanemu mu
przez zwyciezkg liryke.

Nacisk zywiotdw podmiotowych rozsadza stare
formy epiczne, ale do krystalizacyi nowych —
jeszcze daleko. Ze sg one jednak mozliwe — o tem
Swiadczy »Krél-Duch« Stowackiego, do ktdérego
powrécimy w dalszym ciggu.

W kazdym razie epos nastrojowy, o ile po-
wstanie, nie bedzie formg popularng, lecz arysto-
kratyczng, jak poematy staroindyjskie, dostepne,
a nawet przeznaczone tylko dla wyzszych kultural-
nych warstw spotecznych. Ogo6t szeroki zawsze be-
dzie taknat plastycznego opisu charakterow i zda-
rzen, a zwlaszcza zdarzen, t j. fabuly, czynow
i akcyi o mozliwie dramatycznem napieciu. Sub-

telne wynurzenia osobiste, dzwieczne nastrojowe
fantazye nie zdotajg nigdy roznamietni¢ ttumu, dla
ktérego rzeczywisto$¢ jest alfg i omega bytu.

KSIEGA DRUGA.

NASTROJ W SZTUKACH PLASTYCZNYCH. EWOLU-
CYA PEJZAZU, BOCKLIN. KLINGER. BURNE JONES.
+ZLOTE SCHODY.. DAZENIE DO SYNTEZY WSZYST-
KICH RODZAJOW SZTUK | SRODKOW EKSPRESYI
ARTYSTYCZNEJ. WAGNER, JEGO TEORJE | WPLYW.
NASTROJ LIRYCZNO-MUZYCZNY JAKO ISTOTA
SZTUKI NOWOCZESNEJ. SUGGESTYJINOSC, DEKO-
RACYJINOSC | WYRAFINOWANIE FORMY.

Ewolucya liryczna ogarnetfa, jak wiemy, wszyst-
kie dziedziny sztuki, moOwigc wiec 0 »nastrojach«
w poezyi, niepodobna pomina¢ nastrojow w pla-
styce, zwilaszcza, ze tam zywiot ten przejawit sie
bardzo wczesnie, bardzo silnie i dat bardzo wy-
bitne i ciekawe rezultaty artystyczne.

Rozwdj liryzmu, a wzglednie nastrojowosci
w malarstwie biegt réwnolegle z rozwojem pejzazu.

Dopoki gtéwnym bohaterem plastyki byt czto-
wiek, epiczne traktowanie tematu wystarczato ar-
tyscie i widzowi. Czlowiek bowiem zawiera sam
przez sie tyle pierwiastkéw podmiotowo-lirycznych,
ze wierne odtworzenie jego postaci i ruchéw wle-
wato w obraz zycie i dusze. Z chwilg jednak,
kiedy zwrocono sie do niezindywidualizowanej na-
tury, artysta musiat jg indywidualizowa¢ kosztem
wiasnej jazni i nadawa¢ martwemu napozoér krajo-
brazowi nastroj i dusze.

Poczatkowo wystarczato do tego podmiotowe
oSwietlenie i zharmonizowanie odtwarzanych ko-
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loréw i ksztattow; pdzniej, dzieki wzrastajacej cig-
gle potrzebie coraz petniejszego wypowiadania swo-
jej jazni wewnetrznej, artysta zaczat traktowac pej-
zaz coraz swobodniej, az wreszcie doszedt do tego,
ze zaludnit go rojem fantastycznych postaci, uzmy-
stawiajacych i symbolizujgcych wrazenia, jakie wi-
dok danego kacika i momentu natury budzit w du-
szy artysty.

Najgenialniejszym przedstawicielem, a do pe
wnego stopnia i ojcem tego typu subjektywnie-
mitologicznego malarstwa jest — Bocklin.

Nastroj, jaki w nim wywotuje morze, las, tgka,
staw zaro$niety trzcing, gory, wawozy, réwniny —
zostaje uosobiony w postaciach syren, trytonow,
satyréw, nimf, faunéw, centauréw, wezéw, smokow
i innych potworéw, nie majacych nic wspdlnego
ani z tradycya klasyczng, ani z rzeczywistoscia,
ale zwiazanych S$ciSle z przyroda wsrod ktorej
malarz je umieszcza i wcielajgcych w siebie jej
ducha, albo, Scislej mowiagc, ducha artysty, ktory
na nig patrzy.

Z czasem symboliczno-nastrojowy sposéb tra-
ktowania przyrody zastosowano do cziowieka i jego
Swiata wewnetrznego i powstaty utwory, w kto-
rych artysta uzywa s$rodkéw plastycznych, nie po
to, zeby odtwarza¢, lub idealizowac rzeczywistosc,
lecz po to, by wypowiada¢ swoje uczucia, uzmy-
stowia¢ swoje marzenia, wizye i nastroje.

W szczegOtowy rozbidér tych licznych dzisiaj
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i niepowszednich dziet wdawac sie narazie nie be-
dziemy; zatrzymamy sie tylko na kilku, aby dac
czytelnikowi pojecie o charakterze tego rodzaju
tworczosci.

Wezmy takg *Hustawke  Klingera, jednego
z najzdolniejszych i najoryginalniejszych przedsta-
wicieli malarstwa fantastyczno-nastrojowego.

Hustawka byta traktowana zwykle albo jako
sztafaz w krajobrazie, albo jako pewien tgcznik
w scenie rodzajowo realistycznej, albo wreszcie
jako motyw do idylli, lub humoreski w stylu fan-
tastyczno-klasycznym.

U Kilingera jednak trywialna hustawka zmie-
nia sie w co$ zupetnie nowego, niezwyktego a nie-
zmiernie wymownego i poetycznego (Zbawienie
ofiar Owidyusza, Intermezzo 1).

Bardzo wysoko w przestworzu, blizej nieba,
anizeli ziemi, buja sie jaka$ wdzieczna posta¢ mto-
dziencza. Jedng rekg trzyma dtugie sznury hu-
Stawki, drugg wyciagneta w bok, zeby zachowaé
réwnowage.

Nic wiecej nie widac¢: ani krajobrazu, ani
punktu zawieszenia sznuréw, nic, procz pieknej
figury ludzkiej na tle obtokéw. Ale catosc tyle
posiada ruchu, wieje z niej taka rados¢, takie upo-
jenie wzlotem, ze widz, nie troszczac sie o fizyczne
prawdopodobienstwo, albo raczej nieprawdopodo-
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bieAstwo sceny, poddaje sie jej urokowi i odczuwa
tesknote do swobody, przestrzeni i podobtocznych
wyzyn...

Chcac oddac¢ wrazenie tego rysunku, nalezatoby
uzy¢ termindbw muzycznych: jest to jakie$ lotne
allegro, zaklete w ksztatt plastyczny.

A oto inne dzieto malarskie, ktore réwniez nie
ma nic wspolnego z rzeczywistos$cig ani wspot-
czesng ani historyczng, ktére nie wypowiada za-
dnej wyraznej mysli, nie illustruje zadnej anegdoty,
legendy, mytu, a mimo to uderza wyobraznie wi-
dza z wielka sita.

Po wspaniatych stopniach wysokich kreconych
schodéw wije sie korowdd pieknych dziewic z in-
strumentami muzycznymi w dtoniach. Wszystkie
te wiotkie, eteryczne postacie, odziane w powiewne,
fatdziste szaty, schodzg lekkim, ale powaznym kro-
kiem z wyzyny, zaledwie dotykajac bosemi sto-
pami marmurowych gradusow.

Skad idg? dokad dazg? Czy sg to anielice,
kaptanki, czy towarzyszki i stuzebne jakiejs kro-
lewny? Niewiadomo.

Obraz zdaje sie nie posiada¢ ani Sladu tego,
co nazywamy treScig myslowa, ale posiada nie-
watpliwie tres¢ muzyczna, czyli t. zw. »Hfastroj
Jest to uroczysty wstep, petne powagi i wdzieku
andante do jakiej$ niedokonczonej symfonii,
ktorej tworca, zamiast tonéw, postugiwat sie bar-
wami i liniami...
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Ugrupowanie licznego orszaku dziewic wedtug
linii pionowej, nie poziomej, harmonia ich ruchdéw,
wyraz czystosci i blogiego spokoju, rozlany na
ich obliczu — wszystko to zlewa sie w calosc,
ktora kaze zapomnie¢ na chwile o rozdzwiekach
i zgrzytach zycia rzeczywistego i budzi w duszy
widza jaki$ podniosty »fastroj jakie$ wspomnie-
nia, echa »ziotego wieku«, wieku, co juz utonat
dawno w otchtaniach czasu, albo moze wyptynie
dopiero ze wzburzonych a tajemniczych fal przy-
sztosci...

Nie potrzebujemy chyba dodawaé, ze obraz,
0 ktorym moéwimy, jest stynnym i popularnym
dzisiaj dzietlem Burne-Jonesa 1 nosi tytut »Ziote
schodyx« ).

»Ztote 3chody sg utworem najbardziej moze
typowym w dziedzinie malarstwa nastrojowego,
obok nich atoli mozna postawi¢ caty szereg dziet
plastycznych, w ktorych nastréj kojarzy sie dosko-
nale z ideg poetycka, filozoficzng, czy spoteczna,
pojeta jednak i traktowang w sposéb na wskros$
podmiotowy.

Obszerna analiza tych ptodéw wspdtczesnego

* Bardzo podobny w uktadzie jest obraz Gustawa Mo-
reau: »Muzy opuszczajace Apollina*. Edward Schure okre-
$la ten obraz “sprawiajagcy wrazenie rzeki niewiast, sply-
wajgcej wolno ze Swietego zrodta®, jako — selegie, w kto-
rej drga zal za Olimpem«. W tym obrazie jednak »nastroj*
taczy sie z pewng idea.
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ducha przekraczataby granice niniejszego studyum,
ktére ma specyalne cele na wzgledzie. Zwracamy
tylko uwage, ze i nasze malarstwo posiada w 0so-
bach Pruszkowskiego, Malczewskiego, Wyczotkow-
skiego, Wyspianskiego etc. znakomitych przedsta-
wicieli plastyki nastrojowe;j.

W Kkim tragiczne wizye Malczewskiego nie
obudzity grozy, ten chyba nie wie, co to sg cier-
pienia i walki wewnetrzne; kto, patrzgc na »Sar-
kofagi« lub ~Stanczyka z talkami nie dostrzegt
nic wiecej, précz znakomitej plastyki bryt i Swie-
tnej gry Swiatta — ten chyba sam nie posiada
duszy...

Jak mowilismy wyzej, kierunek nastrojowy nie
wydat dotad, po za sztukami plastycznemi, dziet
szerokiego pokroju. Jezeli wiec wytgczymy mala-
rzy i rzezbiarzy, to pozostang dwaj tylko tworcy
wszech$wiatowego znaczenia i wptywu: Nietzsche,
jako autor »Zarathustry«, oraz Ryszard Wagner,
jako poeta i kompozytor »Pierécienia Nibelungéw
i »Parsifala« ¥

") John Ruskin dopiero niedawno, dzieki popularyza-
torom francuzkim, zaczat wywiera¢ wplyw bezposredni
i szerszy. Byt on zresztg wiecej teoretykiem, nizeli tworca
wzoréw, a w dodatku interesowat sie przewaznie sztukami
plastycznemi i architekturg, a ubocznie tylko poezyg i mu-
zyka. Wplyw jego na malarstwo angielskie, a malarstwa

i00

Whplyw Wagnera zaczat dziata¢ wczesniej, sie-
gat giebiej i rozlat sie szerzej, niz wpltyw Nietz-
schego. Zwlaszcza proces stapiania sie réznych
gatunkéw sztuki w jedng catos¢ w duchu syntezy
nastrojowo muzycznej, zapoczatkowany zostat nie-
tylko teoretycznie ale i praktycznie przez autora
»Nibelungow«.

W broszurze p. t:. »Arcydzieto przysztosci
(»Das Kunstwerk der Zukunft«) powiada Wagner:
»W gruncie rzeczy istnieje tylko jedna sztuka;
formy jej sg rozne, ale tylko jedna moze by¢ zu-
petng, a mianowicie ta, ktéra stworzytaby dzieto
sztuki par excellence i znalazta $rodki nie-
zbedne do urzeczywistnienia tej »&atkowitosci

wyrazu.

angielskiego na europejskie byt olbrzymi, ale nie jedyny,
gdyz réwnie silnie oddziatata subjektywna na wskrés sztuka
japonska, oraz potezna i samoistna zupetnie indywidual-
no$¢ Bdcklina. Nie wspominamy tu o wplywie Botticellego
i wogole sztuki wczesnego renesansu, gdyz zwrot do mi-
strz6w epoki przedrafaelowskiej i nalezyta ich ocena sta-
nowi jedng z gtéwniejszych zastug Ruskina. — Pomijamy
na razie Baudelaire’a, jednego z gtownych i najbardziej
wptywowych poprzednikdw nowego zwrotu w sztuce, po-
mijamy roéwniez wielu innych wybitnych autoréw, gdyz
idzie nam w danej chwili o tworcéw, ktérzy zostawili
dzieta wielkie nietylko pod wzgledem artystycznym, ale
i pod wzgledem szeroko$ci pomystu, dzieta, taczace nastroj
liryczny z poteznym rozmachem epickim, dzieta nietylko



»Szczyt doskonatosci datby sie osiagnac przez
wspotdziatanie wszystkich sztuk, dazacych do
jednego celu«.

Ze wszystkie rodzaje sztuki sg tylko réznymi
objawami jednego i tego samego instynktu psy-
chicznego — o tem wiedzieli estetycy przed Wa-
gnerem.

Préby przenoszenia efektow jednej sztuki do
drugiej nie byly tez rzadkosScig, zwiaszcza w dzie-
dzinie plastyki.

Malarstwo renesansowe, wyksztatcone na posa-
gach greckich, ma charakter rzezby, rzezba i ar-
chitektura epoki baroku znowu ugania sie za efe-
ktami malarskimi.

Poezya romantyczna zwiaszcza we Francyi lu-
bita rywalizowa¢ z malarstwem w barwnosci i pla-
styce opisow ¥ malarstwo romantyczne znowu
byto na wskro$ literackiem.

Dazenie wiec do syntezy wszystkich srodkow
ekspresyi artystycznej tkwito w kazdym Kkierunku
i stylu, nie przekraczalo jednak pewnych granic.

Wagner poszedt znacznie dalej i stworzyt dzieto,
w ktoretn muzyka, poezya i sztuki plastyczne,
wspierajagc sie wzajemnie, brzmiaty niby jeden po-
tezny akord.

J) Por. takze Witkiewicz, »Mickiewicz jako kolorysta*:.
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Autor odziat swojg wizye w potrdjne szaty
ksztattow, stow i tondw. Ze za$ jako muzyk, dat
mimowoli naczelne miejsce muzyce, wiec catosé
przybrata do pewnego stopnia charakter symfonii
ilustrowanej mimikg i deklamacya.

A ze muzyka, jako sztuka dzwiekow, rozwija-
jacych sie rytmicznie w czasie, ma wiele pokre-
wienstwa z poezya, zblizenie sie z nig przeto nie
natrafiato na zbyt wielkie trudnosci techniczne;
ze procz tego podmiotowo-liryczny charakter mu-
zyki, jej subtelno$¢ i swoboda, potaczona z pewna
nieokreslonoscig, a zarazem elementarng sitg eks-
presyi odpowiadata indywidualistyczno-mistycznym
i anty-realistycznym sktonnosciom epoki, nic dzi-
wnego wiec, ze muzyka, a specyalnie napoty lite-
racka muzyka Wagnera stata sie fundamentem, na
ktérym zaczeto budowac synteze réznych rodza-
jow sztuki, sprowadzajac je do jednego, liryczno
nastrojowego typu.

De la musigue avant toute chose,

Et pour cela prefere I'Impair

Plus vague et plus soluble dans I'air
Sans rien en lui qui pese ou qui pose.
De la musique encore et toujours,

Que ton vers soit la chose envolee
Qu’'on sent qui fuit d’'une ame en allee
Vers d’autres cieux a d’autres atnours,

pisze Verlaine w swojej »Art poetique«, bedacej
na wpoét ironicznym, na wpdt powaznym kodeksem
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regut poezyi nowoczesnej, ktorej naprawde niepo-
dobna uja¢ w zadne reguly.

To tez jedynem pozytywnem wymaganiem Ver-
laine’a jest dzwieczno$¢, muzykalnos¢ poezyi. Po
za tern autor »Sagesse« moOwi nie o tem, do czego
poezya dazyc¢, lecz czego unika¢ powinna.

A wiec nalezy strzedz sie prawidtowosci, sy-
metryi, zbyt wyrazistej plastyki oraz okreslonej,
realnej barwy, a roztapia¢ sie w mglistych, nastro-
jowych odcieniach i pétonach.

Car nous voulons la Nuance encor!
Pas la Couleur, rien que la nuance!
Oh! la nuance seule fiance

Le reve au reve et la flute au cor!

»Nastrojowe« pottony jedynie zdotaja ozenic
marzenie z marzeniem i dzwieki fletu z brzmie-
niem rogu...

Mallarme uwaza wiersz za »orkiestre na matg
skale, za muzyke kameralng (un orchestre reduit,
une musigue de chambre)«. Ksigzka, poemat, jest
zdaniem jego tem samem dla jednostki, czem teatr
w stylu wagnerowskim — dla mas; Wagner byt
poetg-muzykiem, pisarz powinien by¢ symfonistg
literackim 1).

*) Por. Mallarme, »Richard Wagner«, cytowane u Mau-
claira »l/art en Silence®.
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Delikatne, eteryczne, subtelne odcienia sg wy-
mowniejsze od ostrych, wyrazistych konturéw —
a sztuka nowoczesna ma tyle nowych, trudnych
i zawitych rzeczy do wypowiedzenia!

»Po za ciasnem kotkiem Swiadomych stanow
naszego Ja — powiada Przybyszewski — jest ocean
wewnetrzny, morze tajni i zagadek, kedy sie wich-
rzg dziwaczne burze: sg tam kryjowki Sezamu
petne nieprzebranych skarbow i cudow i rzeczy
w stowa nieujetych« ).

Ot6z wiasnie sztuka nowoczesna stara sie wy-
razi¢ przedewszystkiem owe rzeczy wewnetrzne,
nie dajace sie wprawdzie ujg¢ w stowa, t. j. real-
nie-plastyczng i logiczng forme, lecz dajgce sie
wyspiewa¢ w swobodnej formie muzycznej, t. j. za
pomoca dowolnych, ale harmonijnych i suggestyj-
nych kombinacyi poje¢, wyobrazen, stow, dzwie-
kéw, barw, ksztattéw i linii.

Ptomien duchowy, ktorego zar rozpuszcza i sta-
pia te roznolite zywioty w jeden dzwieczny i I$nigcy
kruszec, nazywa sie »nastrojem.

VAT

Alez mozna zarzuci¢ w takim razie, ze »na-
stroj« nie jest nowoscia, gdyz kazda szczera

I) Exprimer I'inexprimable, saisir I'insaisissable — oto
hasto sztuki nowoczesne;j.
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twoérczos¢ roztapia i jednoczy roznorodne czyn-
niki w jedng syntetyczng i zindywidualizowang
catosc!

Czyz w »Edypie krélu Sofoklesa, »Panu Ta-
deuszu Mickiewicza i krajobrazach Chetmonskiego
nie ma »fAastroju

Bezwatpienia, nastréj w istocie swojej nie jest
niczem nowem, ale rola, jakg w sztuce dzisiejszej
odgrywa, jest nowa.

Dawniej nastroj indywidualny byt tylko tlem,
dzisiaj jest trescig sztuki, dawniej byt tylko pod-
miotowym akompaniamentem przedmiotowej me-
lodyi, dzisiaj jest samoistng symfonig, w ktorej
owa raelodya roztapia sie niekiedy bez S$ladu.

Podkreslamy wyraz niekiedy, gdyz nastrdj,
zwilaszcza w utworach opisowych, nie zawsze wchia-
nia w siebie tre$¢ plastyczng bez reszty, zawsze
jednak nadaje jej ksztalty stylizowane i, ze tak
powiemy, dekoracyjno-ornamentacyjne.

Dekoracyjno$¢ i 0zdobnos$¢ stanowig bowiem
takze jedng z zasadniczych cech twdrczosci nowo-
czesnej.

Nieokreslono$¢ i niezwyktos¢ tresci duchowej,
chcac znalez¢é dostatecznie wymowny i harmonijny
wyraz zmystowy, musi sie wciela¢ w formy wy-
jatkowo piekne, subtelne i wyrafinowane, a zara-
zem — suggestyjne.

Ot6z jednym ze $Srodkéw wzmocnienia sugge-
styi jest rytmiczne powtarzanie pewnych motywow,
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ktore w poezyi wyraza sie przez rozwiniecie efektu
t. zw. w»refrainbw« w najszerszem i najswobodniej-
szem znaczeniu tego terminu — w plastyce za$
przez kojarzenie w »girlandy« dekoracyjne pewnych
symbolicznych wyobrazen i ksztaltOw.

To dato poczatek nietylko owym procesyom
aniotdw z liliami, owym mistycznym orszakom
kaptanéw lub dziewic, zstepujacych po »Ziotych
schodach i t p., lecz wptyneto wogole bardzo
silnie na wzrost sztuki czysto ornamentacyjnej
i dekoracyjnej, ktdra rozwineta sie dzisiaj w samo-
dzielng i potezng galgz twdrczosci artystycznej.

V.

NASTROJ U SEOWACKIEGO.

Poznawszy jedng z najcharakterystyczniejszych
cech poezyi nowoczesnej wrdé¢my znowu do Sto-
wackiego i zobaczmy, o ile twdrczos¢ jego zbliza
sie na tym punkcie do ideatéw estetyki moder-
nistycznej.

Aczkolwiek wszyscy, zaréwno zwolennicy, jak
i przeciwnicy nowych kierunkbw w sztuce, godzg
sie dzisiaj na to, ze w poezyach Stowackiego sub-
jektywny nastréj jest czynnikiem dominujgcym, sa-
dzimy jednak, ze sad krytykow dawniejszych, kto-
rzy oceniali twoérczo$¢ autora »Balladyny w epoce,
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kiedy modernizm drzemat jeszcze w tonie czasu,
bedzie miat wiekszg dla nas doniostosé.

Matecki i Krasinski patrzyli na Stowackiego
innemi od nas oczyma; wrazen ich nie macity
zadne wplywy uboczne, zadne sympatye i anty-
patye, zadne koutrowersy, polemiki i uprzedzenia
estetyczne, ktorych wyziewy przesycajg atmosfere
duchowsg chwili obecne;j.

Dlatego witasnie powotujemy sie tak czesto na
zdania wymienionych wyzej autorow, ze majg one
warto$¢ Swiadectw bezstronnych, dokumentow pra-
wie. Jezeli bowiem krytycy dawnej i krytycy no-
wej generacyi dochodzg réznemi i samodzielnemi
drogami do jednakowych wnioskéw — to z faktem
tym chyba liczy¢ sie nalezy. Zwlaszcza, ze o wpty-
"wie pogladéw estetycznych Krasinskiego i Matec-
kiego na zwrot sztuki europejskiej ku ideatom re-
prezentowanym przez autora »Krola-Ducha« —
mowi¢ nie podobna.

Moze ta ustawiczna kontrola terazniejszosci
przez przesztosC jest zbyteczng? Moze. Wolimy
jednak, zeby nam zarzucono zbytek ostroznosci
niz lekkomysinos¢, lub bezkrytyczng ulegtos¢ pa-
nujagcym doktrynom i hastom.

Zgodnie wiec z metoda, ktorej postanowiliSmy
sie trzymac, przytoczymy najpierw zdanie autora
najlepszej dotad biografii Stowackiego.

y2£>
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Malecki, charakteryzujac talent autora »Smutno
mi, Boze«, powiada: »Im dtuzej zastanawiasz sie
nad pismami Stowackiego, im je czesciej odczytu-
jesz, tem wiecej w nich wykrywasz niezaprzeczo-
nych zalet. Zalety te s3 w znacznej mierze na pier-
wsze spojrzenie jakby niewidzialne dla czytelnika.
Zdaje ci sie, jakby one dopiero zwolna z dzieta
wystepowatly i odstaniaty sie w miare zajecia, z ja-
kiem na nie spogladasz. Najwiecej jednak to w pra-
cach Stowackiego podnies¢ nalezy, ze je owiewa
jakis urok tonu, jakis czar kolorytu
dziwnie poetycznego, ktory sie zresztg
usuwa z pod analizy... Uderza w nich jakis wdziek
nieopisany, jaki$ dziwnie melancholijny urok poe-
tycznego na sSwiat spojrzenia. Jest to
wiasnie strona talentu Stowackiego, ktéra go naj-
wybitniej odrdznia od innych naszych poetéw,
ktora stanowi najistotniejszag ceche jego, ory-
ginalnosci, ktéra mu zapewnia, nawet wobec wie-
kszych od niego mistrzéw, stanowisko wyjatkowe
w literaturzex.

Cobz to jest wihasciwie 6w »urok tonu«, 6w czar
»kolorytu«, owo »poetyczne na Swiat ¥pojrzenie
ktore usuwa sie z pod analizy krytycznej?

Dlaczego Malecki, zamiast okresli¢ te »najsub-
telniejszg i Hajwybitniejsza ceche talentu Stowac-
kiego jednym terminem technicznym, ucieka sie
do szerokich opiséw i porownan? Dlatego, ze este-
tyka owoczesna nie znata prawie wecale terminu
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»fastr6j w znaczeniu nadawanem mu obecnie.
A ze Maleckiemu szto wiasnie o to, co nazywamy
dzisiaj nastrojem, S$wiadczg jego dalsze wywody,
ktore na tem wiekszg zastugujg uwage, ze napi-
sane byly w epoce, kiedy nikt jeszcze nie troszczyt
sie 0 »nastrojowosc« i modernizm w sztuce. (Tom I,
str. 114-115).

»Przed okiem poety widne sg wszystkie barwy
teczowe poezyi, rozlanej po roztogach zycia ziem-
skiego. Najniklejsze, najtajniejsze objawy jej przy-
tomnosci pomiedzy nami, mowig do jego wyo-
brazni: JesteSmy! Gdzie wzrok zwyczajnego uspo-
sobienia nie widzi nic, précz pospolitych ksztattow
zywota, gdzie najczulsze ucho styszy tylko rytm
powszedniego toku wydarzenn — Stowacki tam umie
dopatrzy¢ i dostuchac sie jakby ostatnich tesknych
westchnien owej melodyi, ktdéra w poranku dzie-
jow ludzkosci byla regulatorem zycia na ziemi,
a dzi$ juz prawie zupetnie sie wyniosta z obsza-
row bytu rzeczywistego 1).

»To tez za dotknieciem jego reki przemieniaF

¥) Postuchajmy teraz Przybyszewskiego, ktory Stowac-
kiego stawia na roéwni z magiem, prorokiem, mahatma
i t. p.. »Przedstawiciel nowej sztuki catkiem odwraca sie
od szewnatrzc, jako od rzeczy przypadkowej, zmiennej;
wchtania w siebie, chwyta w swej duszy rzeczy stowem
nie ujete, szuka po za ztudnym obrazem t. zw. rzeczywi-
stosci catg drobniutkg sie¢ pobudek, wptywoéw, obrazéw
niejasnych, rzeczy nie sformutowanych logiks, stara sie
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mu sie wszystko w jaki$ eter powiewny; co tylko
wedle swego sposobu opowie, na czetn tylko spocz-
nie okiem, wszystko to przyobleka sie w barwy,
w ksztatty, w tony, o jakich drugim, na to samo
patrzacym, ani sie marzy.

»Ow0dz wiec, co nazywam spojrzeniem na $wiat—
nie z woli, nie przez sztuke, lecz z bezposrednigj
natury poetycznem, w SciSlejszetn tego stowa
znaczeniu.

Nie wiem, czy ktory z »rhodernistbw scha-
rakteryzowat lepiej i jasniej istote i role tego, co
nosi dzisiaj miano »piastroju  czyli owego czysto
subjektywnego zywiotu sztuki, owego lirycznego
oSwietlenia, narzucanego przez artyste odtwarza-
nym, czy stwarzanym przez siebie przedmiotom
i sytuacyom.

»Estetyczne Kksztalty, teczowe barwy, teskne
westchnienia pra-melodyi przedwiecznej —wszyst-
ko to sg odblaski, etnanacye stanu lub stanéw du-
cha poety, ktérego indywidualno$¢ wypetnia utwor

wnikng¢ w zagmatwanie wptywoéw i oddziatywan wza-
jemnych, jakie zachodzg pomiedzy calg przyrodag a czto-
wiekiem, a wszystkich przyczyn szuka po za jej obrebem”.
Inne stowa, inny styl, inny tok mysli, ale rzecz ta sama:
idzie tu wiasnie o chwytanie stuchem duszy owych akor-
déw i westchnien, pramelodyi odwiecznej, ktéra ukryta
przed zmystami naszymi, istnieje jednak i reguluje rytm
bytu.
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po brzegi, sprowadzajgc inne pierwiastki estetyczne
do roli podrzednej i pomocniczej tylko.

To jednak, co — jak stusznie zauwazyt Ma-
tecki — wyptywalo u Stowackiego »nie z woli,
nie przez sztuke, lecz z bezposredniej natury«,
stato sie dla modernistow hastem, obowigzkiem,
doktryng estetyczna.

Ta kwestyg atoli zajmowac sie obecnie nie
mamy zamiaru, zwlaszcza, ze jakkolwiek moder-
nizm polski uwielbia Stowackiego, nie mozna twier-
dzi¢, by z niego wzigt poczatek i na jego utwo-
rach wzorowal swojg estetyke. Nie, modernizm
nasz jest dotychczas strumykiem wielkiego ogolno-
europejskiego pradu, na ktorego powstanie ztozyty
sie liczne przyczyny, a przedewszystkiem koniecz-
no$¢ ewolucyjna, dajagca — jakeSmy to zaznaczyli
wyzej — wielkg przewage zywiotom podmiotowym
nad przedmiotowymi, lirycznym nad epicznymi
w sztuce.

Ze za$ kazdy nowy kierunek, zwilaszcza w epoce
walki, szuka chetnie opory w przesztosci, wiec
wszystkie talenty i dzieta, pokrewne duchem mo-
dernizmowi, staty sie przedmiotem kultu lub ba-
dan krytycznych. Naturalnie, ze wielkim lirykonj
dano miejsce honorowe w stworzonym ad hoc
panteonie. Obok Shelleya, Novalisa i innych,
miodsza generacya poetéw polskich postawita stu-
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sznie Stowackiego, ktoéry, gdyby mogt byc czy-
tany przez cudzoziemcéw w oryginale, zajatby
niewatpliwie stanowisko arcymistrza szkoty nowo-
czesnej nietylko u nas, lecz i w catym Swiecie.

Ze w twierdzeniu tern niema ani zdzbta szo-
winistycznej przesady, postaramy sie dowies¢ w dal-
szym ciggu.
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KSIEGA trzecia
RNALIZA psychologiczno estetyczna twor-
czosci SEOWACKIEGO.



SYNTETYCZNY CHARAKTER »NOWEJ SZTUKI«.
PRZEWAGA MUZYCZNEGO NASTROJU.

stanowi ideat sztuki najnowszej?
Wypowiedzenie sie catkowite indywi-
dualnosci artystycznej za pomocg wszel-
kich mozliwych srodkéw ekspresyi, uje-
tych w jednolitg i podmiotowg synteze,

na tle liryczno-muzycznego »nastroju«.

Znaczy to, ze aczkolwiek gtownym podstawo-
wym czynnikiem poezyi dzisiejszej jest liryzm,
j. dazenie do odtwarzania wewnetrznych stanow
psychicznych czitowieka, to jednak Srodki, ktorych
poeta uzywa do uzmystowienia swoich osobistych
uczuc mogg byc¢ czerpane ze wszystkich dziedzin,
nie wytgczajac sfery barw i ksztattow objektywnych.
Nowoczesnemu artyscie idzie tylko o to, zeby
wypowiedzie¢ wszystko, co sie w jego duszy dzieje
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i wywota¢ w widzach i czytelnikach nastroj, po-
krewny temu, w jakim znajdowat sie sam w chwili
poczecia, czy tworzenia dziela.

Jakimi srodkami cel 6w osiggnie — to kwestya
drugorzedna. Im szerszg jednak ogarnie sfere wra-
zen zmystowych i uczuciowych, tem potezniejsze
stworzy dzieto. Kto zwraca sie tylko do jednej
wiadzy duchowej, ten wywota wzruszenie, ze tak
powiemy, lokalne, nie catkowite, ten szarpnie tylko
pewnemi strunami, ale nie calg harfg duszy ludz-
kiej, ten wstrzasnie tylko jeden organ czuciowy,
ale nie cale jestestwo cziowieka, ktéry nie jest
monochordem, reagujacym na jaki$ specyalny ton,
lecz instrumentem bardzo ztozonym, bogatym i czu-
tym na rézne podniety i wplywy.

Rozumiat to doskonale Wagner i dlatego stwo-
rzyt dzieto, w ktorem potgczyt wszystkie Srodki
ekspresyi artystycznej, zwracajgc sie wspotczesnie
do oka, ucha i umystu stuchacza, tgczgc efekty
muzyki, plastyki i poezyi w jedng syntetyczng
catosc.

Prawda, ze barwy, Kksztalty, pojecia i wyobra-
zenia zostaly u Wagnera podporzadkowane pod-
miotowemu nastrojowi; ze plastyka i logika stra-
city swojg objektywng warto$¢ i zeszty do roli
srodkéw, potegujacych site lirycznego wyrazu, ze
ptynna fala muzyki, wsigkajac we wszystkie pory
bohateréw akcyi dramatyczno-epicznej pozbawita
ich nawet pozoréw zycia realnego, zamieniajgc na
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symbole subjektywnych marzen artysty — wszystko
to prawda. Ale prawdg jest rowniez, ze w »Pier-
$cieniu Nibelunga« i w »Parsifalu« Wagnera ko-
lory, ksztalty, pojecia i wyobrazenia istniejg, nie
roztapiajagc sie bez Sladu w mgle nastrojowo-mu-
zycznej i, chociaz stojg na drugim planie, przema-
wiajg jednak do fantazyi i umystu widza we wia-
sciwy sobie, t. j. plastyczny i logiczny sposéb, nie-
tylko nie szkodzgc w niczem jednolitosSci wrazenia
lirycznego, ale wzmacniajgc jeszcze jego potege.

To, co Wagner osiggnat przy zastosowaniu zto-
zonego aparatu technicznego, wzorowanego na
staro-hellenskim teatrze tragicznym, da sie osia-
gna¢ w sposéb mniej blyskotliwy zapewne, ale
daleko prostszy i jednolitszy w dziedzinie poezyi
czystej, ktéra z natury swojej jest sztukg synte-
tyczng, mogaca i$¢ w zawody zaréwno z plastyka,
jak i muzyka i w razie potrzeby faczy¢ efekty
i srodki obu tych dziedzin tworczosci w jedng
organicznag catosc.

Poeta przemawia, a przynajmniej moze prze-
mawia¢ do wszystkich wiadz duszy i do wszyst-
kich zmystéw: moze wywolywac ideje, pojecia,
nastroje; moze piesci¢ ucho rytmem suggestyjnych
dzwiekow, a wspoétczesnie budzi¢ wrazenia wzro-
kowe, stuchowe, wechowe, dotykowe, a nawet sma-

i’9 ANALIZA PSYCHOLOGICZNO ESTETYCZNA.



kowe; moze by¢ filozofem, malarzem, rzezbiarzem,
muzykiem, 'i czem$ wiecej po nad to — stowem
moze wstrzgsa¢ catg, zarowno duchowa, jak i cie-
lesng istotg cztowieka.

Moze — w teoryi, bo nic zewnetrznego nie stoi
temu na przeszkodzie, w praktyce jednak rzadko
sie to zdarza, gdyz indywidualnosci genialne, ob-
darzone uniwersalng wrazliwoscig i przystosowa-
nemi do niej zdolnosciami technicznemi — nalezg
do wyjatkow.

Kazdy poeta posiada to, co Taine nazywa zdol-
noscig zasadnicza, przewodnia, macierzystg (la fa-
culte maitresse), dokota ktorej grupujg sie inne,
jak poddani dokota monarchy. Wszystkie typy
tworcze dadzg sie, jak wiemy, sprowadzi¢ do dwdch
gtéwnych: lirycznego i epicznego, t. j. muzyczno-
uczuciowego i plastyczno-zmystowego. Ale nie na-
lezy zapomina¢, ze typy czyste, jak np. Homer
w dziedzinie plastycznej, albo Ossyan i Novalis
w dziedzinie poezyi muzycznej trafiajg sie niezwy-
kle rzadko.

Najczesciej zdolnosci plastyczne i muzyczne two-
rzg amalgamat o mniej lub wiecej jednostronnem
zabarwieniu.

U wielkich mistrzow obie grupy zdolnosci, je-
zeli sie nie rdwnowazg, to w kazdym razie posia-
dajg takie napiecie, ze wybitniejsza nie przyttumia
i nie niweczy stabszej, lecz czyni z niej tylko
swojg postuszng stuzebnice i pomocnice.
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Tak np. liryczny mistycyzm Dantego nie zabit
w nim wecale owego poteznego i prawdziwie la-
tynskiego poczucia form i ksztattéw, ktorych wy-
mowe zuzytkowal poeta bardzo umiejetnie dla na-
dania swoim subjektywnym wizyom mozliwej sity
wyrazu, dla spotegowania ich »nastroju«.

Dante zresztg — jak Szekspir i Balzac — na-
lezy nietylko do wyjagtkowo bogatych, ale i do
wyjatkowo wielostronnych indywidualnosci arty-
stycznych; nie mozna go wiec bynajmniej zaliczy¢
bezwzglednie i bez zastrzezen do typu czysto pod-
miotowego.

Ale np. -subjektywni do szpiku kosci poeci
staro-indyjscy, ktorych dzieta sg klasycznymi oka-
zami tworczosci nastrojowo-lirycznej i oni nie wy-
rzekli sie opisowej, epicznej metody traktowania
przedmiotu, o ile ta odpowiadata potrzebom i ce-
lom ich artyzmu.

Jezeli poezya modernistyczna odwrécita sie zu-
petnie prawie od plastyki i roztopita w muzyce,
to procz przyczyn ogolnych, o ktérych wspomi-
nalisSmy wyzej, wptyneto na to i wzgledne ubdstwo
indywidualnosci artystycznych, obdarzonych nie-
kiedy wielkiemi, ale jednostronnemi zdolno$ciami
i podnoszacych swoje wiasne kalectwo do godno-
§ci dogmatu. Z koniecznosci zrobiono cnote.
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Jezeli Verlaine odrzuca w swojej »L’art poe-
tique« wszelki okreslony ksztatt i barwe a wzdy-
cha do pétondéw muzycznych, to dowodzi tylko,
ze Verlaine byt poetg muzycznym par excel-
len ce i ze nie umiat radzi¢ sobie z barwg i ksztal-
tem, jako narzedziem poezyi nastrojowej.

Maglistos¢ i nieokreslonos¢ nastroju, ktory wia-
$nie dlatego, ze jest nieokreslonym i mglistym,
wywiera gtebsze wrazenie psychiczne, nie wymaga
bynajmniej absolutnego =zaniku plastyki. Symbol
moze dziata¢ bardzo suggestyjnie, moze budzi¢ cale
szeregi nieokreslonych jasno, ale gtebokich wzru-
szeh i rozlewajacych sie szeroko asocyacyi uczu-
ciowych, czy idejowych, a byé mimo to obrazem
skonczonym i jasnym, niekoniecznie pod wzgle-
dem logicznym, ale pod wzgledem artystycznym.

Nie ma mytu bogatszego w pierwiastki nastro-
jowo liryczne, jak myt o Prometeuszu, nie ma le-
gendy, ktoraby wywotywata w piersi cziowieka
wiecej niejasnych, a jednak silnych obaw i tesknot,
jak legenda o Fauscie lub Don Juanie, a jednak
wszystkie te subjektywne ptody wyobrazni ludz-
kiej daty sie ujaé, w czeSci przynajmniej, w jasng
i petng forme plastyczng.

Zreszta, czyz Bocklin, plastyk z krwi i kosci
nie jest wspodtczesnie jednym z najwiekszych poe-
tow lirycznych? Czyz nie zdotat wyspiewac, po-
stugujac sie tylko barwg i ksztattem, psychicznego
nastroju swojej wyjatkowej duszy? A Rodin? A Vi-
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geland? A Jacek Malczewski? A Wagner, ktory
operowat wszystkimi zywiotami artyzmu?

Stowem, poezya nastrojowa, zamykajgc sie zbyt
Scisle w kole efektow muzycznych, a zaniedbujac
plastyczne, ktére sie réwnie dobrze w tworczosci
podmiotowej zuzytkowaé dadzg, popadta w pewng
monotonno$¢ i pozwolita sie przescigngé innym
rodzajom sztuki na punkcie bogactwa, potegi i wie-
lostronnosci wyrazu.

Czujg to sami modernisci i prébujg osiggnac
synteze wszystkich srodkéw ekspresyi, juz to przez
wprowadzenie do poezyi wspomnianych uprzednio
symboléw o formie epiczno-plastycznej, juz tez
przez Kkojarzenie barw i woni z dzwiekami, poje-
ciami i t. p.

Wszystko to jednak sg $rodki potowiczne, kto-
rych na wielka skale stosowa¢ nie mozna, gdyz
same przez sie nie wystarczg do stworzenia syn-
tezy rozlegtej, poteznej i przemawiajacej z rowng
sitg do wszystkich wiadz duszy ludzkiej. Bo cho-
ciaz te wiadze sg objawami i organami jednej i tej
samej potegi wewnetrznej, posiadajg one jednak
pewng autonomie, z ktorg artysta, pragnacy trafi¢
do gtebin serca ludzkiego, musi sie liczy¢, cho-
ciazby dlatego, zeby nie marnowac energii na bez-
ptodne proby.
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Nie przecze, ze mozna, nie troszczac sie o lo-
gike, »odtwarza¢ wrazenia wedtug ich uczuciowego
powinowactwac t); poniewaz jednak umyst ludzki,
badz co badz, reaguje i na »logiczne tgczenie my-
sli,, dla czeg6z wiec usuwac logike zupetnie z ar-
senatu srodkéw ekspresyi artystycznej? Dlaczego
wyrzekac¢ sie dobrowolnie jednego z wyprébowa-
nych gatunkéw broni? Czyz Edgar Poe np. nie
wywotywat niekiedy efektow nastrojowych, posit-
kujgc sie wytgcznie metodg logicznego rozumo-
wania?

Szukanie drég nowych nie pocigga za sobag
koniecznie i nieodwotalnie ruiny starych. Sztuka,
jak i wszystko na Swiecie, rozwija sie ewolucyj-
nie, nie rewolucyjnie. Rozrost subjektywizmu zmie-
nit potrzeby i aspiracye estetyczne cztowieka, ale
nie zmienit samej istoty jego wrazliwosci, na ktorg
mozna dziata¢ najrozmaitszymi srodkami, poczawszy
od niejasnych suggestyi uczuciowo-muzycznych,
a skonczywszy na wyrazistej i logicznej plastyce.

Symbol pojedynczy, chocby najwymowniejszy,
jest tylko analogig czastkowg: daje on obraz chwi-
lowego nastroju, nie obraz wszystkich tajnikow,
blaskéw i ciemnosci, przepetniajagcych dusze kaz-
dego wielkiego poety.

Chcac odtworzy¢ 6w Swiat wewnetrzny w ca-
fej okazatosci i petni, trzeba z koniecznosci uzyc

¥ Przybyszewski, »0 nowg sztuke«, Zycie.
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catego szeregu obrazéw, symboldw i analogii zmy-
stowych, zwigzanych ze sobg organicznie jakas
nicig przewodnia.

W ten sposéb wytonit sie samoistny $wiat dzi-
wow z ducha Dantego, Wagnera, Walmikiego,
Wyasy 1'— Stowackiego.

Sa to fakty, Swiadczace, ze do stworzenia epo-
pei nastrojowej nie wystarcza sam nastréj liryczny,
lecz ze musi on oples¢ sie dokota jakiego$ pnia
idejowego i positkowac¢ wszystkimi Srodkami eks-
presyi artystycznej, nie wytaczajac plastyki.

Idea, wigzgca ze sobg pojedyncze obrazy i sym-
bole, moze by¢ sama przez sie symbolem ogélniej-
szej natury, ale czemkolwiek jest, istnienie jej
w utworze szerokiej miary, w epopei, symfonii,
romansie czy tragedyi, nalezy do koniecznosci, po
prostu ze wzgledow technicznych, ze wzgledow,
ze tak powiemy, perspektywy artystycznej. Bez
nici logicznej, wigzacej rozproszone momenty na-
strojowe w jedng cato$¢, rozbije sie ona na szereg
atomow, na luzny zbiér pojedynczych i samodziel-
nych utworéw, ktére-nie dadza petnej i skonczo-
nej syntezy ducha artysty — co przeciez stanowi
cel sztuki nowoczesnej 1).

*) Suggerez tout ’hnomme par tout l'art. (Charles Mo-
nce, Litt. de tout ii I'heure).
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Otdz, jak wiemy, w poezyi doby najnowszej —
jezeli sie wylaczy Nietzschego i Wagnera — nie
pojawito sie dotad dzieto, ktdre byloby wspdicze-
$nie bogatg synteza subjektywnych wrazen, mysli
i uczu¢ danej indywidualnosci tworczej, a zarazem
krystalizacyg wszystkich S$rodkéw ekspresyi, za-
réwno plastycznej, jak i muzycznej 1).

Jeden tylko utwor posiada te wasciwosci, a jest
nim — »Krol-Duch« Stowackiego,

»Komedya Boska« Dantego, oraz »Ramayana«
i »Mahabharata« sg wyrazem nastroju duchowego
pewnych ras i epok raczej, nizeli indywidualnosci
samych tworcow. »Prometeusz rozpetany« Shelleya
odtwarza i rozwija w sposob nastrojowo-liryczny
tylko koncowy moment wspaniatego mytu grec-
kiego. »Krol-Duch« za$, zrodzony samoistnie
w wyobrazni poety, ogarnia tak szerokie horyzonty,
stapia w sposéb na wskro$ subjektywny tyle pier-
wiastkow dziejowych, mytycznych, filozoficznych
i uczuciowych w jedng nastrojowg cato$¢, iz moze
by¢ uwazany za epopeje par excellence mo-
flernistyczng  zwlaszcza ze forma, w jakag poeta

’) C. Mauclair w swojem studyum »Le symbolisme en
France twierdzi, ze wielkie dzieta tego typu sg niemozliwe:
»L'allegorie n'est pas un element fondamental de creation.
Tout au plus ses procddes se supportent-ils dans le d¢-
yeloppement restreint du conte et du poeme. Appligues
a une oeuvre longue, ils deviennt tntolerables  Ot6z »Krdl-
Duch« samem swojem istnieniem przeczy temu twierdzeniu.
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odziat swoje podmiotowe wizye, jest, jak u Wa-
gnera, rowniez formg syntetyczng, t. j. harmonij-
nym zespotem wszystkich typow i Srodkéw sztuki.
Niedos¢ jednak postawi¢ podobne twierdzenie,
nalezy go dowiesc.
Zostawmy na chwile »Krola-Ducha«, a wroémy
do ogolnej charakterystyki Stowackiego.

syntetyczny charakter twodrczosci sto-

wackiego. POLACZENIE PLASTYKI | MUZYKI.

KOLOR U SEOWACKIEGO. SYMBOLICZNO-NASTRO-

JOWY CHARAKTER KOLORYSTYKI. PRZYKLADY.

SEYSZENIE BARWNE. ORYGINALNOSC OBRAZOWA-
NIA. SWIETNOSC BARW.

Wiemy, ze Stowacki jako poeta zbliza sie na
wielu bardzo punktach do wymagan estetyki mo-
dernistycznej; wiemy rowniez, ze utwory jego, jak
i dziela nowoczesnych pisarzOw przesycone sg t.

ZW. nastrojem.

Zbadajmy teraz charakter owego nastroju oraz
srodki, jakimi postuguje sie poeta, zeby oddziataé
na dusze czytelnika.

Krasinski, zdajac sprawe z wrazenia, jakie na
nim robig wiersze Stowackiego, moéwi innymi wy-
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razami toz samo prawie, co Malecki, ale zwraca
uwage na dwa punkty, pominiete przez autora
znakomitej biografii autora »Balladyny

Subjektywny nastréj utwordéw Stowackiego,
zwany przez $piewaka »Nieboskiej« sitg odwcie-
lani, przypomina mu przedewszystkiem muzyke,
ktora, jak wiemy, przesyca dzi$ wszystkie dziedziny
artyzmu.

»0Ogot poezyi Stowackiego ma za forme ciggte
pojedynczych czastek stawianie i znoszenie, two-
rzenie i niszczenie — i utrzymuje sie nastepstwem
tych znoszen, raczej ruchem, niz postacig —
tak, jak muzyka 1).

»Ped tej sity, poczety z dotu, a bijacy ku gorze,
stara sie, jak muzyka, ciggtem drganiem czaste-
czek i roztapianiem ksztattow wyrazi¢ westchnie-
nia wszystkich ciat natury i rwania sie¢ wszyst-
kich mysli ducha ku niewidzialnemu $wiatu nie-
$konczonosci

»Ojciec zadzumionych« przypomina Laokoona
i Ugolina, ale, jak powiada Krasinski, »ani u rze-
Zbiarza greckiego, ani u toskanskiego gibelina nie
zapozyczyt sie Stowacki: oni bol nad wszystkie
béle wydali plastycznie, kiedy Stowacki, jak
zwykle, raczej nastgpstwem muzykalnem, niz
kamienng posagowoscia

*) Krasinski: »l<ilka stow o Juliuszu Stowackim*, cy-
towane u Mateckiego i u Hésicka (Juliusz Stowacki).
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»Ktdz czytajac »W Szwajcaryi«, lub Anhellego
nie dozna mistycznej tesknoty? Komuz te
dwa arcydzieta wewnetrznej melodyi ducha nie zo-
stawig po sobie jakby uczucia, ze wszystko juz
przemineto, ze, co Swiattem byto, juz nie jasnieje,
co tzg — juz 'nie plynie, co chwatg — juz nie
potyskac.

Krotko mowigc, Stowacki, jako poeta, nalezy
zdaniem Krasinskiego, do typu twoércow muzycz-
nych, gdy Mickiewicz przedstawia najpiekniejsze
wecielenie typu plastycznego.

» Mickiewicz—to Michat Aniot naszej poezyi:
iedna z ragk jego spoczywa na posggu Litawora,
a druga zawieszona w goOrze nad ciggiem postaci
umartych, narodowych, przekutych juz takze w po-
sggi wiecznego wspomnienia. Tym uwiecznionym
na imie »Pan Tadeusz«.

Do tej pory cytaty z Krasinskiego stwierdzajg
tylko to, cosSmy wyzej Kilkakrotnie powtarzali,
a mianowicie, ze Stowacki jest, jak i poeci nowo-
czesni, Spiewakiem nastrojowo-muzycznym.

W dalszym ciggu jednak Krasinski dodaje, ze
»Stowacki nie urodzit sie rzezbiarzem, jak Mickie-
wicz, lecz muzykiem, w ktérego muzyce ptyng
farby Corregia i Rafaela, niesione Beetho
vena tonami
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Znaczy to, ze Stowacki byt wprawdzie w pier-
wszym rzedzie muzykiem, w drugim jednak —

kolorysta.
Pézniej Klaczko, podobno, nazwat autora »Bal-
ladyny« — »Weronezem poezyi polskiej« i po-

réwnanie to do dzi$ dnia kursuje jako moneta
petnej wartosci i wagi.

Otdz, pomijajac to, ze Stowackiego, jako arty-
sty, nie mozna w zaden sposOb zestawia¢ z pla-
stykami czystej wody, w rodzaju Rafaela, Corregia
i Pawla Weroneze, gdyz — jak zobaczymy po-
zniej — zbliza on sie do innego, blizszego nam
typu malarzy i rzezbiarzy, swojg droga, nie po-
dobna zaprzeczy¢, iz w obserwacyach Klaczki i Kra-
sinskiego tkwi pewna doza prawdy.

U Stowackiego jest »kolor« czyli element pla-
styczny, nad ktorym muzyka dominuje wprawdzie,
niosagc »farby Beethovena tonami«, kt6rego jednak
nie przyttumia zupetnie, jak np. u Novalisa.

Czy Stowackiego jednak mozna nazwaé »kolo-
rystag« w malarskiem, wzrokowem tego stowa zna-
czeniu ?

Stanowczo nie.

Koloryt w terminologii malarskiej oznacza nie
site i bogactwo pojedynczych plam barwnych, lecz
harmonijny pomiedzy nimi stosunek, z uwzgle-
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dnieniem warunkow i wptywoOw os$wietlenia w da-
nym momencie i miejscu.

Autor »Pana Fadeusza jak tego dowiddt Wi-
tkiewicz w swojej Swietnej rozprawie 1), byt nie-
tyle rzezbiarzem, ile wiasnie kolorysta w poezyi,
gdyz odtwarzat nietylko linie oraz barwy lokalne,
lecz i zmiany zachodzace w nich pod wptywem
wiekszego, lub mniejszego natezenia Swiatta, liczyt
sie z perspektywg powietrzng, optycznem dziata-
niem kontrastow etc.

Podobnych subtelnosci kolorystycznych, $wiad-
czacych o wzorowaniu sie na naturze realnej, spo-
tykamy u Stowackiego bardzo niewiele.

Kiedy niekiedy, dla efektu humorystycznego
zaznaczy on, ze pan Rzecznicki, gonigc za por-
wang jejmoscig

Butéw cholewy pokazuje szare,

na ogot jednak nie troszczy sie prawie wcale o t.
zw. kolory lokalne, zastepujac je, ze sie tak wy-
razimy, barwami symbolicznemi, opartemi na ana-
logiach ze ISnigcym S$wiatem szlachetnych krusz-
cow i drogich kamieni, oraz fenomendéw astrono-
miczno-meteorologicznych.

Srebro, zioto, rubiny, szafiry, szmaragdy, perly,
stofica, gwiazdy, blyskawice, zorze, tecze, komety,
rzadziej zywo zabarwione materye i kwiaty — oto

*) Mickiewicz jako kolorysta.
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zjawiska Swiata zewnetrznego, dostarczajgce auto-
rowi »Kréla-Ducha« materyatu do poréwnan ko-
lorystycznych.

Mowimy porownan, gdyz Stowacki rzadko od-
twarza kolor bezposrednio, lecz zwykle przedstawia
go za pomocg jawnego, a czesciej jeszcze ukry-
tego pordwnania z przedmiotem, ktory jest nie-
jako synonimem, krystalizacya, symbolem danej
barwy w jej najwiekszej oraz najstalszej Swietnosci
i blasku.

Kolor zotty wiec prawie zawsze pod piérem
poety zmienia sie w ztoto; kolor biaty — w srebro,
lilie, lub alabaster; czerwony — w koral, krew lub
roze; zielony w szmaragd; niebieski — w szafir
lub turkus i t. p. Kazde ognisko Swiatta staje sie
storicem; kazdy refleks —btyskawica; wszelka gra
barw — teczg i t- p.

»W Szwajcaryi« ptowe sarny przedstawiajg sie
poecie w barwie ztota, oczy ich I$nig, jak bty-
skawice; mgla i $nieg majg kolor srebra; usta
kochanki sg z »peret i rézy«, piersi jej — to »ala-
bastry widne, cho¢ zakryte«; tzy jej —to brylanty.

We fragmentach z dalszego ciggu »Pana Ta-
deusza«, trznadle sg rowniez ziote; zimorodek leci
»niby aniot w réwni ztote skrzydta trzymajacy
Napoleona twarz
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jak marmur niezmienna
Owszem rzektbys, ze bielsza od mrozu — promienna,
Jak miesigc ztota.

W »Nowej DBejanirze hr. Respekt kaze na
cze$¢ gosci z poinocy »srebrnym cukrem wy-
sypa¢ tziedziniec

Jezeli w dzietach, odtwarzajacych zycie realne,
autor nie troszczy sie prawie wcale o realny ko-
loryt, to w poematach fantastycznych roztacza
z wiekszg jeszcze swobodg najwspanialsze barwy
i blaski, ale barwy i blaski, podniesione do takiej
potegi, ze tracg niekiedy zupeinie charakter opty-
czny, ziemski, i zmieniajg sie w jakie$ promieniste
emanacye ducha, bedace niejako synteza koloréw
i dzwiekéw z uczuciem i mysla.

A okreslenie powyzsze nie jest bynajmniej me-
tafora.

Stowacki sam zdawat sobie doskonale sprawe
z syntetycznej natury swojego jezyka i stylu i da-
zyt Swiadomie, o ile tego wymagata potrzeba, do
faczenia wrazen wzrokowych i stuchowych w je-
dng niepodzielng catos¢, w jedng subtelna, I$nigca
i dzwieczng zarazem tkanine, w ktorg odziewat
swoje wewnetrzne uczucia, mysli i wizye.

Najdoskonalszy typ mowy: jezyk duchéw, w kt6-
rych istnienie i dziatanie wierzyt poeta gteboko
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i szczerze, przedstawia mu sie wiasnie jako barwny
réwnowaznik stow, dzwiekow i poje¢, dzialajacy
wspotczesnie na oko, ucho i — serce:

Gdzie$ z ostatecznej krainy zachwycen
Przyszty te duchy i nauczyciele,

Bez stow i dzwiekow i bez tych przesycen,
Ktére duchowi sg od nauk w ciele.

Ci — za pomocg réznych sie oswiecen
I blaskébw — szybom podobni w kosciele

Wymalowanym — z mysli ttomaczyli,

Jak kwiat, gdy zamknie sie i zndw rozchyli.

Jezyk z stonecznej byt mitosci wziety,

Nig ztoty... gdy sie znizat — malowany —
Lecz caty wielki, otwarty, natchniety

I nie moéwiony, lecz z ducha btyskany.
Jak dziecko krzyczy »ach«! na dyamenty,

Tu ogien widzac ztoty — tam rumiany,
Bo wszystkich ztowi¢ ptomykoéw nie moze:

Tak ja, styszac twoj jezyk ducha, Boze
Scisngtem chmure purpurowa, chiodna,

A to Scisniecie byto znakiem stuchu...

W innej znowu strofie »Krola-Ducha«, ktory
jest niewyczerpang i niewyzyskang dotad kopalnig
uwag autokrytycznych, poeta powiada:

Ktozby, nie zajrzawszy
W krainy ducha, wiedziat, co to znaczy,

Ze jednych stéw jest kolor w oczach krwawszy,
Inne, jakoby z tecz wite przez tkaczy;
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A drugie — catg won swojg wylawszy,
Gdy przyjda na ton wieszczowi w rozpaczy,

To w diugg rymu kiadng sie kolumne,
Bezwladne — ciche — jako trupy w trumne.

Moznaby z tego wnosi¢, ze Stowacki posiadat
zdolno$¢ »barwnego styszeniax, ze pewne dzwiegki
i pojecia tgczyly sie u niego z pewnemi barwami.

Fenomen ten, znany w psychologii pod fran-
cuzkg nazwa »audition coloree, istnieje rzeczywi-
Scie w formie zaczatkowej prawdopodobnie u wie-
kszosci ludzi, w formie rozwinietej u wyjatkowo
czutych osobnikdw.

Zwrécili na to uwage i romantycy niemieccy,
a zwiaszcza genialny nastrojowiec, Hoffman, autor,
muzyk i malarz w jednej osobie. Pisze on w fan-
tastycznym pamietniku, noszacym tytut »Kreis-
lerianac:

»Nietyle w marzeniu sennem, ile w stanie pot-
jawy, poprzedzajacej zasniecie, odkrywam #tgcz-
nos¢ pomiedzy barwami, tonami i wo-
niami. Zdaje mi sie, jak gdyby wszystko to po-
wstato w jednaki, tajemniczy sposéb z promienia
Swietlnego, by sie potem skojarzy¢ w jeden wspa-
niaty koncert« 1).

*) Baudelaire mowi prawie toz samo:

O mctaniorphose mystigue

De tous mes sens fondus en un!
Son haleine fait la musigue,
Comme sa voix fait le parfum.
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Ot6z analogicznych wrazeh doznawat i Sto-
wacki, jak $wiadczy nietylko przytoczona wyzej
strofa o »kolorze stéw«, lecz i ustep z autobiogra-
ficznego feljetonu p. t.: »Krytyka krytyki i lite-
ratury«, napisanego dla »Oredownika«, ale wydru-
kowanego dopiero po $mierci poety 1).

W ciekawym tym dokumencie autor »Lilii We-
nedy« wyznaje, ze przy tworzeniu dziet »jakie$ mo-
notonne usposobienie duszy harmonizuje wszystko
i oblewa jedng barwa, tak, ze po napisaniu dzi-
wie sie sam kolorytowi, ktory moje dzieto jedno
od drugiego rozréznia, a wyttomaczy¢ tego nie
moge inaczej, jak powiedziawszy Wam, ze mi sie
moj »Sen nocy tetniej  wydaje biekitnym i ksie-
zycowym, a »Makbet — szarym i czerwonym
obrazem ?2).

") Staraniem Dr. Bolestawa Krzepkiego. Por. streszcze-
nia i cytaty podane u Hosicka: »Juliusz Stowacki

) Poeta ukryt sie pod maska Szekspira, »Sen nocy
fetniej wiec oznacza $wiat duchéw w »Balladynie a »Mak-
et jej zywioty i sceny tragiczne. Rzecza godng uwagi
jest fakt, ze Flaubert, ten krafncowy realista i objektywista,
doznawat wrazen podobnych. Przyznat on sie Goncourfom,
ze piszac »Salambo« pragngt stworzy¢ co$ purpurowego
(faire quelque chose pourpre). W »Madame Bovary« cliciat
oddac kolor plesni (couleur de moisissure de I'existence de
cloportes). (Por. Journal des Goncourt, I, 366).

KSIEGA TRZECIA.

Realnos¢ i wzgledng czesto$¢ tego zjawiska
psychicznego stwierdzono dzi$ naukowo, a poeci
szkoty modernistycznej umieli wydoby¢ z niego
nowe efekty »nastrojowex.

Czy odkrycie owej wiasciwosci, zmieniajacej sie
bardzo silnie wzglednie do obserwowanego o0so-
bnika, odegra w sztuce tak szerokg role, jakg jej
przypisujg estetycy najnowszego kierunkul)—tego
rozbiera¢ nie bedziemy, wystarcza nam stwierdze-
nie faktu, ze Stowacki i na tym punkcie byt po-
przednikiem modernizmu, oraz ze »styszenie bar-

>) Baudelaire zaznacza w jednym z sonetow:

Jak oddalone echa, wigzace sie w chdry,
Tak sobie w tajemniczej gtebokiej jednosci,
Wielkiej, jako otchtanie nocy i $wiattosci,
Odpowiadajg dzwigki, wonie i kolory.

(Przekt. Langego).

Przybyszewski za$ powiada: »DZzwiek moze i rzeczywiscie
wywotuje potopy barw, won jakiego$ kwiatu wywotuje zu-
petnie przeciwne konglomeraty wrazen, a zaledwie dostrze-
galny przebtysk jakiej$ barwy moze w nieSwiadomosci (L j.
w bezwiednych giebinach duszy) wywotac¢ cate zycie w nie-
skonczonej perspektywie. A wiec zasadniczg cechg ¥nowej
poezyi, nowych pradow jest odtwarzanie wrazen wedtug
ich uczuciowego powinowactwa, bo dwa rozne wrazenia
moga mie¢ ten sam uczuciowy fdzen

Przybyszewski bierze kwestye z najogoélniejszego sta-
nowiska, kiadac nacisk tylko na niewatpliwe pokrewien-
stwo uczuciowe réznorodnych wrazerh zmystowych, ale nie
wchodzac w szczeg6ty konkretne. Francuzi jednak prébo-
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wne« wptyneto do pewnego stopnia na charakter
jego poetycznego kolorytu.

Niedarmo Krasinski nazwat Stowackiego »mu-
zykiem, w ktorego muzyce ptyng farby niesione
tonamic.

Nie znaczy to wcale, zeby w wyobrazni autora
»Krola - Ducha« dany dzwiek zlewat sie stale
i Scisle zjedng i tq samg barwg i zeby ta barwa
nie miata absolutnie Zzadnego objektywnego i ge-
netycznego zwigzku z pojeciem, jakie 6w dzwiek
przedstawia.

Nie, »styszenie barwne« nie jest u Stowackiego,
jak u »instrumentystéw« francuskich zasadg este-

wali zbudowac na zjawisku sstyszenia barwnego« calg este-
tyke. Za punkt wyjscia postuzyt im znany sonet jednego
z pierwszych symbolistéw, Artura Rimbaud, ktéry pot zar-
tem, pét seryo potaczyt dzwieki samoglosek z pewnemi
barwami w state pary wrazeniowe: A miato by¢ czarne,
E — biate, | — czerwone, U — zielone, O — niebieskie.

A noir, E blanc, 1 rouge, U vert, O bleu, yoyelles
Je dirai quelque jour vos naissances latentes,

A noir corset velu des mouches eclatantes

Qui bombillent autour des puanteurs cruelles;
Golfe d’'ombre, E candeur de yapeurs et des tentes,
Lance des glaciers fiers, rois blancs, frissons d’ombrelles;
Z, pourpres, sang crache, rire des leyres belles
Dans la colere ou les iyresses penitentes;

U, cycles, yibrements diyins des mers yirides

Paix des patis, semes d’aniniaux, paix des rides
Que l'alchimie imprime aux grands fronts studieux
O supreme Clairon, plein de strideurs etranges
Silences trayerses des Mondes et des Anges:

O — l'omega, rayon Yyiolet de ses yeux.
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tyczng, do ktdrej poeta sie formalnie stosuje; nie
jest rowniez objawem anormalnym, zblizajgcym sie
do granic patologicznych, nie: jest to tylko nad-
zwyczajna czuto$é, bezprzyktadna zdolnos¢ chwy-
tania i odtwarzania tajemniczego, a jednak rzeczy-
wistego zwigzku, istniejagcego pomiedzy wszyst-
kiemi wrazeniami zmystowemi.

Zdolnos¢ te posiadajg w mniejszym, lub wie-
kszym stopniu wszyscy prawdziwi poeci, gdyz

Sam autor tej dowcipnej btyskotki nie uwazat swego sub-
jektywnego przektadu dzwiekéw na barwy za powszechnie
obowigzujacy; Gustaw Kahn nazywa ten sonet »parado-
ksem, wyktadajacym jedng z mozliwych harmonii rze-
czy«, Rene Ghil atoli stworzyt, wychodzac ze spostrzezen,
zawartych w wierszu Rimbaud’a, catg poetyke »ewolucyjno-
instrumentacyjnaa, utozsamiajgc dzwieki samogtosek z ko-
lorami z jednej, a instrumentami muzycznymi z drugiej
strony. U — miato odpowiadac¢ kolorowi ztota i brzmieniu
trab, klarnetéw, | — to btekit, a zarazem dzwiek kontra-
basu i skrzypiec, etc. Biad powyzszej teoryi polegat na
tem, ze .wyniki wrazen czysto subjektywnych podnosita do
godnosci zasady ogolnej, i ze na jednym, drugorzednym
czynniku budowata ciasny systemat, obejmujacy catg twor-
czo$¢ poetycka. Swoja droga niepodobna zaprzeczy¢, ze
kojarzenie barw z dzwiekami i pojeciami moze by¢ zro-
dtem ciekawych efektéw stylowych i nastrojowych. Prze-
konamy sie o tem, rozpatrujagc w dalszym ciggu poezye
Stowackiego.
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ostatecznie cata technika poetycznego odtwarzania
zewnetrznych przedmiotéw, czy stanéw wewnetrz-
nych ducha, polega na budzeniu w umysle czytel-
nika odpowiednich wyobrazen za pomocg rytmicz-
nej i logicznej kombinacyi stow. A c6z to jest
stowo? Jest to dzwiekowa krystalizacya, stresz-
czenie catego szeregu procesdéw psychicznych, jest
to suma olbrzymiej masy wrazen réznorodnego
typu, zakletych w jeden ton.

U kazdego wiec artysty, ktoéry, postuguje sie
mowg, jako materyatem twdrczym, stowa, bedace
dla wiekszosci ludzi tylko suchemi abstrakcyami,
zmieniajg sie w zywe istoty, w ogniska rézno-
rodnych bodzcow psychicznych, w mistyczne zro-
dta, skad ptyng wspotczesnie barwy, dzwieki
i wonie.

Jeden atoli z poetéw, jak np. Mickiewicz, wie-
cej ktadzie nacisku na przedmiotowy zwigzek
dzwieku i rzeczy, ukryty w kazdein stowie, drugi,

jak Stowacki, postepuje z pewng, niekiedy znaczng
dowolnoscig, i nie troszczac sie zbytecznie o naj-
blizszg i najlogiczniejsza, ze tak powiemy, asocya-
cye dzwieku stownego z zawartem w jego ramach
pojeciem, szuka pokrewienstw dalszych, mniej zna-
nych i widocznych dla og6tu.

Dlaczego jeden wybiera taka, a drugi inng
droge? To tajemnica ich organizacyi psychicznej,
ktorg mozna stwierdzi¢, ale trudno zbada¢. W kaz-
dym razie wilasciwo$¢ podobna stoi zawsze w Sci-
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stytn zwigzku z ogo6lnym charakterem twodrczosci
danego poety.

Kazda rzecz, na ktéra Stowacki patrzy, wy-
jatkowo tylko przedstawia mu sie w swojej natu-
ralnej, pospolitej, elementarnej postaci. Wyobraznia
poety przerabia w tej chwili odebrane wrazenie na
co$ nowego, niezwyklego i czesto bardzo odlegtego
od prawdy realnej.

Jezeli Mickiewicz pordwnat karczme zydowska
»z przodu do korabia a z tylu do 3wigtyni w dal-
szym za$ ciggu do »zyda, gdy sie, modlac, kiwa« —
to w poréwnaniach tych nie zatracit ani jednego
charakterystycznego szczeg6tu rzeczywistosci, tylko
spotegowat i ozywit wrazenie, jakie na kazdym
widok podobnego budynku sprawia.

Stowackiemu drewniana oberza, w ktérej roz-
lega sie wesoty gwar tanczacych, nasuwa na mysl
»skrzypce olbrzyma napetnione ®irmidonami
(Listy, 11, 204).

To poréwnanie jest tak niespodziewane, tak
nie ma zwigzku z istotg opisywanego przedmiotu,
ze budzi nie jego obraz, lecz szereg wrazen ogol-
niejszej natury: nasuwa jakie$S wspomnienie bajek
o wielkoludach, igrajacych z lilipucim rodem czto-
wieczym, jakie$ mgliste refleksye o stabosci i lekko-
mys$Inosci naszej i t. p.

Smugi deszczu sg u Stowackiego »3trunami
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chmara ¢wierkajacych wrobli — »harfa szarg«; szkio,
gdy peka, »nie mogac wytrwa¢ ogniowi« — staje
w »gwiazdzistych ranach; stary, potatany
ptaszcz rapsoda zmienia sie w »blekitng chmure,
jego noga

Bosa, dzi$ Swieci przed niemi oczyma
W obwigzkach srebrna, jak muszla pielgrzyma.

Wrota, ktorych zawiasy nie skrzypig, zostaty

cichoscig oliwy
Do zamilczenia jekow przymuszone.
Najpospolitsze zjawisko, obraz, czyn, zmienia sie
pod pidrem poety w co$ wytwornego, eterycznego
i — niezwykiego.

Zamiast zyczy¢ nikczemnikom haniebnej $mierci,
powiada, ze »radby uczyni¢ ich na lauru drzewie —
lisémi«. Ksiezyc »idgc po fali, nie btyszczy po
prostu, lecz »szelesci ztotemc,

Stowem, autor »W Szwajcaryi« umie, ze uzy-
jemy staro$wieckiego wyrazenia »w przyjemny spo-
s6b zadziwia¢« — co Novalis uwazat za istote poe-
tyki romantycznej, twierdzac, iz zadaniem artysty
jest uczyni¢ dany przedmiot nowym, obcym, a za-
razem znanym i pociggajacym 1I).

*) Die Kunst auf eine angenehme Art zu befrem-
den, einen Gegenstand fremd zu machen und doch be-
kannt und anziehend — das ist die romantische Poetik.
Noyalis, Schriften, 11, 264. Wieden 1820.
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Traktowanie koloréw stanowi u Stowackiego
tylko szczegllny przypadek owej metody subje-
ktywnego traktowania rzeczywistosci.

Jezeli Mickiewicz, opisujac strumyki wodki,
miodu i piwa, lejgce sie z beczek, mowi

Jeden biaty, jak srebro, krwawnikowy drugi,
Trzeci zotty, troistg w gorze grajg tecza,

to obraz ten, potegujagc barwne wrazenie rzeczy-
wistosci, nie odbiega od niej zbyt daleko.

Stowacki bez watpienia nie bytby tak dyskre-
tnym w koloryzacyi: zamiast powiedzie¢ biaty, jak
srebro — powiedziatby wprost srebrny, a zamiast
z06kty — zioty, lub stoneczny.

Wogdle, jak wiemy, lubi on bra¢ maximum
barwy pokrewnej danemu kolorowi lokalnemu,
i w dodatku uzywa zawsze prawie barw I$nigcych,
dajgcych silne, ale jednostajne refleksy i stabo sie
zmieniajagcych pod wplywem rdznic oswietlenia.

Nietylko w oczach swoich bohateréw i boha-
terek widzi »gorejgce rubinys, lub »tagodne ame-
tysty  prosty bocian, ktory zbudowat gniazdo na
kominie chaty wiesniaczej, daje mu temat do ode-
grania catej symfonii kolorow:

Dzi$ jeszcze widze — jakby w tajemnicy
Najgtebszej ducha mojego — te chate

Na szmaragdowych #gkach, przy Kruszwicy
Zapraszajacg bociany skrzydlate.

Kat wielki wezdéw, krol tej okolicy
Miat gniazdo trawy srebrne mi brodate,
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Dziwnie Swiecace, na wysokiej tyce —
Koto ubrane w komina iskrzyce.

Nie szkodzity mu jednak ognie ztote,
Lecz jako zrédto szty prosto do gory,
| przebiwszy sie przez dymu ciemnote,
Czynity r6ze ognistg z purpury.
Widziatlem dziwng aniotdw robote
Okoto ptaka, ich teczowe sznury,
Czynigce nieraz, ze chata — kosciotem,
Koto miesigcem byto, ptak — aniotem.

Ten cudny wytrysk barw i ptomieni zniszczyt
prawie bez Sladu prosty i szary obrazek rzeczy-
wistosci, .stawiajgc na jego miejscu jakie$ czaro-
dziejskie widziadto.

EACZNOSC BARW Z NASTROJEM UCZUCIOWYM.

LOGIKA | KONSEKWENCYA SYMBOLIKI. BARWY,

DZWIEKI IIDEJE. POCZUCIE LINII | RUCHU U StO-
WACKIEGO.

Dlaczego jednak, pomimo ze Stowacki uzywa
stale niewielkiej wzglednie liczby jednych i tych
samych barw 0 najwyzszem natezeniu, nie harmo-
nizujac ich, jak malarze i Mickiewicz, przez uwzgle-
dnienie perspektywy powietrznej i warunkow os$wie-
tlenia, dlaczego mimo to wszystko nie wpada w de-
koracyjng monotonnosc¢?
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Dlaczego, operujac prawie ciggle »jubilerskim«
materyatem plastycznym, tworzy co$ wiecej nad
bogate naszyjniki i przecudowue ornamenty?

Jakim sposobem trafia za pomocg tych ol$nie-
wajacych, poteznych, ale chtodnych i jednostajnych
barw do gtebin naszej duszy, roztwierajgc przed
nig mistyczne horyzonty uczu¢ i mysli?

Dlatego, ze Stowacki, pomimo dekoracyjnej
formy, nie jest dekoratorem, tylko poetg w naj-
glebszem znaczeniu tego wyrazu. Ze, sypiac gar-
Sciami perty, dyamenty i zioto, czyni to, nie dla-
tego jedynie, by upaja¢ siebie i czytelnika ich
wspaniatoscia, lecz dlatego, zeby z przeczystej, kry-
sztatowej barwy i blasku tych szlachetnych ka-
mieni i kruszcow tkac¢ szate dla swoich wizyi we-
whnetrznych.

Wizye te sg niekiedy tak dalekie, tak rézne od
rzeczywistosci, ze gdyby je odzia¢é w kolory po-
spolite, stracityby swoj wiasciwy, nadziemski cha-
rakter; sg za$ wspodtczesnie tak potezne, tak zindy-
widualizowane, ze niepodobna ich byto rozwiewac
zupetnie w bladg, bezbarwng i bezksztaltng mgte.

Pozostawata jedna droga: wybra¢ barwy bo-
gate, szlachetne, rzadkie, a zarazem przezroczyste,
trwate, jednolite i sprawiajace wrazenie samoistnych
zrédet Swiatta.

Takich barw witasnie dostarczyty poecie drogo-

cenne mineraty, zjawiska meteorologiczne, a po
czesci i kwiaty.

'45 analiza psychologiczno estetyczna.
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I dlatego mozna o wszystkich fantastycznych
postaciach poety powiedzie¢ to, co on sani mowi
o duchach, dajacych nauki Popielowi:

Ci — za pomocg réznych sie o$wiecen

I blaskow — szybom podobni w kosciele

Wymalowanym — z mysli ttomaczyli,

Jak kwiat, gdy zamknie sie i zndéw rozchyli.

Rzeczywiscie, wizye Stowackiego podobne sg pod
wzgledem plastycznym do — witrazy koscielnych.

Harmonijno$¢ kolorytu tych barwnych, a za-
razem nie realnych twordw, osigga poeta nie na
drodze malarskiej, lecz na drodze — muzyczno-
lirycznej.

Jezeli nie pojedyncze pojecia i uczucia, to pewne
typy poje¢ i uczuc kojarzg sie u niego czesto z pe-
wnymi typami ulubionych barw.

Rubin, purpura sg u Stowackiego synonimami,
czy symbolami potegi i grozy tragicznej.

Ztowrogi i dreczony walkami wewnetrznemi
tytan, Popiel, mowi, ze mu

W powiekach rubin i btysk dziwny gore;

Powieki nozem zdajg sie przeciete,

A przez czerwong, rubinowa kore
Patrzy duch, widmo przesziosci przeklete.

Duch 6w, ktory za zycia sttoczyt purpurowe
Slady«, przyjmuje w Swiecie zagrobowym ksztat
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chmury purpurowej; wspomnienia jego zbrodni
biegajg za nim jako S$wiatla, sny, upiory czer-
wone (»Krol-Duch«).

Niekiedy, jezeli idzie o potege tragiczng, znaj-
dujgcg sie w stanie upadku, rozkiadu, to poeta
taczy purpure Z kolorem zielonym.

Czarownica Pycha, ginac, ukazuje »na przescie-
radle ognistej purpury — twarz zielonego,
jak trupi koloru«.

Ametyst symbolizuje tagodnos¢ i czystosé: Do-
brawna

czysta z najczystszych na ziemi
Stata z oczyma w ziemie spuszczonemi,
Dwa z ametystow blaski, jak z krynicy,
Laty sie ciagle, cho¢ rzesa pokryte.

Ztoto, ktdrego poeta bardzo czesto uzywa i nad-
uzywa, mniej ma okreslong role, cho¢ przewaznie
wystepuje jako barwa potgczona z wyobrazeniami
dodatniemi. Napoleon ma twarz »ztotg«; kochanka
jest »ztotym snem«, »ziotym« aniotem, tra-
dycye ludowe sg ztotymi upiorami i t. p.

Naturalnie, nie twierdzimy wecale, ze Stowacki
nie odstepowat nigdy od tego symbolizmu, ze
zawsze pewne wyobrazenia przybieraty taki, a nie
inny charakter kolorystyczny. Nie o to nam zresztg
w gruncie rzeczy idzie. ChcieliSmy tylko dowies¢
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powyzszymi cytatami, ze dany kolor nigdy nie byt
uzyty litylko dla efektu, dla ozdoby, dla podnie-
sienia blasku wiersza, lecz ze zawsze uzmystawiat
jakie$ wrazenie wewnetrzne, wypowiadat jakie$
uczucie.

Stowacki nie osadzat w swoich strofach peret
i rubindw, jak jubiler, nie troszczac sie o nic in-
nego, procz dekoracyjnej harmonii plam, lecz uzy-
wat ich jako s$rodkéw charakterystyki psycholo-
gicznej, jako czynnikdéw do spotegowania nastroju
duchowego.

Ze stanowiska realnego, cztowiek o ziotej, czy
zielonej twarzy i rubinowych, ametystowych lub
bursztynowych oczach moze sie wydac¢ absurdem;
ze stanowiska czysto malarskiego podobna surowa
kombinacya jaskrawych kolorow moze by¢ grze-
chem przeciwko harmonii kolorystycznej — to
prawda, ale Stowacki nie jest ani realistg, ani ko-
lorystg, lecz poetg subjektywnym, ktéry postuguje
sie barwami, nie dlatego, zeby wywotywac ztudze-
nie wzrokowo-plastyczne, lecz dlatego, zeby budzi¢
uczucia podobne do tych, jakie w nim samym
zrodzita pewna mysl, idea, wizya, wrazenie.

Charakter i ton danej barwy dostraja sie zawsze
znakomicie do charakteru i tonu danego zdania,
strofy, poematu; kolory przystosowujg sie do po-
je¢ i dzwiekéw: harmonia muzyczno-liryczna do-
minuje nad harmonig malarska.

Twierdzenie to nie jest pustym frazesem, lecz
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faktem, ktorego istnienie mozna z tatwoscig stwier-
dzi¢, wczytujac sie z uwagag w dzieta Stowackiego.

Jezeli elegijna tesknota »W Szwajcaryi« prze-
tapia sie w barwy biekitu, srebra i krysztatéw, je-
zeli w gromowych rapsodach »Kréla-Ducha« dzwie-
Cza tony »purpurowes, to, w razie potrzeby, poeta
umie ztagodzi¢ albo przy¢émi¢ blask tych kolorow
i nada¢ im brudng matowo$¢ i szarosc.

Tak np. kiedy Popiel, spetniwszy miliony ohy-
dnych zbrodni, jedzie mordowa¢ swego najlepszego
przyjaciela i najwierniejszego stuge, wojewode, Swi-
tyna, autor daje tyranowi — twarz z grynszpanu,
i odziewa go w ciemny hetm otowiany:

Ja przodem. W czerep czarny otowiany

Ukrywszy gltowe mojg, jak w kapturze:

Bom w sobie uczut wstyd nieopisany,

Twarz mie¢, jak grynszpan, wzrok, jak ogien w chmurze.

Dlaczego autor, ktory zywy kolor tgk i drzew
zestawia zwykle ze szmaragdem, wzigl tym razem
za termin poréwnania grynszpan? Dlaczego
ktadzie Popielowi na gtowe, nie stalowg, zelazng,
miedziang, srebrng lecz otowiang przylbice,
kiedy wie o tern, ze helmoéw z otowiu robi¢ nie
mozna, gdyz metal ten jest za ciezki, za miekki
i za kruchy do podobnego uzytku?

Czy to kaprys, przypadek? Nie. Bo ta gryn-
szpanowa twarz i ten kaptur oftowiany powracajg
pozniej kilkakrotnie; poeta kiadzie nacisk na te
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materye i barwy, tgczac ich brud, szaros¢ i jado-
witos¢ ze stanem duszy zbrodniarza w danej chwili.

Popiel, mocujac sie niedtugo potem z zestang
przez Boga kometg, strawi jg jadéw duchowych
grynszpanem a »sto tysiecy iskier«, idgcych
od cudownej gwiazdy przenika sotowiany Kka-
ptur«, pokrywajgcy mu gtowe. Nawet duch tyrana,
ukazujac sie dla postrachu wojewodom, przybiera
ksztatt sczarnego upiorax w otowianym kapturze x).

Tak wiec, jak kolory jasne, I$nigce i czyste
facza sie u Stowackiego najczesciej z wrazeniami
natury podniostej, tak kolory matowe, ciemne, po-
spolite uzmystawiajg nizkos$¢, zbrodniczos$¢, ohyde
moralng, lub tez wogole brak wyzszych duchowych
przymiotow.

Pogardzony przez aniotéw Wodan jest »czarny
jako stal — ciemny jak mogita«; Ziemowit za$, cno-

') Ten sotowiany kaptur- powraca raz jeszcze w rapso-
dzie V, kiedy Popiel, po szeregu wiekow, wcielit sie w Bo-
lestawa Smiatego:

«Zelazny teraz wam zywot opowiem,

Z twarzg podobng do tej strasznej twarzy,

Ktdéra pod szarym kaptura otowiem,

Blyszczy sie jak l6d, a jak piekto parzy.
Poréw, takze Rapsod V, strof. XXIII—XXXII, oraz Wa-
ryant Rapsodu o Piascie, strof. XXII — wszedzie symbo-
liczne znaczenie otowiu przedstawia sie jednakowo.
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tliwy brat jego — to »roza rozkwitla i Swiezax.
Ale dlaczego tym razem czarny jako stal, a nie
jak otdbw? Bo Wodan nie jest Swiadomym siebie
tyranem, ztoczynca, zabojca, tylko zywiotowym re-
prezentantem poganskich, przezytych juz, ale, badz
co badz, nie zbrodniczych sit ducha. Jakkolwiek
wiec w stosunku do nowych chrzescijanskich idei
nalezy uwaza¢ Wodana za potege ciemng, nie mo-
zna jednak skazywac¢ go na nienawis¢ i pogarde.

Podobnych subtelnosci  kolorystyczno-symbo-
licznych znajdziemy u Stowackiego, zwiaszcza
w »Krélu-Duchu«, cate szeregi. Jedna i ta sama
postac moze wystepowac¢ w rozmaitych oswietle-
niach, zaleznie od uczu¢, jakie w danym momen-
cie obudzi w sercu poety.

Jezeli, malujgc Popiela, Stowacki widzi w nim
tylko wcielenie okrucienstw i zbrodni, to odziewa
go w barwy metne i brzydkie; skoro za$ przy-
pomni sobie o tem, ze po za krwawym tyranem
ukrywa sie wielki dziatacz ewolucyjny, kujacy ty-
taniczng dtonig formy dla przysztych przeobrazen
spotecznych — otacza go w tej chwili tragiczng
aureolg purpury i btyskawic.

Poeta zdaje sie uznawa¢ mistyczng hierarchie
barw, blaskow, krysztatow i kruszcow:

Czem jest rzad dany kruszcowi ztotemu
Nad metalami; czem krysztaty stone
Muszg ustgpi¢ dyamentowemu,
Czem gasng Swiatta na stoncu czerwone,
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Tern wiasnie Swiety gtos ducha przemaga,
Ze w nim jest czystos¢ cudowna i waga.

Strofa powyzsza jest poniekad kluczem do zro-
zumienia tajnikdw symboliki kolorystycznej Sto-
wackiego. Uzmystawiajac uczucia swoje, czy bo-
hateréw, stosuje on po prostu hierarchiczng skale
barw do hierarchicznej skali stanéw psychicznych.

»Cudowna czysto$¢ i waga uczu¢® znajduje
wyraz w czystosci i blasku poréwnywanych z nimi
przedmiotow, i odwrotnie, metnos¢ i nieszlachetnosé
namietnosci odbija sie w szarzyznie i brudzie t3-
czonych z nig koloréw #4).

Naturalnie, ze koloryzacya, oparta na takiej, sym-
bolicznej, nie optycznej podstawie, nie moze mieé
nic wspdlnego z kolorytem w malarskiem tego sto-
wa znaczeniu. Ze, pomimo to, koloryt Stowackiego
sprawia na czytelniku silne wrazenie, pochodzi to
z dwoch przyczyn.

Po pierwsze, poeta nie postuguje sie swemi
ulubionemi barwami dowolnie i kaprysnie, lecz

* Hierarchiczna symbolika barw nie jest sztuczng ale-
gorya, lecz taczy sie Scisle z ewolucyjnym panteizmem Sto-
wackiego, ktéry we wszystkich objawach zmystowych wi-
dziat symbole ducha, wyzwalajagcego sie stopniowo z pet
materyi. Poméwimy o tem szczegdtowo, rozbierajgc misty-
cyzm i symbolizm Stowackiego.
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trzyma sie pewnej, subjektywnej, rzecz prosta, ale
statej metody logicznej. Wskutek tego kazdy blask,
czy cien, majacy wyraza¢ co$ wiecej nad zwykle
zjawisko optyczne, nie bywa rzucany nigdy na
martwg 1 gtadkg plaszczyzne, lecz zlgczony Scisle
z uczuciowg — cho¢ niekoniecznie plastyczng —
catoscig danego ustepu, wiersza, strofy, charakte-
rystyki etc.

Kazdy rubin, ametyst, perta, metal, nietylko
btyszczy, lecz, dzieki dopasowanej odpowiednio
oprawie rytmicznej i psychologicznej — dzwieczy
i méwi. Kazda barwa jest wspotczesnie tonem; za
kazdg ukrywa sie jakas mysl, lub uczucie; kazda
poddaje czytelnikowi nietylko wrazenie wzrokowe,
lecz i muzyczne i ideowe.

Kiedy Popiel postanowit:

Niebiosa zatrwozy¢,
Uderzy¢ w niebo tak, jak w tarcze z miedzi,
Zbrodniami przedrze¢ btekit i otworzyc,
I kolumnami praw, na ktérych siedzi
Aniot zywota, zatrzas¢ tak z posady
Az sie pokaze Bdg w niebiosach — blady.

To poréwnanie sklepienia niebios do dzwiecz-
nej, czerwonej tarczy miedzianej, w ktérg bez-
bozna pies¢ tytana uderza, poteguje groze i pod-
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niosto$¢ obrazu. Czytelnik styszy przeciagly, po-
nury, metaliczny odgtos zuchwatego uderzenia, kto-
rego echa zdajg sie wstrzgsa¢ fundamentem S$wiata,
i widzi, jak sie zelzone niebo rumieni z gniewu...

Sprobujmy zamiast starczy z miedzi« podsta-
wi¢ tarcze ze zlota, srebra, stali, zelaza — a wra-
zenie zniknie. Tylko krwawa czerwonos¢ miedzi,
w potaczeniu z posepnym, zatobnym charakterem
jej brzmienia, daje obraz, odpowiadajacy tragicznemu
nastrojowi, ktéry dochodzi do szczytu w chwili,
kiedy poeta zbliza do siebie pojecie najpotezniej-
szej Istoty z barwa, bedacg synonimem ziemskiej
stabosci i przerazenia.

Bog w niebiosach blady — to contradictio
in adjecto, to nielogiczno$¢. Ale wiasnie ta nielo-
giczno$¢ zyczenia maluje wybornie nastroj duszy
Popiela, ktory nie walczy z Bogiem o wiadze, jak
szatan, lecz pragnie sie przekona¢, czy ma nad
sobg kogos$, kto czuwa i sadzi jego czyny. | calg
te walke wewnetrzng, to zwatpienie oddaje poeta
w jednem zdaniu, w jednym wyrazie prawie, po-
stawionym w odpowiedniem otoczeniu i zamyka-
jacym strofe, jak rzezbiony dziwacznie zwornik
zamyka sklepienie gotyckie.

Przeczytajmy teraz strofe o biegunowo odmien-
nym nastroju:
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W kraju bez storica, bez gwiazd i ksiezyca,
Gdzie wiecznie smutno, posepnie i gtucho,
Ja, rycerz, jako $pigca nawatnica,
Z otwarta, szklanng zrenicg i sucha,

A ty, jak moja smetna czytelnica,

Perta po perle ton lejaca w ucho,

Taka wyrazow i piesni mistrzyni,

Ze piesn z tysigca lat... chwile... uczyni!

Jest to poetyczna krystalizacya tesknoty do
spokoju; marzenie o stanie jakiej$s btogiej, potsen-
nej bezczynnosci, kiedy kontemplacya myslowa za-
stagpi zupetnie miejsce brutalnych czynoéw i me-
czacych wysitkéw woli; kiedy znuzony bohater,
niby s$pigca nawatnicax, bedzie wotat stucha¢ dzie-
jow, nizeli je — tworzyc¢.

Zauwazmy teraz, jaka role w tej oktawie od-
grywa wiersz, w ktorym poeta zestawia tony pie-
$ni, lejace sie wolno, jeden po drugim w ucho —
zpertami.

Czysty, szlachetny, ale zmatowany nieco blask
tych klejnotow; ich przyttumiony, dyskretny szmer
przy uderzaniu o siebie; tagodnie zaokraglona
i jednostajna forma — wszystko to razem tak do-
skonale roztapia sie w elegijnym nastroju mu-
zycznym catej strofy, a zarazem nadaje mu tak
silny wyraz plastyczny, ze nie podobna sobie wyo-
brazic w danym wypadku wiasciwszego i wy-

mowniejszego obrazu, czy symbolu nastrojowego.

Gdyby poeta, zamiast peret, uzyt brylantow,
rubindw, szmaragdéw i gdyby nawet zdotal je
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wttoczy¢ w ramy tegoz samego cudownego rytmu —
efekt bytby bezwarunkowo inny, i pod wzgledem
muzycznym i kolorystycznym. Inny i stabszy, bo
nie odpowiadatby tak Scisle psychicznemu nastro-
jowi catosci..

Przeczytajmy tylko gtosno wspomniany wiersz:

Perfa po perle ton lejgca w ucho...

i zestawmy go z cytowanym poprzednio
Uderzy¢ w niebo tak, jak w tarcze z miedzi...

W pierwszym czujemy jaka$ leniwg miekkosé
i senng ptynnos¢; drugi brzmi szorstko, energicz-
nie, surowo. Pierwszy dziala na ucho, jak melo-
dyjna kotysanka, drugi — jak dzwon alarmowy;
pierwszy S$piewa, drugi grzmi i huczy; pierwszy
odurza i obezwiadnia, jak rozkoszny narkotyk,
drugi wstrzgsa i niepokoi.

Zalezy to bez watpienia od roznicy w rytmie,
od rozktadu akcentéw, od powtarzania pewnych
samogtosek i spotgtosek; zalezy réwniez od tresci
myslowej kazdego wiersza, ale, jak wykazalismy
wyzej, niematy role odgrywajg tu obrazy i barwy,
ktore poeta z pojeciami i dzwiekami potaczyt.

Ot6z wiasnie ta umiejetnos¢ harmonijnego do-
strojenia barwy do muzycznego i duchowego tonu
danego wiersza, ta fenomenalna zdolno$¢ chwyta-
nia pokrewienstw pomiedzy kolorem, dzwiekiem
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a pojeciem jest jedng z przyczyn, dzieki ktérym
poezye Stowackiego sprawiajg tak silne wrazenie
nietylko uczuciowe, myslowe oraz akustyczne, ale
do pewnego stopnia i — optyczne.

Ten posredni, ze tak powiem, czynnik upla-
styczniania nastrojow bytby moze nie wystar-
czajacy, gdyby mu nie przyszedt w pomoc drugi,
a mianowicie: wielkie poczucie ruchu i linii.

Stowacki nie jest kolorystg w znaczeniu ma-
larskiem, nie jest takze rzezbiarzem; nie umie roz-
kfada¢ i oswietla¢ plam barwnych w przestrzeni,
ani modelowa¢ bryt — to prawda, ale jest wy-
bornym rysownikiem: chwyta i odtwarza dosko-
nale kontury zjawisk, na ktore patrzy, lub ktére
sobie wyobraza.

Ta wiasciwos¢ jego talentu wystepuje nietylko
w utworach realistycznych i historycznych, jak
»Zlota czaszkax, »Horsztynski«, »Niepoprawni,
»Mazepa« etc, ale i w poematach fantastyczno-
symbolicznych, jak »Anhelli« i »Krol-Duch«. Dana
posta¢c moze by¢ niejasna i rozwiana w tresci du-
chowej; moze sie niezupetnie ttomaczy¢ pod wzgle-
dem logicznym; moze by¢ paradoksalna, dziwaczna,
nienaturalna; moze nie zawiera¢ ani odrobiny tego,
co nazywamy zwykle »prawdg objektywna«, realna;
moze by¢ pozbawiona ciata i krwi i skiladaé sie
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z samych mistycznych promieni i blaskow; moze
by¢ lotna i mglista, jako istota, a mimo to zawsze
posiada ostre, wyrazne kontury linijne, jak je po-
siadajg figury, wycinane na I$nigcej, twardej, prze-
zroczystej powierzchni krysztatow.

Mozna sie spiera¢ o idejowe znaczenie Anhel-
lego, Eloi, Popiela, Rzepichy, Wodana, ale nie po-
dobna zaprzeczy¢, ze kazda z tych postaci, po-
mimo swej eterycznosci, ma okre$lone i zindywi-
dualizowane zarysy i ze sie odrzyna, niby btysz-
czaca inkrustacya, od ogodlnego tla opowiesci.

Toz samo, co$Smy powiedzieli o rysunku poje-
dynczych figur, da sie zastosowa¢ w zupetnosci
do scen zbiorowych i do catej akcyi epicznej poe-
matow. Pomimo niezwyklej, nieprawdopodobnej,
nadprzyrodzonej treSci, w ktorej pierwiastki mi-
styczne dominujg nad realnymi, poeta nigdy nie
traci poczucia jasnosci konturdw, nie wpada wchao-
tyczno$¢, metnos¢, nie gmatwa linii w nierozwi-
ktane kiebki.

Oto jeden z licznych opiséw, zawartych w » Krolu

Duchu«:
Na dworach woéwczas nasze wojewody
Trzymali sobie nadwornych geslarzy,

Ci byli, jako rycerstwa Rapsody,
Zazwyczaj madrzy, Slepi juz i starzy.
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Jako pancerze srebrne dtugie brody
Na piersiach mieli, a stoneczno$¢ w twarzy;

Liry nosili mate, ale stawne,
W koral lub srebro, lub w bursztyn oprawne.

W reku trzymali, niby pastoraty,
Dtugie, wierzbowe, ostrugane Kije;
Temi, bywato, chtopczykéw choraty
Pedza... i wiodg takt przez harmonije;
A kiedy w gore kij podniosg biaty...
Wtenczas z chdralnej piesni piorun bije:
A kiedy spuszcza na dot berto dziada,
To na kolana piesn, jak aniot, spada.

€zyz linie i1 kontury tego obrazu nie odznaczajg
sie idealng czystoscig, subtelnoscig i wyrazistoscig?

Wezmy teraz wyjatek z cudownej, w pomysle
i w wykonaniu sceny, kiedy Bolestaw Smiaty, ma-
jac wyda¢ sad o kwiatach, przyniesionych przez
zalotng mieszczke, Krystyne, wzywa pomocy pszczot,
ktore,

Niewielkie to u madrych dziwo,
Wybraty kwiatéw girlande prawdziwa.

Zrazu brzek tylko w rézach, i organki
Gtlosow z lilii szty, jak zrédio szemrze;

Nagle zczerniaty one jasne wianki —
Zgrubiaty i zte staty sie jak weze...
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Potem brunatno-ztoty wtos mieszczanki
Zabrzeczat! Jak chiop, gdy rzuca oreze,
Gdy opadniety jest gdzie na podjazdach:
Tak biegta na mnie w pszczotach — niby w gwiazdach...

Opis ten, jak zwykle u Stowackiego, przema-
wia wspotczesnie do oka i do ucha: styszymy
brzek i widzimy rojenie sie calej masy pszczot,
ktore obsiadajg gromadg wieniec zywych kwiatow
i nadajg mu pozor grubego weza. Pordwnanie jest
oryginalne i wyszukane, ale pod wzgledem rysun-
kowym bardzo wymowne i wyraziste.

A teraz wezmy motyw ruchu. Oto jedna z wielu
charakterystycznych strof »Kréla-Duchax.

A c6z dopiero, gdy ja grozne lice
Odkrytem, z hetmu spojrzatem surowo

I, potamawszy miecza, w btyskawice
Cisnglem jego kawatki nad gtowa;

Nademng ducha mrok, i ztote Swiece
Miecza nad kitg mojg purpurows,

Jak zawierucha olimpijska wstaty —

M¢j duch na hetmie stangt w ogniach caty.

lle sity, ruchu i blasku zamknat poeta w tych
o$miu wierszach! Widzimy gniewnego zdobywce,
jak tamie z wsciektosci miecz i rzuca jego ISnigce
szczatki w gore, otaczajac czerwony piGropusz
swego hetmu aureolg stalowych potyskow.
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Nie jest to obraz epiczny, petny, wykonczony,
wypukly, logiczny, lecz jakis gwattowny wybuch
sity, jakies fortissimo btyskow i ruchow, ktore
dziata na wzrok oslepiajaco.

Wszystko to jednak byly obrazy, jezeli nie
realne, to w kazdym razie zwigzane z ksztattami,
majacymi pewne, chocby odlegte analogie w Swie-
cie realnym. Spojrzmy teraz na obraz zupetnie
fikcyjny, a mianowicie na stynne pordwnanie sie-
dliska duszy do teczowej koputy (»Beniowski

O teczowa

Koputo mysli! ty$ moim kosciotem!
Wymalowana, jasna, ksiezycowa,

Nad srebrnym duszy wiszaca aniotem!
Modlitwg w tobie sg rozpaczy stowa...

Serce wyglada, jak urna z popiotem,
W najtajemniejszej kaplicy stojgca:
Tak jeste$, gdy cie zaden wiatr nie traca.

Lecz kiedy burza zawieje i wzruszy
Z filaréw ciebie, koputo teczowa,
Pekasz, jak niebo, nad aniotem duszy.
Prozno sie broni w btyskawicach gtowa!
Caly gmach na nig upada i kruszy,
I ja i serce, ktore biedna chowa,
Jak smetny tabedz pod skrzydty biatetni
Pekto — popioty rozwial wiatr po ziemi.

I tutaj barwy I$nigce, cho¢ dobrane Scisle do
nastroju metafory, osadzone =zostaty w rysunek,
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ztozony z linii delikatnych, ale wyraznych, czy-
stych i tworzacych doskonaty cato$¢ architekto-
niczng i perspektywiczna.

Niema wiec watpliwosci, ze Stowacki posiadat
zdolnos$¢ optycznego uzmystawiania swoich wizyi,
ze wiec byt do pewnego stopnia plastykiem.

Czy posiadat jednak tyle zdolnosci plastycznych,
zebySmy mieli prawo zaliczy¢ go do epicznego
typu artystéw, w rodzaju Homera? Stanowczo nie.

Czy zdolnosci plastyczne i muzyczne réwno-
wazyty sie u niego przynajmniej tak, jak u Dan-
tego, lub Szekspira. Takze nie.

Chcac pozna¢ dokladniej ztozong nature twor-
czosci Stowackiego, niepodobna poprzestawac¢ na
analizie czysto estetycznej, lecz trzeba wzigé do
pomocy wyniki badan ogdlno-psychologicznych.

V.

ANALIZA PSYCHOLOGICZNA WYOBRAZNI TWOR-

CZEJ. WYOBRAZNIA ZEWNETRZNA | WEWNETRZNA,

PLASTYCZNA | MUZYCZNA. TYPYfMIESZANE. WYO-
BRAZNIA SEOWACKIEGO.

Znany uczony francuzki Th. Ribot w swojej
powaznej i pouczajgcej monografii »O wyobrazni
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tworczej« x) dowodzi bardzo stusznie, ze za pod-
stawe do klasyfikacyi typéw nie podobna brac je-
dynie materyatow, jakimi sie artysci, mysliciele,
czy wynalazcy postugujg, »ten sam rodzaj wyo-
brazni konstrukcyjnej bowiem moze sie uzmysto-
wi¢ za pomocg dzwiekow, stow, barw, linii, a na-
wet liczb« (str. 150).

Nie przedmiotowe wiec, lecz podmiotowe, in-
dywidualne cechy rozstrzygajg o typie, do jakiego
dany twoérca nalezy.

Otdz, rozpatrywane z tego stanowiska, wszyst-
kie indywidualnosci, obdarzone wyobraznig twor-
cza, dadzg sie, wedlug Ribota, podzieli¢ na dwie
klasy: na typy o wyobrazni zewnetrznej i na
typy 0 wyobrazni wewnetrznej.

Typ pierwszy operuje gtéwnie wrazeniami od-
bieranemi od Swiata realnego, typ drugi czerpie
materyat ze wzruszen, zrodzonych w gtebi wiasnej
jazni.

Podziat ten, obejmujacy u Ribota wszelkie ro-
dzaje wyobrazni, zaréwno artystycznej, jak i metafi-
zycznej, naukowej, mechanicznej, zyciowo-praktycz-
nej etc.,, odpowiada w estetyce przedstawionemu
i uzasadnionemu przez nas powyzej podziatowi na
typy epiczno-plastyczne i liryczno-muzyczne.

*) Essai sur liniagination creatrice par Th. Ribot,
Membre de !lInstitut, Professeur au Collage de France.
Paris, Felix Alcan, 1900, str. 304.
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Psycholog francuzki zbliza sie jeszcze wiecej
do naszej klasyfikacyi, okreslajgc wihasciwosci gto-
wnych odlamoéw wyobrazni  zewnetrznej i wyo-
brazni wewnetrzne;j.

Imaginacya zewnetrzna przejawia sie najcze-
Sciej jako itnaginacya plastyczna, za ktérej ceche
zasadniczg uwaza Ribot jasnos$¢ i wyrazistos¢ wyo-
brazen, bez wzgledu na ich nature, oraz
przewage assocyacyi obj ktywnych, dajacych sie
Scisle okresli¢ [associations a rapport objectifs, de-
terminables avee precision (str. 153)].

Dominujg w niej przedewszystkiem, chociaz
nie wylacznie, wyobrazenia wzrokowe, nastepnie
za$ ruchowe i dotykowe etc., stowem wyobrazenia,
zwigzane z poczuciem i pojeciem przestrzeni.

Biegunowe przeciwienstwo wyobrazni plastycz-
nej stanowi, wedtug Ribota, imaginacya rozlewna
(diffluente), ktéra dazy do uwolnienia sie z wie-
zOw przestrzeni, nie uzywa obrazéw jasnych, kon-
kretnych, okreslonych i nie kojarzy ich z sobg
wedtug naturalnego, objektywnego pokrewienstwa,
leCz wedtug subjektywnego upodobania, nastroju
duchowego tworcy.

Najczystszym moze, chociaz zarodkowym tylko
typem tej wyobrazni jest marzenie, senne czy
potsenne; zupetnie za$ rozwinietg i skonczong
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forme przybiera imaginacya rozlewna w muzyce,
ktora wyraza z najwiekszg swoboda podmiotowe
stany i wzruszenia wewnetrzne duszy ludzkiej.
Jako dalsze odmiany wyobrazni rozlewnej wy-
mienia badacz francuzki usposobienie romansowe
(U'esprit romanesgue), usposobienie chimeryczne
(U'esprit chimerigue) etc., a za typ pod wieloma
wzgledami pokrewny uwaza imaginacye mistyczna.

Imaginacya artystyczna jest tylko specyalnym
gatunkiem wyobrazni tworczej wogoble, podchodzi
wiec pod te same formuly klasyfikacyjne.

Wyobrazni plastycznej w , sztuce odpowiada,
wedtug Ribota, przedewszystkiem t. zw. realizm,
dazacy do jasnosci w oddaniu zjawisk ztozonych
(Nettete dans la complexite) x).

Wyobraznia rozlewna w dziedzinie estetycznej
obejmuje procz muzyki, bedacej, 1jak wiemy, naj-
doskonalszem jej wecieleniem, wszelkie rodzaje sztuki
nastrojowo-symbolicznej, ktora dziata na widza, czy

*) Wyobraznia racyonalistyczna, dazaca do jasnego od-
dawania zjawisk uproszczonych, uogolnionych (nettete dans
la simplicite) jest wedtug Ribota tylko zubozaty, zwiedls,
wysuszong odmiang wyobrazni plastycznej. To spostrzeze-
nie znakomitego psychologa potwierdza zaznaczone przez
nas wyzej pokrewienstwo pomiedzy pseudo-klasycyzmem,
a naturalizmem.
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stuchacza, nie w sposéb bezposredni, lecz posre-
dni, nie daje mu obrazéw konkretnych, lecz budzi
w jego duszy nieokreslone wzruszenia, nie liczy
sie Scisle z wymaganiami logiki normalnej, lecz
dziata na uczucie i t. zw. nerwy.

»Zamiast odtwarza¢ jasno i wyraznie zjawiska
Swiata zewnetrznego — powiada Ribot w dalszym
ciggu sztuka tego rodzaju zamienia sie w ro-
dzaj muzyki, pragnacej wyrazi¢ ruchliwg i ptynng
wewnetrzno$¢ duszy ludzkiej. Jest to szkofa indy-
widualistow, ktorzy troszcza sie tylko o przelotne
stany duszy wiasnejx.

Jak widzimy z powyzszego streszczenia i cytat,
psychologia doszta do tego samego wniosku, co
estetyka, t. j. stwierdzita rownolegte a wiec
rownotiprawnione istnienie dwdch zasadniczych
typOw imaginacyr tworczej.

Czy typy te nazwiemy, jak Ribot, zewnetrznym
i wewnetrznym, plastycznym i rozlewnym, czy, jak
Krasinski, »dosrodkowo-wcielajacym« i sodsrod-
kowo-odwcielajagcyms, czy, jak Nietzsche, apolin-
skim i dyonizyjskim, czy z Przybyszewskim prze-
ciwstawimy sdrodze moézgu« — w»droge duszy,
czy wreszcie zatrzymamy naszg wiasng terminolo-
gie i bedziemy moéwi¢ nadal o sztuce epiczno-
plastycznej i liryczno-muzycznej — to nie wptynie
w niczem na samg nature faktu.

Terminy te réznig sie, co prawda, w odcie-
niach, w zasadzie jednak sg ze sobg prawie iden-
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tyczne i moga by¢ podstawiane jeden za drugi,
nie naruszajac scistosci rozumowania x).

Poniewaz obszerng charakterystyke estetyczng
obu wspomnianych typdw twdrczych podalismy
wyzej, nie bedziemy sie przeto zatrzymywac diuzej
nad nimi i przechodzimy do innej kwestyi, a mia-

*) Jakkolwiek roznie brzmie¢ mogg terminy uzywane
przez estetykdw i psychologéw na oznaczenie obu zasa-
dniczych typéw tworczosci, we wszystkich plastyka prze-
ciwstawia sie muzyce, przestrzen — czasowi, wzrok —
stuchowi. Nie nalezy jednak bra¢ tego w znaczeniu do-
stownem, tylko przenosnem, nie materyat bowiem, lecz
sposob traktowania materyatu rozstrzyga o tem, do
jakiego typu nalezy dany artysta. Zwracali$my na to uwage
kilkakrotnie w toku naszej pracy, dla usuniecia jednak
mozliwych nieporozumien, nie zawadzi dodac kilku stow
wyjasnienia. Termin muzyczny, brany jako okreslenie pe-
wnego typu tworczosci, nie powinien by¢ utozsamiany bez-
wzglednie z pojeciem dzwiekowy, dZzwieczny, stuchowy, lecz
raczej z pojeciem uczuciowy, liryczny, wzruszeniowy, na-
strojowy, subjektywny, wewnetrzny, jak termin plastyka
ogarnia nietylko wrazenia wzrokowe, lecz catg wogole sfere
wrazen, wywotywanych przez zjawiska $wiata objektywnego.
Wrazenia i wyobrazenia stuchowe: dzwieki, szmery, gtosy,
ryki zwierzat, Spiew ptaszat, huk dziat i groméw, Swist
wiatru, a nawet tony instrumentéw muzycznych, o ile beda
odtwarzane w sposdb opisowo-przedmiotowy, nalezg
do kategoryi epiczno-plastycznej, nie liryczno-mu-
zycznej. Tak np. gra Wojskiego na rogu, oraz koncert
Jankiela w ,Panu Tadeuszu« Mickiewicza, sg to poetyczne
opisy muzyki, ale nie utwory liryczno-muzyczne. Poeta
odtwarza w nich z niepospolita plastykg sam proces gry,
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nowicie do typdw mieszanych, faczacych w jednej
osobie wiasciwosci wyobrazni plastycznej i roz-
lewnej.

Ribot przyznaje, ze zwlaszcza tworczos¢ este-
tyczna obfituje w podobne typy, ale nie poddaje

wnika w nature odgrywanych melodyi, podkres$la i uzmy-
stawia charakter dzwiekowy pewnych akordéw oraz ma-
luje w sposob wyrazisty uczucia i zachowanie sie stucha-
czéw, wzruszonych do giebi tonami instrumentu, ale nie
przekracza przytem prawie wecale granic objektywizmu, nie
przestaje by¢ epikiem, nie rozlewa opisu w mgle sub-
jektywnej nastrojowosci. Tymczasem Stowacki, spowiadajac
sie z wrazen, jakie na nim sprawit »Pan Fadeusz traktuje
motyw gry Wojskiego w sposéb na wskro$ muzyczny, od-
twarza bowiem uczucia, jakie w nim poemat Mickiewicza
obudzit. Muzyka instrumentalna wkracza w dziedzine opi-
sowosci, o ile prébuje nasladowac odgtosy przyrody:
szum wichru, ryk fal morskich, $piew stowika, pianie ko-
guta (»Taniec 3zkieletow St. Saensa) i t. p. Poniewaz je-
dnak muzyka czysta jest sztukg z natury swojej liryczna,
wszelkie wiec proby tego rodzaju nie moga w niej znalezé
zastosowania na wielka skale. Wagner, ktory podobnie,
jak Stowacki, posiadat wyobraznie ztozona, rozlewno-pla-
styczna, uzywa czesto efektdw malowniczych w muzyce,
ale odtwarzajac zycie wody (»Ztoto Renu nature ognia
(»Walkyrya« — Feuer Zauber), czy tez tajemnicze odgtosy
lasu (»Zygfryd« — Waldweben), nie schodzi do roli pro-
stego nasladowcy dzwiekéw i szmeréw realnych, lecz dazy
do oddania gtebszej, wewnetrznej, mistycznej istoty i tresci
zywiotow przyrody.
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ich, niestety, Scistej analizie psychologicznej, za-
znaczajgc tylko, iz w poezyi czarodziejskiej (1001
noc), fantastycznej (Hoffmann, Edgar Poe), reli-
gijno-mistycznej (Dante), oraz w pewnych formach
malarstwa (Goya, prerafaelici etc.) imaginacya pla-
styczna kojarzy sie czesto z imaginacyg rozlewna.

W innych wypadkach znowu psycholog fran-
cuzki ttomaczy niezwykly potege i wszechstron-
nos$¢ tworczosci danego poety, np. Szekspira, po-
faczeniem wyobrazni czysto plastycznej z wielkiem
napieciem uczucia.

Otdz, naszem zdaniem, Szekspir pod wzgledem
psychologicznym nalezat do tegoz samego typu, co
i Dante, t. z. jednoczyt w swoim geniuszu wyo-
braznie plastyczng i wyobraznie rozlewng i, dzieki
temu, mogt oddawac calg prawde zycia codzien-
nego i roztapia¢ sie wspotczesnie w eterycznych
marzeniach »Snu nocy fetniej i »Burzy  mogt
tworzy¢ Falstafow i Arjeléw; mogt rzezbi¢ epiczne
posagi poteznych bohateréw dziejowych i opiewaé
chorobliwe nastroje dusz nadczutych, subtelnych
i chwiejnych (Hamlet).

Gtoéwng, cho¢ tylko powierzchowng, roznice
pomiedzy istotg poezyi Szekspira i Dantego sta-
nowi materyat: tematy, oraz koloryt i wymagania
epok, w ktorych pisali. W gruncie rzeczy jednak
sg to geniusze pokrewne pod wzgledem psycholo-
gicznym: sg to rzezbiarze i muzycy stowa. Dante
w »Piekle nakreslit tyle obrazow konkretnych,
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zaludnit otchtan tyloma zywemi indywidualno-
Sciami, ze gdyby nie skomponowat rozlewnej sym-
fonii »Raju«, mdgtby by¢ zaliczony do najwybi-
tniejszych plastykébw w poezyi.

Co do Szekspira, to niezaleznie od licznego
szeregu dziet fantastyczno-muzycznych (»Sen nocy
fetniej  »Burza«, oraz cata grupa nastrojowych
komedyi i scen rozrzuconych po réznych utwo-
rach), rozlewno$¢ wyobrazni autora »Jak sie Wam
podoba wystepuje nawet w jego stylu, gdzie obok
Scistych realistycznych okreslen i obrazéw, spoty-
kamy huczne kaskady paradoksalnych przenosni,
wybujatych metafor, dziwacznych symboléw, za-
ciemniajgcych niekiedy swojem nadmiernem, a bez-
tadnem bogactwem plastyczng czysto$¢ i jasnosé
epicznego rysunku i uznanych stusznie przez Tai-
ne’'a¥ za wytwor artystyczny »blizszy muzyki, ni-
zeli fteratury

Ot6z wyobraznia Stowackiego jest wyobraznig
mieszang, taczacg w sobie muzyczng rozlewnosc
z plastyka. Jezeli jednak u Szekspira i Dantego
plastyka stanowi twardy i logicznie spojony szkie-
let, dokota ktérego uktada sie i drapuje rozlewno-
muzyczna szata, to u Stowackiego stosunek obu
zywiotow przedstawia sie odwrotnie. Wyobraznia

*) Histoire de la litt. angl., 11 (185—218).
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rozlewna jest u autora »Balladyny« gruntem, z kto-
rego wyrasta barwny, wonny, ale delikatny i po-
wiewny kwiat plastyki.

Pomimo swej wiotkosci jednak kwiat ten nie
jest ptodem cieplarnianym, zaszczepionym i wyho-
dowanym sztucznie przez poete. Nie, to naturalny
objaw jego tworczosci, organiczna i wazna czastka
jego geniuszu.

| rzecz ciekawa, zaréwno pod wzgledem psy-
chologicznym, jak i estetycznym, ze wihasnie wtedy,
kiedy Stowacki zuzytkowuje swoje zdolnosci pla-
styczne, nie samoistnie, lecz w potaczeniu
z muzyczno-lirycznemi, osigga najoryginalniejsze
i najpotezniejsze rezultaty. DowiedliSmy tego uprze-
dnio, rozbierajac szczeg6towo charakter kolorystyki
w dzietach $piewaka »Smutno mi Boze

Ta spojnos¢, to zupetne zlanie sie dwoch odreb-
nych zywioldw w jedng organiczng i artystyczng ca-
tos¢ nastgpito dopiero w epoce dojrzatosci, kiedy poeta
znalazt wihasciwg droge, kiedy stat sie sobg, stuchat
tylko gtosu wihasnego natchnienia i méwit o sobie:

Bdg ojcow, ktéry mnie raz na $piewaniu
Spigcego zastat i nadszedt wieczorem,

I caty na mnie rzucit sie w btyskaniu,
I mocy swojej przerazit upiorem,

Bdg duch widzialny, ktéry czuje w spaniu,
Nawiedzacz ludzkich izb z anielskim dworem.

Niech mi da gtosy i kolory trwate,
A weZmie z pie$ni wieczng ztotg chwate.
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Pod Jego wielkg mocg trzymam pioro,

Snem pisze, a z mgiet rozjasnionych biore,
I mojg wiasng kwitngca naturg

Nieznane dotad oceany pore.

Tak od cielesnej uwolniony troski,
Caly sie zdajgc na moc i duch boski.

Witedy, nie troszczac sie o stawe ziemska, lecz,
ulegajgc tylko ~fatalnej sile« i potrzebie tworze-
nia, $piewak

Jak gdyby inne uczut w sobie zycie.

Szeroki Swiety, jaki$ obraz $niony

Malowat mu sie na wietrznym bitekicie;

Duchy, wezwane westchnieniem bolesci,
Znosity wonie — kolory — i wiesci.

To wyznanie, umieszczone W poczatkowych
strofach 11l Rapsodu »Krola- Duclia«, zastuguje
na uwage, $wiadczy ono bowiem, ze Stowacki czut
réznice pomiedzy dawng a nowg drogg wiasnej
tworczosci, ze z poety zmienit sie w wieszcza,
przez ktérego przemawiajg jakie$ potegi wyzsze,
popychajagce go w mistyczng ton nieznanych ocea-
néw i nasuwajace mu pod pioro kolory, ksztatty
i wiesci, zrodzone z mgiet, snéw i westchnien.

Uswiadomienie tej przemiany potwierdzajg i li-
czne wyjatki z listow do matki (Tom I, str. 221,
225, 311, wyd. Meyeta).

Stowacki méwi tam gtownie o przewrocie mo-
ralnym, jaki w nim zaszedt pod wptywem misty-
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cyzmu, ale wigze 6w przewrdt ze swojg dziatalno-
Scig poetycka i wyznaje, ze sobie szadnego z utwo-
row ostatnich wyttomaczy¢ nie moze« (r. 1844),
oraz »ze nic nie pisze z zimnej mysli i utworze-
nia rozumowego, ale wszystko z prawdy
wnetrznej (Maj 1845).

Otdz, zostawiajac w danej chwili na boku mi-
stycyzm i biorgc pod rozwage li tylko estetyczno-
psychologiczng strone ptodnosci poetyckiej Sto-
wackiego, niepodobna zaprzeczy¢, ze ewolucyajego
tworczosci szta ciggle i stale w kierunku coraz
wiekszego uwewnetrzniania sie, czyli, ze pier-
wiastek rozlewno-muzyczny brat gore nad epiczno-
plastycznym, wchianiat go w siebie, przeobrazat
i przystosowywat do swojej natury.

V.

SEOWACKI | MICKIEWICZ. WYOBRAZNIA MICKIE-
WICZA. EWOLUCYA TWORCZOSCI SEOWACKIEGO.
>KROL-DUCII«,

Przystgpienie do skrystalizowanej akcyi mi-
styczno-reformatorskiej przyspieszyto tylko natu-
ralny proces rozwoju duchowego poety, ktory, pre-
dzej czy poOzniej, musiat wySpiewa¢ dzwieczno-
barwng symfonie w rodzaju »Krola-Ducha«, jak
Mickiewicz musiat wyrzezbi¢ i wymalowaé¢ »Pana
Fadeusza
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Przeszkodzi¢ powstaniu tych dwoch biegunowo
przeciwnych sobie arcydziet sztuki naszej mogty
tylko okolicznosci zewnetrzne; w warunkach nor-
malnych, kazdy z obu poetéw, o ileby nie prze-
stat tworzyé, musiat iS¢ po linii najmniejszego
oporu i doprowadzi¢ do zenitu dominujaca potege
swojego ducha.

Linia rozwoju artystycznego Mickiewicza wy-
glada prosciej, byt on bowiem indywidualnoscia,
nietylko niezwykle gleboka, ale i niezwykle jedno-
lita i prostg. Potezne nad wyraz uczucie kojarzyto
sie u niego z niemniej potezng wyobraznig pla-
styczng. Rozlewnos$ci muzycznej nie spotykamy
u autora »Pana Tadeusza® prawie wcale. Wszystko,
nie wylaczajac wulkanicznych wybuchéw namie-
tnosci, najfantastyczniejszych wizyi, a nawet mi-
stycznych wzlotéw, przybiera formy jasne, okre-
Slone, wypukte i logiczne.

Nie mowigc juz o opisach zycia i przyrody,
ktére nalezg bezwatpienia do jedynych w swoim
rodzaju, wezmy metafory, dotyczace najmniej ma-
teryalnych przedmiotow i uczué, a wszedzie znaj-
dziemy tez samg wyrazistos¢ i plastyke.

Oto przykiad:

Snu¢ mitos¢, jak jedwabnik ni¢ z piersi swych snuje,
La¢ jg z serca, jak zrédto wode z wnetrza leje,
Rozktadac ja, jak ztota blache, gdy sie kuje

Z ziarnka ztotego; sia€ ja, jak sie zboze sieje,
Hodowac ja, jak matka dziecko swe piastuje.
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To przykazanie wszechtnitosci wyrzezbione, nie
wys$piewane: poeta widzi, jak sie uczucie rozsnuwa,
rozptywa, rozktada, rozsiewa, rozrasta, by ogarnac
ogot i da¢ sercu moc wyzszg, »jak moc przyro-
fizenia a réwng »mocy aniotéw i ¥tworcy

A wezmy teraz utwoér zupetnie mistyczny: »Wi-
fizenie w ktérem Mickiewicz opisuje wyzwolenie
sie duszy z wiezéw ciata:

Dzwiek mnie uderzyt... Nagle moje ciato,
Jak 6w kwiat polny, otoczony puchem,
Prysto, zerwane aniota podmuchem,

| ziarno duszy nagie pozostato.

| zdato mi sie, zem sie nagle zbudzit

Ze snu strasznego, co mnie diugo trudzit.
Tak ocieratem moje przeszie czyny,
Ktore wisiaty przy mnie, jak tupiny
Wokoto $wiezo rozkwittego ziofa.

I mogtem lata¢ po catym przestworze,
Biega¢, jak promien przy boskim promieniu
Madrosci bozej; i w dziwnem widzeniu

| Swiattem bylem i Zrenicag razem.

Przeszedtem ludzkie ciata, jak przebiega
Promien przez wode, ale nie przylega

Do zadnej kropli: wszystkie na wskré$ zmaca
I wiecznie czysty przybywa i wraca,

I uczy wode, skad sie Swiatto leje,

I stoicu moéwi, co sie w wodzie dzieje...

Tutaj siega poeta po za Swiat widomy, lecz
nie przestaje by¢ dostepnym dla naszego wzroku,
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ttomaczy rzeczy nieznane i niezrozumiate przez
znane i zrozumiate, nadzmystowe przez zmystowe;
tworzy wizye nadziemska, nie obrazajac wymagan
ziemskiej logiki, daje obraz nierealny w realnej
i wypuktej formie i, pomimo rozlewnosci i pod-
miotowosci tematu, pozostaje od poczatku do konca
artystg przedmiotowym, plastykiem, ktory i sam
widzi i kaze nam przedewszystkiem widziec rze-
czy, nie dajace sie napozor ujg¢ w ksztalty cie-
lesne, a mimo to ucielesnione.

Poréwnajmy analogiczny opis u Stowackiego,
kiedy dusza Popiela opuszcza jego ztamane ciato:

Krwawe mgty byty, ktére ducha gniotly,
Kiedy wychodzit z bolesnego ciata,
Ktdre bdl strzaskat, a weze oplotly,
Gdy ducha — gwiazda jasna wywotata.
W mgtach dtugie, ziote, komeciane miotty
Czynity szelest — a bezdenno$¢ grzmiata...
Duch w panstwo ducha niewidzialne wchodzit,
Jak gdyby ocknat sie — i znéw sie rodzit.

Ani jesienna mgla, chmurg jaskotek
Metna, cielesnym oczom wyobrazi
Ow straszny, wielki ducha bezprzytutek,
Bezdno, ktére duch krwawy sobg kazi...
Ani te chwile, gdy do harfy pszczotek
Ztotych podobna mysl brzekiem cie razi,
I odlatuje we mgty naksztatt teczy,
| gdzie$ daleko jeszcze brzmi i brzeczy...
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Ani te chwile pojmiesz odbiezany

Teraz przez caly Swiat, chwile rozpaczy,
Gdy serce, jak juz zegar zatrzymany,

A bdl godzine zawsze jedng znaczy.
Serdeczne ci sie otwierajg rany,

A mysli aniot juz nic nie tlomaczy;
Z Swiata cie zadne nie dochodza wiesci,
Wszystko ucichto w duchu — précz bolesci...

| tutaj sg obrazy, i obrazy te, rozpatrywane
pojedynczo, posiadajg nawet wielkg wyrazistosc,
suma ich jednak nie wigze sie w cato$¢ wypukig
i plastyczng, jak u Mickiewicza, nie przemawia
bezposrednio do oka, lecz rozlewa sie w barwng
i ISnigcg harmonie dzwiekéw, budzacych w nas
jakis mistyczny dreszcz, jakie$ niejasne, a jednak
silne uczucie grozy.

Nie widzimy prawie nic konkretnego, ale od-
czuwamy gteboko i serdecznie wewnetrzny stan
ducha, ktory wszedt nagle w bezdno wiecznosci,
przerazony i samotny; dreczony »brzekiem« wia-
snych mysli i wspomnien; dtawiony bdlem; nie-
pewny losu, jaki go czeka; oderwany od S$wiata
i wstuchany z niepokojem w »szelest« komet, su-
nacych po firmamencie, oraz w huk grzmotéw,
wstrzgsajacych bezmiarami otchiani...

Szczegotowe zestawienie przytoczonych wyzej
cytat uwydatnia doskonale réznice pomiedzy ty-
pami twdrczosci obu naszych wielkich romantykéw.

Mickiewicz maluje nam nadprzyrodzony byt
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ducha z mozliwg w danym wypadku doktadnoscia,
Stowacki uderza z olbrzymig sitg w pewne tylko
struny naszej wrazliwosci i otwiera pole do ma-
rzen na temat zycia zagrobowego.

U Mickiewicza widzimyl) wszystko, co sie
dzieje, cho¢ to, co sie dzieje, jest cudem, u Sto-
wackiego czujemy tylko, ze sie stato co$, prze-
chodzacego granice ludzkiego pojmowania, ze poeta
i jego bohater przekroczyli kres ziemskiego istnie-
nia i wprowadzajg nas w jakie$ niezgtebione i ta-
jemnicze przepasci, ktorych natura pozostanie dla
nas na wieki zagadkg mistyczng: Mickiewicz daje
nam obraz, Stowacki budzi w nas nastrogj.

*) Jeszcze w r. 1885 w numerze 46 »Kraju, poswie-
conym uczczeniu 30 rocznicy $mierci Mickiewicza, Bole-
staw Prus, rozbierajac »Farysax, zwrocit uwage na kon-
kretno$¢ Mickiewiczowskiego jezyka i wyliczyt statystycz-
nie, ze autor »Pana Tadeusza* uzywa 38% rzeczownikow,
9% przymiotnikdw i 15% stow i imiestowdw i, dzieki
temu, osigga szczyt jedrnosci stylu. Nie robitem obliczenia
Scistego, ale sadze, ze u Stowackiego procent rzeczowni-
kow jest stosunkowo znacznie mniejszy, a procent stow
i przymiotnikbw — wiekszy. Wynika to prawdopodobnie
z odmiennej natury wyobrazni obu poetéw, ktérej chara-
kter okreslilisSmy powyzej. Imaginacya rozlewna, odtwa-
rzajgca nie przedmioty zewnetrzne, lecz wewnetrzne na-
stroje, musi sie postugiwac przymiotnikami i czasownikami,
jako materyatem gietkim, elastycznym i podatniejszym do
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Jezeli jednak Mickiewicz stangt odrazu na wia-
Sciwym dla swego geniuszu gruncie i wskutek tego
rozwijat sie zupetnie normalnie, Stowacki zaczat od
tworzenia rzeczy, w ktorych nie mogt ujawnic
wszystkich wiasciwosci swojego ducha, gdyz zadna
ze znanych woOwczas i popularnych form poezyi
nie dawata do tego odpowiedniego pola.

Liryka czysta, krystalizujgca w kunsztownej
formie uczucia osobiste, nie wystarczata poecie,
ktoérego geniusz domagat sie szerszych lotow. To
tez, chociaz wiersze egotyczne autora »Testamentu«
naleza niewatpliwie do najcudniejszych peret liryki
nowoczesnej, stanowig one drobny tylko utamek
catego ogromu tworczosci i posiadajg przewaznie
charakter okolicznosciowy: sg najczesciej owocem

oddawania odcieni i potondw uczucia, niz rzeczowniki.
Faktem jest naprzykfad, ze t zw. »epitety ®zdobnicze

grajag w stylu Stowackiego wiekszg role, niz w stylu Mic-
kiewicza. Zwracamy réwniez uwage na doskonatg analize
psychologiczng »Improwizacyi«, dokonana przez Jul. Ocho-
rowieza w rozprawie p. t.: »0 tworczosci poetyckiej (Lwow,
1877). Autor ktadzie nacisk na zmystowos¢ i logike obra-
zowania »jednego z najwspanialszych, najmniej ziemskich
objawoéw naszej poezyi. llez tu poréwnan, kontrastow, prze-
nosni, a wszystko zmystowe, ale jak Swietnie skojarzone.
Wszystko sie uzupetnia, objasnia, uplastycznia — jedno
wyobrazenie nie ktéci sie z drugim, tak jak w owych mgli-
stych tajniach moézgowych. A pod tem wszystkiem czu¢
prawde najczystszego, nadludzkiego niemal uczucia i po-
lotu w szacie czysto #mystowej (str. 44—45).
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chwilowego podniecenia, wyrazem bolu, zachwytu,
nienawisci, uwielbienia, wywotanego jakims$ fa-
ktem zewnetrznym, ktéry wyprowadzit serce poety
z réwnowagi.

Co prawda, arcydzieta poezyi egotycznej zawsze
i wszedzie powstawaty w ten sposob i w takich wa-
runkach, Stowacki jednak postugiwat sie tg formag
nie stale, lecz wyjgtkowo; nie dlatego, zeby nie
umiatl sobie z nig radzi¢, ale dlatego, ze ramy
utworéw czysto lirycznych byly dla niego za cia-
sne, ze nie mogt w nich rozwing¢ swobodnie skrzy-
det swojej wyobrazni, w ktérej tonie drzematy ka-
skady barw, oraz korowody figur i ksztattow, cze-
kajgcych wyzwolenia.

Zwracit sie wiec poeta do istniejgcych form poe-
zyi objektywnej: do opowiesci poetyckiej w stylu
Byrona i Mickiewicza, oraz do dramatu w stylu
Szekspira i stworzyt kilka rzeczy bardzo wybi-
tnych, nie bedacych jednak ostatnim wyrazem jego
olbrzymiego talentu.

Dlaczego?

Bo i te formy byly zbyt jednostronne i za mato
elastyczne dla ztozonego typu wyobrazni Stowac-
kiego, ktory, jak wiemy, nie byt plastykiem czy-
stej wody 1 nie umiat nadawa¢ swoim subjekty-
wnym marzeniom dostatecznie wypuktych i nama-
calnych ksztattéw, ani przedmiotowego zabarwienia.

Prawda, ze zdolnosci plastyczne, jakie autor
»Mazepy« wykazuje w pierwszych swoich drama-
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tach i poematach, mogtyby zapewni¢ kazdemu poe-
cie wybitne stanowisko w literaturze, ale Stowac-
kiego nie mozna mierzy¢ miarg 0g6lng. Wobec
tego, co zrobit podzniej, pierwociny jego talentu,
aczkolwiek niezwykle piekne i silne, same w so-
bie, bledng i stabng, jezeli je zestawimy z arcy-
dzietami epoki dojrzatosci, kiedy poeta zdat sobie
sprawe z natury i wymagan swojego geniuszu
i zapanowat nad wiasciwg sobie technikg arty-
styczng, jak mistrz, nie majacy godnych wspotza-
wodnikow.

W poczatkach swojej dziatalnosci silit sie Sto-
wacki na sprzeczng ze swoim usposobieniem ob-
jektywnosc¢ epicka.

Caty »Zmija« np. skiada sie z szeregu opisow
natury stepowej i zycia kozackiego; niema tam
jednak ani jednego ustepu, mogacego stana¢ na
réwnym poziomie nietylko z obrazami »Pana Ta-
deusza®, ale chocby z tym wyjatkiem z »Ballad
i Romanséw« Mickiewicza:

SwiteZz tam jasne rozprzestrzenia tona,
W wielkiego ksztatcie obwodu,

Gestg po bokach puszczg oczerniona,
A gtadka, jak szyba lodu.

Jezeli nocng przyblizysz sie dobg
I zwrdcisz ku wodom lice:
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Gwiazdy nad tobg i gwiazdy pod toba,
I dwa obaczysz ksiezyce.

Niepewny, czyli szklanna z pod twej stopy
Pod niebo idzie rownina,

Czyli tez niebo swoje szklanne stropy
Az do nog twoich ugina:

Gdy oko brzegéw przeciwnych nie siega,
Dna nie odréznia od szczytu:

Zdajesz sie wisie¢c w $rodku niebokrega,
W jakiejé otchtani biekitu. (»Switez«).

W poréwnaniu z tym jasnym, prostym, logicz-
nym, realnym a zarazem podniostym obrazem przy-
rody, znany opis Czertomeliku (»Zmija«), chociaz
niewatpliwie piekny i dzwieczny, wydaje sie ubo-
gim, pomimo wiekszego bogactwa w szczegdtach.

Piekny to widok Czertomeliku,

Sto wysp przerznety Dniepru strumienie,
Brzoza sie kapie w kazdym strumyku,

Stycha¢ szum trzciny, stowika pienie,
A kiedy wiosng wezbrane wody

Zalejg wszystkie wyspy dokota,
Jeszcze nad wodg wida¢ drzew czofa,

Jakby rusatek cudne ogrody.
Galgzka macg wodne biekity,

| jeszcze stowik w gatgzkach Spiewa,
| szumig brzozy, lecz nad ich szczyty

Wznosi sie fala i nikng drzewa.
Dziko Dniepr szumi, gdy w jego tonie
Sto wysp zielonych wiosng zatonie.
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Poeta daje tu za wiele i za malo; obrazowi
brak koncentracyi epicznej: kazdy szczegdt wy-
suwa sie naprzdd, macac jasnos¢ ogodlnej kompo-
zycyi. Wida¢, ze Stowacki nie panowat tak silnie,
jak Mickiewicz, nad wrazeniami objektywnemi.

Ale za to w »Anhellim«, »Beniowskim«, lub
»W Szwajcaryi«, gdzie poeta nie troszczyt sie
o malowniczo$¢ epiczng, gdzie Swiat zewnetrzny
odgrywat tylko role bodZca psychicznego, nie mo-
delu, gdzie poeta rozlewat wrazenia przedmiotowe
w muzycznych falach podmiotowego uczucia —
tam tworzyt opisy — jezeli te nastrojowe obrazy
opisami nazwa¢ mozna — przecudowne i jedyne
w swoim rodzaju.

Bo tez »W Szwajcaryi«, »Balladyna«, » Lilia We-
neda«, poczeéci »Kordyan« i »Podréz na Wschéd,
nastepnie » Beniowski a zwiaszcza »Krol-Duch« —
to utwory, w ktérych ztozona, rozlewno-plastyczna
wyobraznia Stowackiego znalazta wilasciwy i po-
datny grunt do rozwoju.

W tych dzietach jest on nietylko wielkim, ale
wyjatkowym poetg, jest Stowackim par excel-
lence, jest pisarzem, pod ktérego piérem rzeczy-
wisto$¢ zmienia sie w marzenie, a marzenie przy-
biera pozory jakiej$ eterycznej rzeczywistosci; jest
artysta nawskrd$s podmiotowym, ktory snuje bo-
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gata, ISnigcg i dzwieczng przedze snow, dalekich
od zycia realnego, a jednak zywych.

Im bardziej poeta dojrzewat, im swobodniej
tworzyt, tem wiecej oddalat sie od przedmiotowo-
ci, tem glebiej pograzat sie w przepastne otchta-
nie wiasnego ducha, wydobywajgc z nich na jaw
nowe samoistne Swiaty, pelne uroczej harmonii
i oSlepiajgcego blasku.

Wzbierajaca ciagle i coraz potezniej fala twor-
czosci szukata sobie formy, w ktorejby sie naj-
petniej i najswobodniej wypowiedzie¢ mogta.

Stowacki prébuje dramatu szekspirowskiego
(»Balladyna«, »Lilla Weneda«); pisze »Anhellego«
prozg biblijng; pdzniej zwraca sie do pokrewnego
duchem Kalderona, ktérego »brylantowa i petna
Swietosci imaginacya upaja poete® ¥  Ttomaczy
wiec »Ksiecia Nieztomnego ktory—jak wyznaje
w liscie do matki, »potamat mu kosci wewnetrzne,
gdyz zawiera pioruny poezyi i dziata nie na nerwy,
ale na samo czyste uczucie, nie melancholie, ale
boles¢ obudza, nie rozhartowywa czytelnika, ale
go czyni silnym i podobnym spokojnemu anio-
fowi W duchu kalderonowskim tworzy Stowacki
»Ks. ffarka i »Sen Srebrny Salomei«, ale i ta
forma go nie zadawalnia. Przektada »dla twprawy

% Listy, 11, 74, 225, 226.
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pare ustepéw z Homera i wreszcie zatrzymuje sie
na typie poematu stroficznego, w ktérym wzgle-
dnie najtatwiej osiggna¢ synteze pierwiastkow
liryczno-muzycznych z epiczno-plastycznymi na
wielkg skale, i tworzy — »Kréla-Ducha<-.

Przedtem wprawdzie napisat Stowacki w po-
dobnej formie »Beniowskiego«, tam jednak, jak we
wszystkich utworach pokrewnego gatunku (»Orland
Szalony Ariosta, »Don Juan« Byrona), zywiot sub-
jektywny nie stapia sie bezwzglednie i doszczetnie
z objektywnym, lecz ptynie, jak wartki i kaprysny
potok, zalewajac co chwila akcye epiczng, ale nie
mogac jej rozpusci¢ w swoich toniach.

Inaczej rzecz sie ma z »Krolem-Duchem gdzie
nie znajdziemy ani $ladu arjostycznej ironii, ktéra
dziata na czytelnika otrzezwiajgco i rozprasza je-
dnolito$¢ nastroju. W »Beniowskim poeta odrywa
sie od ziemi i znowu do niej powraca, przeciw-
stawiajgc  Swiadomie i wyraznie swoje »jax —
Swiatu i tworom wiasnej wyobrazni 1).

*) Przypominamy, ze dalsze, wydane po$miertnie cze-
sci »Beniowskiego*, zblizajg sie pod wzgledem formy i na-
stroju do i>Krola-Ducha«, z ktérym autor miat zamiar wy-
mieniony wyzej poemat potgczy¢ w jedng catosé. Por.
Fragment w wydaniu Maleckiego: »Pisma pos$miertne*,
tom I, str. 159—161.
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W »Kroélu-Duchu« $wiat realny znika pod po-
ktadem subjektywnych wizyi, a poeta zlewa sie
w jedng organiczng cato$¢ ze stworzonemu przez
siebie marami.

Pomimo »dawnej struktury wiersza, w ktdrg
sie Spiewak ubrat Panu przez pokore (K. D, R.
111, strofa 1V), jest to forma absolutnie nowa i ory-
ginalna. Ztosliwe demony Byrona i figlarne cho-
chliki Arjosta uleciaty precz z tych przecudownych
oktaw, w ktorych pozostat tylko powazny i smetny,
potezny i tkliwy duch Stowackiego.

»Krél-Duch« nie jest bynajmniej historyg zda-
rzen i wypadkoéw, przerywanych liryczno-satyrycz-
nemi dygresyami, lecz historyg przeobrazen i sta-
now wiasnej jazni poety, wielkg spowiedzig uczuc,
mysli i pragnien, kodeksem wierzen i przeczu¢ mi-
stycznych, wyktadem i ilustracyg doktryny, ktorg
wieszcz wysnut z glebin swojego ducha i na kto-
rej ztocistem tle wyinkrustowat szereg obrazow,
petnych zycia, ale dalekich od rzeczywistosci, bar-
wnych, ale nie materyalnych.

Autor, jak sam wyznaje, »pisze swodj poemat
snem«, a znaczng cze$¢ zycia duchowego bohate-
réw tej nastrojowo-mistycznej epopei wypetniajg
réwniez marzenia, sny i wizye symboliczne, nie
zwigzane Scisle z tokiem akcyi i nie wptywajace
bezposrednio na jej przebieg, lecz odstaniajace przed
nami jakie$ odlegte horyzonty dziejowe i ogolno-
koSmiczne.
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A im dalej odbiega poeta od legendy, a zbliza
sie do gruntu rzeczywistego, historycznego, tem
czesciej i szerzej uzywa motywu wizyi.

Mieczystaw przeczuwa przyszto$¢ narodow
wschodu, $ni o wedréwce ducha z form nizszych
do wyzszych, widzi w ekstazie dwunastu gtéwnych
ludéw Swiata,

~ twarze dziwne, a tak S$liczne,
Ze na nich byta cata boles¢ trudow;

Kazdy za$ jakie$ zwierze symboliczne,

Albo kwiat z ziemskich oczyszczony brudoéw,

Wecale duchowy juz — na czole sadzit,
Albo niost w reku, lub ziemig prowadzit.

Dobrawna, zona Mieczystawa, a nawet dzielny
i czynny Bolestaw Smiaty takze tong w przeczu-
ciach, snach i widzeniach 1).

W podobny sposob zaden prawdziwy epik nie
traktowat nawet najbardziej fantastycznego przed-
miotu.

Epika — jezeli pod wyrazem tym rozumie¢ be-
dziemy istote wewnetrzng okreslonego rodzaju
tworczosci literackiej, nie za$ forme zewnetrzna,

*) Por. »Krol-Duch«, Rapsod IV, Piesn I, strofy
XVIHT—XXVI, XXXI—XIVI. Piesn IV, strofy I—XXIII.
Rapsod V. Piesn I, strofy XL—LVI.
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w jakg danemu poecie podoba sie oblec swoje ma-
rzenia i mysli — ot6z, epika powinna przedstawiac
figury i sytuacye tak realnie, zebySmy w ich istnie-
nie uwierzy¢ musieli, jak wierzymy w bohaterstwo
Achillesa, przygody Odyseusza i wedrowke Dan-
tego po Swiecie zagrobowym.

Tymczasem w »Krolu-Duchu« — a poemat ten
mamy wszelkie prawo uwaza¢ za najbardziej ty-
powy utwor Stowackiego, za najszczerszy i naj-
petniejszy obraz jego indywidualnosci artystycz-
nej — figury zyja, ale zyciem poety, nie wiasnem;
posiadajg ksztalty, ale ksztatty ulepione z teczo-
wych tumandw podmiotowej wyobrazni, bez do-
datku zywiotéw objektywnych, bez zdzbta owej
ziemskiej gliny, ktorej przymieszka spokrewnig
najSmielsze fantazye bajarzOw z rzeczywistoscia.

Postaci Stowackiego w »Krélu-Duchug, to nie
istoty, nie indywidua realne, lecz krystalizacye ma-
rzen, symbole nastrojow, wierzen i aspiracyi poety.

Aczkolwiek nie materyalne, posiadajg one je-
dnak — jakesmy mowili — duzo plastyki, to zna-
czy, ze odskakujg ostro od I$nigcego tta i pozo-
stawiajg w umysle czytelnika slad wyrazny i trwaty.

Kt6z nie pamieta krwawego Popiela, krola Bo-
lestawa i pieknej mieszczki Krystyny, oraz dwu-
nastu uspionych ksiezniczek, ktére Ziemowit ze
snu czarodziejskiego budzi?

A Zoryan, Swityn, Wanda, Mieczystaw? a pie-
kna kaptanka poganska, »majaca wiosy petne du-
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chow« i bronigca gorgco starej wiary i obyczajow
narodowych?

Nie sg to bezwatpienia ludzie z miesa i kosci,
ale nie sg to rowniez bezduszne manekiny, suche
i bezbarwne abstrakcye, lub zimne i martwe alegorye.

Bohaterowie »Kroéla-Ducha« zyjg po za Swia-
tem, czy po nad Swiatem realnym, ale zyjg na-
prawde; zyja, bo cierpig, czujg i tesknig; zyja, bo
w ich przejrzystem, eterycznem ciele Kkrgzy czer-
wona, serdeczna krew S$piewaka, ktdrego

rym tetnigcy biezy,
Jakoby w rzymskiej ruinie kaskada,

| ptacze, i grzmi, i jeczy, i gada;
I swoj nimfowy wilos teczami jezy,

A spodem gtazy powoli wyjada;
I tak przy stoicu, i tak w blask miesiaca,
Jak Chrystus... ciggle w sobie pracujaca.

Gteboka wiara wiec i szczere, gorgce uczucie,
spracujace ciagle w sobie«, nadajg symbolicznym
figurom Stowackiego te dziwng, zdumiewajgcg po-
tege zycia, ktore, nie majac nic wspdlnego z by-
tem zmystowym, jest jednak — zyciem, albo, wy-
razajac sie Scislej, przeduchowiong trescig i mi-
styczng kwintessencya zycia.

Barwy i ksztatty grajg w procesie tworczym
role bezwatpienia wybitng, ale nie naczelng, gdyz—
jak wykazaliSmy wyzej — sg one tylko stugami
falujgcego rytmicznie uczucia.
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Whiosek nasz mozemy potwierdzi¢ Swiadectwem
samego poety, ktéry wyznaje, ze

pod tym grzmotem, pod tymi kolory

Jest dziwna, smetna praca; bo to nie to,
Ze rézne z mysli leja sie upiory,

Ze z peing jestem wymyslen kaleta;
Ale wierzajcie, zem rymu podpory

Podtozyt sercemm — i to moje veto
Przeciw fatszowi, kiedy duch mdj rzuca,
To wiecej mnie to kosztuje — niz pluca...

KSIEGO CZWORTO.
SEOWOCKI | WOGHER.
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SEOWACKI | WAGNER. POKREWIENSTWO TYPOW
WYOBRAZNI | IDEALOW ESTETYCZNYCH. >KROL-
DUCH« | »PIERSCIEN KIBELUNGA

zeli wogolnosci potaczenie typu liryczno-

muzycznego z epiczno-plastycznym w je-

dnej i tej samej indywidualnosci twor-

czej nie nalezy, jak wiemy, do rzadkosci,

to jednak taka kombinacya obu, wylta-
czajgcych sie na pozor rodzajéw zdolnosci, jaka
spotykamy u Stowackiego, jest dosy¢ niezwykla
w dziejach sztuki europejskiej, zwiaszcza, jezeli
idzie o dzieta szerokiego pokroju.

W wiekszosci wypadkéw, jak np. u Szekspira,
Dantego, a po czesci i Balzaca (»Lambert« Sera-
phita) wyobraznia rozlewno-muzyczna stanowi tylko
uzupetnienie wyobrazni epiczno plastycznej, ktora
wysuwa sie na plan pierwszy. U Stowackiego, ja-
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keSmy to zaznaczyli, rzecz przedstawia sie inaczej:
liryzm muzyczny jest tam gruntem zasadniczym,
a zywioly plastyczno-epiczne czynnikiem drugo-
rzednym, ale mimo to bardzo poteznym i zwigza-
nym silnie i organicznie z istotg tworczosci poety.

Sam Stowacki kiadzie nacisk na to, ze »rymuc
swego »podpory podtozyt sercem®, ze pod gro-
mami i kolorami poezyi jego tetni »dziwnie sme-
tna praca duchowa®; faktem jest jednak réwniez,
ze w»kaleta wymyslen« poety jest niezmiernie bo-
gata i ze z wyobrazni jego »lejg sie« nieprzeliczone
thumy zywych i barwnych »upiorow«.

Dzieki temu, nie bedac z natury epikiem, jeno
lirykiem, mogt Stowacki uzywaé z calg swobodag
szerokich form epickich, ktére pod jego rekg zmie-
nity sie w zupetnie nowy i oryginalny typ twor-
czosci.

Chcac znalez¢ w dziejach literatury powszech-
nej dzieto, z ktéremby mozna zestawi¢ »Krola-
Ducha«, trzeba siegna¢ do nastrojowej epiki staro-
indyjskiej, piSmiennictwo europejskie bowiem nie
wydato dotad nic podobnego. Znajdzie sie nie-
watpliwie sporo rzeczy pokrewnych, zadna z nich
jednak nie zostata ani poczeta, ani wykonana na
tak olbrzymig skale — z wyjatkiem chyba Wagne-
rowskiego » Pierscienia Nibelunga«.

Tak, ale dziatalno$¢ artystyczna Wagnera na-
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lezy, scisle biorgc, do historyi muzyki, nie do hi-
storyi literatury, czyz mozna wiec zestawiaC z sobg
rzeczy niejednorodne?

W danym wypadku, z uwzglednieniem pewnych
zastrzezen, sadzimy, ze zestawienie podobne nie-
tylko jest usprawiedliwione, ale niemal konieczne,
gdyz rzuca ciekawe Swiatto na stosunek twdrczo-
Sci Stowackiego do pradéw estetycznych, panuja-
cych w poezyi dzisiejszej.

Przedewszystkiem nie nalezy zapomina¢ o tem,
cosmy mowili poprzednio, ze dla Wagnera muzyka
instrumentalna byfa tylko jednym ze $rodkow eks-
presyi, dominujagcym, co prawda, nad innymi, ale
nie wytgcznym.

»Wagner — powiada najznakomitszy jego bio-
graf i komentator, H. S. Chamberlain —jest mu-
zykiem, poniewaz jest poetg, nie vice-versa«.

Z tego wynika, ze utwory Wagnera, oprocz
czysto specyalnego, posiadajg i poetyczne znacze-
nie, ze nalezg nietylko do historyi muzyki, ale
i do historyi literatury pieknej, na ktorg wywarty
wpltyw olbrzymi.

yScC

Niektorzy muzycy fachowi, jak np. Saint-
Saens ¥ oddajac tworcy »Pierscienia Nibelunga,

* Saint-Saens, »L’illusion YVagnerienne  Revue de
Paris, 1899.
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jako kompozytorowi, nalezng sprawiedliwos¢, od-
zywaja sie z pewng ironig 0 nadmiernym rozroscie
czysto literackiego kultu dla Wagnera w ostatnich
czasach.

Ze stanowiska specyalisty ironia ta moze by¢
usprawiedliwiona, ale fakt pozostaje faktem: twor-
czo$¢ Wagnera pocigga 1 hypnotyzuje pisarzy,
poetow i woglle artystow nowoczesnych.

Pierwsze wystawienie »Tannhausera« w Paryzu
(1861), zle przyjete przez muzykow, zainteresowato
bardzo pisarzy, uwazanych stusznie za poprzedni-
kéw ruchu modernistycznego, jak Barbey d’Aure-
villy i Karol Baudelaire, ktory napisat szereg entu-
zyastycznych artykutéw »O pieknosci literackiej
dziet Wagnera *

Zajecie sie tg strong tworczosci autora »Nibe-
lungdw« nie ostabto, ale wzrosto z czasem. Nie
mowiagc juz o powaznych studyach Nietzschego,
Chamberlaina, Schure’go, Lichtenbergera¥ ktorzy

* Nietzsche: »Richard Wagner in Bayreuth*, H. S.
Chamberlain: »Le drame Wagnerien* (1890), »Richard
Wagner, sa vie et ses oeuvres« (Paryz, Perrier & Co, 1899),
oraz »Richard Wagners Geschichtliche Stellung*. Lichten-
berger: »Richard Wagner, Poete et Penseur* (Paryz, Alcan,
1898), oraz »Wagner in Frankreich, deutsch von Oppeln
Bronikowski*. Schure: »Richard Wagner*. U nas rozbierat
twoérczo$¢ Wagnera ze stanowiska poetycznego Walery
Gostomski w odczycie, ktérego ustepy drukowat w kilku
czasopismach. Wszyscy prawie symbolisci francuzcy inte-
resowali sie goragco muzyka wogole, a muzyka Wagnera
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uwazajg Wagnera za jednego z najwiekszych »poe-
tow« nowoczesnych i wyznaczajg mu miejsce obok
Eschylosa, Sofoklesa i Szekspira, w kazdym wspot-
czesnym romansie mistycznym, a czesto i nie mi-
stycznym, spotykamy cate szeregi alluzyi do po-
staci i sytuacyi stworzonych przez $piewaka »Tri-
stana i Isoldy«.

H. Fierens-Gevaert w dziele o »Smutku wspot-
fzesnym  stawia Wagnera na réwnym poziomie
z Leopardim, Schopenhauerem, Toistojem i Nietz-
schem, jako »jedno z najwiekszych zjawisk intel-
lektualnych i artystycznych twieku i nazywa go
ojcem neo-spirytualizmu w sztuce i literaturze °).

Brunetiere w 1l tomie pracy p. t.. sEwolucya
poezyi lirycznej we Francyi w XIX w.«, przypi-
suje teoryom estetycznym i dzietom Wagnera wielki
wplyw na rozwdj poezyi symboliczno-nastrojowej 2).

w szczeg6lnosci. »Nie bylo -miodego poety — powiada
Mauclair — ktoryby nie grat Schumanna i nie znat grun-
townie »Tetralogii« Wagnera*. Reforma prozodyi francu-
skiej (vers libres), oraz zwrét do symbolizmu nastrojowego
stojg réwniez w Scistym zwiagzku z kultem Wagnera we
Francyi (Por. Mauclair, L’Art en silence, str. 195—1991.

*) 1l. Fierens Gevaert: »La Tristesse contemporaine
Essais sur les grands courants moraux et intellectuels. Pa-
ryz, Felix Alcan, 1899, str. 117—133.

) F. Brunetiere: »L’Evolution de la poesie lyrigue en
France au Dix-neuvieme si¢cle* (Paryz, 1894, str. 259—261).
J. Peladan w swojej estetyce mistycznej (»Comment on de-
vient Artiste*, Paryz 1894), powiada: »Combien de la pre-
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Fakty te — ktérych cyfre moglibySmy znacznie
powiekszy¢ — Swiadcza ze wplyw Wagnera wy-
biegt po za sfere fachowo-muzyczng i rozlat sie sze-
roko w dziedzinie twdrczosci artystycznej wogole
a poetyckiej w szczegdlnosci, ze wiec autor »Pier-
Scienia Nibelunga« nietylko miat prawo uwazaé
sig sam za poete, ale ze oddziatat naprawde i gte-
boko na ewolucye poezyi i sztuki nowoczesnej.

Ktadlismy na to nacisk w jednym z poprze-
dnich rozdziatbw niniejszej pracy, traktujgcych
0 ogollnym charakterze sztuki modernistycznej,
obecnie jednak idzie nam o wypadek specyalny,
a mianowicie 0 to, czy mamy prawo przeprowa-
dzac paralele pomiedzy »Krélem-Duchem« a »Pier-
Scieniem Nibelunga«?

Wobec przytoczonych wyzej dowoddw, sadzimy,
7e, zestawiajgc Stowackiego z Wagnerem, nie po-

sente generation datent leuyr etat d’atne de Beyreuth et
depuis des annces, pour d'autres annees encore accumu-
lent sur ses assises tout 'leur acguet d'idee et de senti-
ment... Mes plus nobles mouvements d’ame, les plus reli-
gieux, je les ai vibres i Bayreuth®. Madarme uwielbiat
»Tetralogie« Wagnera jako typ sztuki syntetycznej i sadzit,
ze poezya powinna dazy¢ do tego samego rezultatu, t. j.
do syntezy wszystkich $rodkéw ekspresyi wiasnemi $rod-
kami. Por. Camille Mauclair (»L’art en silence. L’esthetique
de Stephane Mallarme®, 1901), ktéry twierdzi, ze »Mal-
larme se rapprochait extremement des conceptions wagne-
riennes®. Mallarme sam napisat: .Richard Wagner, reverie
d’un poete franeais«.

KSIEGA CZWARTA. 198

petnimy btedu przeciw logice, nie zestawiamy bo-
wiem ze sobg wielkosci réznorodnych i niewspot-
miernych.

Kto wczyta i wstucha sie uwaznie w wagne-
rowskie »Ztoto Renu«, »Walkirye«, »Zygfryda«
i »Zmierzch BogOw«, ten odczuje od razu pewne
pokrewienstwo stylowe pomiedzy gigantyczng te-
tralogig niemieckiego reformatora sztuki, a olbrzy-
mig epopejg hastrojowg polskiego romantyka.

I w »Pierscieniu Nibelunga« i w »Kro6lu Du-
chu« gruntem, podkiadem dzieta jest subjektywna
doktryna metafizyczno-mistyczna, ktéra ma zawie-
ra¢ .tajemnice poczatku i konca«, walfe i omege
Swiata« ¥

I Wagner i Stowacki uwazajg sie za prorokéw
i wieszczéw, ktOrzy dziatajg na umysty i serca
ludzkie za pomoca pieknych form, w jakie ujmujg
swoje widzenia wewnetrzne 3.

¥) »Krél-Duch«. Wstep do Rapsodu II.

2) O mistycznych pogladach Stowackiego na role
sztuki mowiliSmy wyzej. Otéz teorye estetyczne Wagnera
sq bardzo podobne do teoryi autora »Genezis z Ducha«.
Tworca, wedtug Wagnera, powinien byc przedewszystRiem
"wieszczem, wizyonerem (Seher), ktéry widzi nie powtoke,
lecz istote wewnetrzng rzeczy, ktéry dostrzega nie rzeczy-
wisto$¢, lecz prawde wyzsza od wszelkiej rzeczywistoscig
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A widzenia te sg u obu artystow uplastycznio-
nemi symbolami jakiego$ wielkiego procesu du-
chowo-kosmicznego.

| jeden i drugi patrzy na zycie ludzkie, jako
na fenomen przemijajacy, po za ktérym ukrywajg
sie potezne prady sit mistycznych, pracych wszech-
Swiat ku celom wyzszym.

Dlatego postaci obu poetdw nie majg nic
wspoélnego z bytem codziennym: sg to istoty wiel-
kie, tytaniczne, bogate w tres¢ duchowa, ale oder-
wane zupetnie od ziemi. Sg to wecielone marzenia
i nastroje, symbole poteg, ktére — wedtug subje-
ktywnego pogladu poetdw — popychajg naprzod
ciezkg »bryte Swiata«.

O akcyi i figurach »Pierscienia Nibelunga«
mozna powiedzie¢ to samo, co Stowacki powiedziat
0 »Krélu-Duchu«, a mianowicie, ze jest to: »sze-
roki, Swiety jaki$ obraz $niony, malowany na
wietrznym Biekicie

Wagner siegnat po materyat plastyczny do mgli-
stych, pragermanskich mytéw, Stowacki — do rownie
mglistych legend dziejowych polskich i ogdélno-i

Wizyoner zdajacy sobie sprawe z tego, co widzi i czuje,
i umiejacy wyrazi¢ to, co widzi i czuje — staje sie poetg
i artystg. A im lepiej i petniej odtworzy w formach ze-
wnetrznych swojg wizye wewnetrzng, tern wyzszym bedzie
artystg*. Richard Wagner, »Poezya i kompozycya«. Por.
Chamberlain, R. W. sa vie et ses oeuvres |V, La doctrine
Acrtistique, str. 216.
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stowianskich. Wagner widziat w Swiecie przejawy
szopenhauerowskiej prawoli, u Stowackiego proces
rozwoju opierat sie na metempsychozie, pojetej
bardzo szeroko i gteboko 1).

Wszystko to, w potgczeniu z rasowemi i indy-
widualnemi r6znicami obu twércow, nadato ich dzie-
tom charakter odrebny pod wieloma wzgledami, nie
zniweczyto jednak pokrewienstwa ogolno-estetycz-
nego.

Wotan, Zygfryd, Brunhilda sg bezwatpienia sym-
bolami innych idei, uczu¢ i wyobrazen, niz Popiel,
Ziemowit, Wanda, Mieczystaw i Bolestaw Smiaty —
to prawda, ale pod wzgledem czysto artystycznym
nalezag one do jednej i tej samej kategoryi two-
row, ktorej biegunowe przeciwienstwo stanowig ho-
merowski Achilles, Odysseusz, Nestor, oraz Wojski,
Maciek Dobrzynski, ksigdz Robak i klucznik Ger-
wazy z »Pana Tadeusza

| postaci Stowackiego i postaci Wagnera sg
przedewszystkiem ptodami poteznej wyobrazni roz-

) To takze rys charakterystyczny sztuki nowoczesnej:
ozywia¢ stare legendy, myty, doktryny metafizyczne no-
wym duchem: »Voix profonde conseille au poete en ce
temps, de se ressouvenir de plus anciennes leeons, d’ecou-
ter 'ehseignement immemorial des mages primitifs, de se
pencher au bord des metaphysigues et de religions anti-
ques« (Charles Morice, »Litt. de toute a I'heure«). Trzy
czwarte dziet sztuki plastycznej, jak wiemy, ma dzi$ cha-
rakter legendowo-mitologiczny i fantastyczno-metafizyczny.
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lewnej, liryczno-muzycznej, ktérej przyszta na po-
moc bujna i gietka wyobraznia plastyczna.

Prawda, ze u Wagnera, wskutek odmiennych
warunkéw techniki, synteza dziatania obu pradow
wyobrazni odbywa sie na innej drodze, jak u Sto-
wackiego — ale rezultat estetyczny jest prawie
jednaki.

Jezyk Wagnera nie odznacza sie ani takg Swie-
tnoscig, ani takiem nieporéwnanem bogactwem, jak
jezyk Stowackiego, gdyz autor »Pierscienia Nibe-
lunga« uzywa mowy jako jednego ze $srodkéw eks-
presyi artystycznej, gdy u autora »Krola-Ducha®
stowa sg jedynym i wylgcznym materyatem tech-
nicznym. To jednak, do czego Wagner dochodzi,
kojarzac dziatanie poezyi, mimiki i muzyki instru-
mentalnej, osigga Stowacki przy pomocy samego
jezyka, ktory nietylko oddaje linie i ruchy, ksztatty
i barwy, ale — i to przedewszystkiem — budzi
w czytelniku gteboki i podniosty nastroj.

Autor »Krola-Ducha« rozmarza, podnieca i wzru-
sza nas, jak muzyk, ktorego kazdy akord nietylko
brzmi harmonijnie, ale mieni sie wszystkimi kolo-
rami teczy...

W jaki sposéb Stowacki osigga synteze barwy
i tonu, plastyki i muzyki — o tem mowiliSmy po-
przednio, obecnie stwierdzamy tylko analogie po-
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miedzy twdrczoscig jednego z najwiekszych mi-
strzO6w i prorokéw modernizmu a twdrczoscig au-
tora »Balladyny «.

Obaj sg poetami »nastréjowymi®, obaj dazg do
potaczenia liryki z epikg na gruncie czysto pod-
miotowym, i obaj dochodzg na tej nowej, do pe-
wnego stopnia, w dziejach sztuki europejskiej, dro-
dze do rezultatéw imponujacych, nietylko pod wzgle-
dem wewnetrznym, ale i zewnetrznym.

Obaj wprawiajg nas w zdumienie nietylko mi-
stycznym polotem natchnienia, nietylko bujnoscig
i bogactwem wyobrazni, ale i niedoscigtem mi-
strzostwem i gietkoscig formy, oraz gigantyczno-
Scig pomystow, ktérych urzeczywistnienie zdawa-
toby sie przekracza¢ granice energii pojedynczego
cztowieka.

»Pierscien Nibelunga® i »Krél-Duch« — to nie-
tylko wspaniate, ale i kolosalne, olbrzymie w kon-
cepcyi i rozmiarach, a mimo to wykonczone nad-
zwyczaj subtelnie dzieta sztuki.

Wagner nazwat swojg tetralogie »legendg le-
gend®: czyz »Kréla-Ducha nie mozna nazwac
tak samo? Czyz to nie jest wspaniata »basn nad
Basniami i »pie$n nad piesniami®: liryczna syn-
teza dziejow i mytéw, snu i prawdy, tesknot
i wierzen, westchnien i walk wewnetrznych poety-
wieszcza?

Prawda, ze Stowacki, ktory umart mtodo, nie
ukonczyt »Kréla-Ducha , to jednak, co zrobit —
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a zrobit bardzo wiele ¥ — i jak zrobit, Swiadczy,
ze Smiale, ba, zuchwate niemal przedsiewziecie wtto-
czenia poetyczno-mistycznej syntezy dziejéw catego
narodu w jedno olbrzymie dzieto, nie bylo dla au-
tora rzeczg niemozliwa.

»Krol-Duch« i »Piersciern Nibelunga« posia-
dajg jeszcze jedng ceche wspodlng, ktéra, wedtug
Nietzschego, stanowi rys charakterystyczny sztuki
nowoczesnej: oba dzieta owiane sg tchnieniem nie-
skonczonosci i oba nie posiadajg ani sladu tego,
co nazywamy »miarg klasyczng«. Obaj artysci nie
hamuja swej sity twdrczej, nie ograniczajg jej, ale
przeciwnie wrzucajg sie z rozkoszg i upojeniem
w bezmiar, nie troszczac sie o niebezpieczenstwoc
(Por. str. 9) 3.

*) Nie nalezy zapomina¢, ze précz pieciu wielkich ra-
psodéw, ktére wydrukowano, znajduje sie drugie tyle pra-
wie w rekopisie. Przypominamy réwniez, ze pos$miertne
piesni »Beniowskiego* miaty sie zla¢ z »Krdélem-Duchem«
w jedng catosc.

2) Nietylko ogdlne, ale nawet szczeg6towe zestawienie
»Krola-Ducha« i »Pierscienia Nibelungas $wiadczy, ze ma-
my do czynienia z dzietami tego samego typu. | Wagner
i Stowacki, chcac wypowiedzie¢ to, co sie zrodzito w ich
mysli, nie moga sie zamkna¢é w ciasnych granicach form
uzywanych powszechnie, dlatego po prostu — ze majg za
wiele do powiedzenia, ze wyobraznia ich obejmuje nie pe-
wng okreslong sfere bytu, lecz caty wszechswiat, caty ogrom
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Tak samo postepujg prawie wszyscy artysci

zycia kosmicznego. Rezultatem tego jest konieczno$¢ two-
rzenia nie skupionych, zamknietych w sobie dziel, lecz
wielkich cykléw, ktérych pojedyncze ogniwa posiadajg pe-
wng samodzielnos¢, ale taczg sie organicznie ze sobg, uzmy-
stawiajgc pewne etapy idei przewodniej, przenikajacej ca-
tos¢. W ~Pierscieniu Nibelunga akcya, rozgrywajaca sie
wsréd bogéw i ludzi, obejmuje losy kilku pokolen, »Krol-
Duch« miat ogarng¢ kilkanascie wiekéw. Jedne postacie
ging, drugie zajmujg ich miejsce, ale wszystkie zwigzane
sg ze sobg, wszystkie, zyjac i umierajac, postuszne sg pra-
wu, ktore prowadzi wszech$wiat do »celéw finalnych«. To
nadzwyczajne bogactwo szczegotow, splatanych scisle i nie-
rozerwalnie ze sobg, nadaje obu utworom charakter olbrzy-
mich gmachoéw, ktore na pierwszy rzut oka sprawiajg wra-
zenie zawitego labiryntu, w ktorych jednak, po giebszem
whniknieciu, odkrywamy zadziwiajacg jednolitos¢ i konse-
kwencye planu. Akcya, wiklajac sie coraz bardziej, idzie
naprzéd z zywiotowy sitg, ale pewne motywy, powracajgce
ciggle, przypominajg nam, ze w tonie tego pozornego chaosu
dziata tworcza mysl artysty-demiurga, ktory wszystkie roz-
proszone pierwiastki grupuje dokota jednego punktu ciez-
kosci, dokpta idealnego ogniska, skad promieniuje sita du-
chowa, ozywiajaca dzieto. | w »Krélu-Duchu« i w »Nibe-
fungach nad przemijajgcemi fenomenami unosi sie jedna
posta¢ nadludzka, ktora cierpi i czuje za wszystko i ze
wszystkiem, a ktorej rozwéj wewnetrzny jest gtéwnym mo-
torem a zarazem symbolem rozwoju powszechnego. Ta po-
sta¢ naczelna, ten mistyczny opiekun i dziatacz, dazacy do
wysokiego celu, ale nie wolny od btedéw i upadku — to
owa niesmiertelna jazn »Krola-Ducha, wecielajgca sie po
kolei w osoby réznych monarchéw i czuwajgca nad naro-
dem. U Wagnera podobng role odgrywa wielki bég Wo-
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nowego kierunku x), ale zaden z nich nie umie
zeglowa¢ z takg swobodag i pewnoscig siebie po
bezbrzeznym oceanie nieskonczonosci, jak Wagner
i Stowacki: wiekszo$¢ zawija predzej czy pOzniej
do jakiej$, niekiedy ptytkiej, zatoki, po ktdérej wo-
dach krazy w kétko, wmawiajgc w siebie i innych,
ze ptynie wcigz naprzéd po glebinach pelnego,
otwartego morza.

Wyjatek pod tym wzgledem stanowig, jak wie-
my, plastycy nowocze$ni, a specyalnie malarze,
o ktorych pokrewienstwie duchowem ze Stowac-
kim réwniez wspomnie¢ musimy.

tan, walczacy z losem i wiasnem sercem, zeby zapewnié¢
Swiatu szczescie,

i) Ogarna¢ wszystko, dac¢ synteze wszechcatosci, »unir
la vérite et la beaute, la foi et la joie, la science et I'art« —
oto wedtug Morice’a cel sztuki nowoczesnej.
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LIRYCZNO-NASTROJOWY CHARAKTER PLASTYKI
DZISIEJSZEJ. StOWACKI | PAWEL WERONEZE. StO-
WACKI | BOCKLIN. SEOWACKI | GUSTAW MOREAU.

nowoczesnej twdrczosci pla-
stycznej z dzietatni Wagnera zostato juz
dawno stwierdzone, zatrzymywac sie wiec
nad tg sprawg nie mamy potrzeby.

Juz w r. 1890 Brunetiere skonstato-
wat ten fakt z pewnem naiwnem zdziwieniem
w rozprawie p. t »Symbolistes et Decadents«.

»Jako barbarzynca, nie znam i nie lubie mu-
zyki na tyle, bym $miat robie zbyt daleko idace
poréwnania. Swojg drogg, mam prawo zaznaczyc,
ze wiele zjawisk, roznych pozornie, zdaje sie wy-
ptywac dzisiaj z tesknoty do wrazen muzycznych.
Wogole np. ci, co lubig i sadza, ze rozumiejg wier-
sze Verlaine’a i Mallarme’'go, przepadajg réwniez
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za obrazami Puvis de Chavannes’a i Gustawa Mo-
reau, Fra Angelica i Mantegna’i, za utworami pry-
mitywow i prerafaelitdw i za muzyka Wa-
gnera, poczawszy od »Parsifalax a skonczywszy
na »Walkyryi«. W literaturze przenosza oni mi-
styczne podania o Swietym Graalu i mgliste »Ra-
majany« nad zbyt okre$long »Odysseje« 1).

Brunetiere ma stusznos¢, ale zjawisko, zauwa-
Zone przez niego nie jest ani niezwykiem, ani wy-
jatkowem. W kazdej epoce wszystkie rodzaje sztuki
posiadaty pewne cechy wspodlne, we wszystkich
bowiem, pod r6znemi formami, wyrazal sie jeden
i ten sam pierwiastek duchowy, panujacy wszech-
wihadnie nad umystowoscig danego okresu, poko-
lenia, narodu etc.

Partenon jest tem samem w architekturze, czem
posagi Fidyasza w rzezbie, a tragedye Sofoklesa
w poezyi greckiej. »Boska Komedye« Dantego po-
rownywano niejednokrotnie do $redniowiecznej ka-
tedry gotyckiej; »Ramajane« i »Mahabharate«—do
kolosalnych i przetadowanych ornamentami $wigtyn
staro-indyjskich; wytwory pseudo-klasycyzmu —
do strzyzonych ogrodéw Wersalskich etc.

*) Bruneti¢re: »Nouvelles Questions de critique«, 1890,
str. 319.
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Otoz to, co istniato wszedzie i zawsze, powto-
rzylo sie i dzisiaj: wszystkie rodzaje sztuki, po-
mimo réznic zewnetrznych, posiadajg wspoélng tres¢
wewnetrzng, gdyz sa produktami wspolnych po-
trzeb intelektualnych i estetycznych, jezeli nie ca-
tego spoteczenstwa cywilizowanego, to znacznej
jego czastki X).

O ogolnym charakterze sztuki nowoczesnej,
0 jej dazeniu do syntezy zywiotdw liryczno-mu-
zycznych z epiczno-plastycznemi na gruncie pod-
miotowego nastroju — mowiliSmy obszernie w po-
czatkowych rozdziatach niniejszej ksigzki. Wyka-

') Synteza wszystkich sztuk lezy, jak wiemy, w pro-
gramie nowego kierunku: »Syngularyzm, jedno$¢ — to liczba
potwierdzajaca i boska. Wielo$¢ rozktada i przeczy. Epoki
mierne mowig: sztuki; epoki wielkie mowig: sztuka.
(Cliarles Monce: Litter. de "tout a heure, Commentaires
d’'un livre futur). Charakterystycznem zjawiskiem nowego
kierunku jest wielka liczba artystdw, uprawiajacych wspot-
cze$nie z powodzeniem Kkilka rodzajow sztuki. Rosetti,
Morris, Wyspianski — to wybitni poeci i malarze. Klinger,
Stuck, zajmuja sie rzezbg, malarstwem, sztycharstweir.
Wielu zajmuje sie z zamitowaniem, przewyzszajagcem zwy-
kte amatorstwo, muzyka. Jak wiadomo, Stowacki sam grat,
a nawet komponowat i odczuwat muzyke. Procz tego ry-
sowat bardzo wiele. W albumie z >Podrézy na Wschdd,
(whasnos¢ L- Meyeta), jest petno rysunkéw, wecale nie naj-
gorszych, oddajacych w kilku liniach charakter pejzazu,
pomnika i t. p.
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zaliSmy rowniez, ze w tworczosci Stowackiego,
jak w tworczosci Wagnera, przejawia sie taz sama
daznos¢ syntetyczno-nastrojowa.

Idzie teraz o to, czy szczegétowe poréwnanie
Stowackiego z mistrzami plastyki nowoczesnej po-
twierdzi nasze wnioski, czy nie?

Ze poréwnanie podobne jest uprawnione, do-
wodzi¢ nie potrzebujemy, gdyz wykazaliSmy wy-
zej, ze w poezyach autora »Kréla-Ducha« elementy
plastyczne: barwa, ruch, linia — istniejg i odgry-
wajg role wybitng. WykazaliSmy réwniez, ze po-
staci stworzone przez Stowackiego, zwiaszcza
w ostatniej dobie dziatalnosci, aczkolwiek nie mo-
delowane wedtug wzoréw rzeczywistych, nie po-
zbawione sg jednak plastyki.

Plastyka tych tworoéw jednak nie ma nic wspél-
nego z jedrng plastyka rzezby greckiej i malarstwa
renesansowego.

Twierdzi¢, ze Stowacki jest tern samem w poe-
zyi, czem Pawel Weroneze w malarstwie, mozna
tylko na zasadzie analogii bardzo powierzchownych.
Weroneze uzywat Swietnych kolorow i Stowacki
uzywat Swietnych koloréw — to prawda, ale kazdy
z nich wyrazat za pomocg barwnego materyatu zu-
petnie odmienne rzeczy i tworzyt dzieta o biegu-
nowo przeciwnym charakterze.

Weroneze jest epikiem i plastykiem par e x-
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cellence. Punktem wyjscia dla niego byta obser-
wacCya Swiata zewnetrznego: figury i sceny z jego
obrazéw drgajg zyciem i prawda realna.
Bezwatpienia, bohaterowie Weroneza, jak boha-
terowie Homera, to istoty wyzsze od ludzi pospo-
litych, ale wyzsze indywidualnie, nie gatunkowo.
Artysta wlat w ich muskularne ciata wielkg sume
energii, obdarzyt je poteznemi, chociaz prostemi
namietnosciami, otoczyt przepychem i blaskiem,
ale ostatecznie stworzyt ludzi rzeczywistych, nie

widma i mary ¥
Inaczej, jak wiemy, wygladajg postaci, ktoremi

Stowacki zaludnit swoje nastrojowo ' fantastyczne

*) Rzekome pokrewienstwo Stowackiego z Weronezem
zyskato pozorng podstawe w fakcie, ze poeta, zwiaszcza
w miodosci, zachwycat sie bardzo obrazami wielkiego ko-
lorysty. »Ulubiony mdj malarz jest Paul Veronese« — pisze
poeta w r. 1831 (Listy, I, 67). Dalej za$ dodaje: »czy uwie-
rzycie, spojrzawszy na 2 mate obrazki Rafaela, nie wie-
dzac, ze przez niego byly malowane, myslatbym, ze je ja-
kie dziecko nabazgrato; trzeba sie zna¢ na nich,
zeby rysunek oceni¢-.. Nie nalezy jednak zapominaé, ze
byt to gust i poglad 22-letniego miodzienca, ktory niewiele
jeszcze widziat, nie posiadat wiec warunkéw do samoistnej
oceny dziet sztuki plastycznej. Stowacki czut to doskonale,
gdyz w dalszym ciggu moéwi: »Pomyslalem wtenczas, iz tak
czesto nie znajagcym sie na glebi poezyi Szekspir wydaje
sie dzieckiem, albo waryatem.. Owe 2 mate obrazki Ra-
faela tnusiaty pochodzi¢ z pierwszej epoki tworczosci wiel-
kiego malarza, ktéry znajdowat sie wowczas pod wptywem
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poematy: »Anhellego«, »Balladyne«, »Lille We-
nede«, a zwilaszcza »Krola-Duchax.

Podobnag eteryczno$¢ i subtelnos¢ ksztattow,
przy podobnej wyrazistosci, niemal ostrosci kontu-
réw i krancowej precyzyi wykonczenia, spotykamy
tylko u mistrzéw szkoty staro-toskanskiej, Fra-
Angelica, Botticellego, u Gustawa Moreau, oraz

u modernistow angielskich, zwanych »prerafaeli-
tami«.

Wymieniamy te tylko indywidualnosci i szkoty,
ktore stojg najblizej Stowackiego.

mistrza swego Perugina, zaliczonego do t. zw. »Prerafae-
litw«. W io lat pdzniej Stowacki zapatrywat sie na te
kwestye inaczej. W krytyce poezyi Bohdana Zaleskiego, na-
pisanej w r. 1841 (ale wydrukowanej dopiero w 1892 sta-
raniem Biegeleisena), autor »Krola-Ducha« wspomina o »wa-
tykanskim obrazie Rafaela pierwszej maniery, gdzie
z grobu Najswietszej Maryi Panny wykwita siedem lilii,
a w koto stojg anieli bardzo prosto odrysowani, ale cudo-
wnie pieknie. Kto pierwszy raz spojrzy, mysli, ze to ja-
kie$ dziecko malowato... ale kto sie w twarze aniotow
zapatrzy, powoli, powoli przestaje oddycha¢, zachwycony
pieknoscig obrazu«... Wida¢ z tego, ze Stowacki czut i ro-
zumiat w wieku dojrzatym rzeczy, ktérych poczatkowo nie-
doceniat, zdajgc sobie zresztg sprawe ze swojej niekompe-
tencyi. Wogdle Stowacki, jako estetyk, posiadat bardzo
szeroki horyzont mysli i uznawat wszystkie rodzaje szczerej
i wielkiej tworczosci.
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Baocklin np., jeden z najwiekszych mistrzow sztuki
nowoczesnej, chociaz nalezy niewatpliwie do tego
samego typu tworcow, co autor »Krdéla-Ducha,
rézni sie od niego w pewnych punktacn.

Pomimo catej fantastycznosci i subjektywizmu,
malarz »Gry fal morskich« ma wielkie poczucie
rzeczywistosci, ktorg traktuje w sposéb na wskro$
indywidualny, ktOrg przetwarza i przetapia w swo-
jej wyobrazni na co$ zupetnie nowego, ktérg prze-
syca nastrojem liryczno-muzycznym, ktorej jednak
nie zaniedbuje catkowicie, gdyz jg, badz co badz,
kocha.

Bocklin jest artysta zywiotowym, nie wyrafi-
nowanym intelektualistg, jest poetg, ale nie meta-
fizykiem, przerabia stare i tworzy nowe myty, ale
niewiele sie troszczy o ich tres$¢ idejowa. Nie pa-
trzy on na nature przez pryzmat ksigzek, lecz spo-
glada na nig okiem czlowieka pierwotnego: jest

animistg, nie filozofem.
W dzietach Bécklina trudno doszukac sie Sla-

dow pierwiastku, ktéry inoznaby nazwac literac-
kim«, a ktéry znajdujemy w utworach Wagnera,
Stowackiego, Gustawa Moreau i prerafaelitow an-

gielskich.

Stowacki, patrzac na krajobraz egipski i na
piramidy, wyznaje, ze widzi
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...gtebiej i wyrazniej

Gmachy stawiane myslag w krajach wyobrazni.
Jakze sie piekng zdaje przy durnan pochodni:
Makbet, ta granitowa Piramida zbrodni!
Ludziom na nig wchodzacym bledng z trwogi twarze.
Placzesz nad Piramida nieszczeScia w Learze.
Z niczego, a zazdro$cig juz szatana blizki
Otello, jak bodace niebo obeliski.
Jesli gmachy piramid miaty otwor ciemny,
Skad gwiazdy niebios cztowiek wysledzat tajemny:
W Szekspira gmachach réwnie zostawiona droga
Patrzacemu sie oku na biekit i Boga.

(List do Aleksandra H., pisany na tddce nilowej).

To charakterystyczne wyznanie $wiadczy, ze
Stowacki silniej reagowat na to, co czytat, niz na
to, co widzial, ze wiecej go obchodzity ideje, niz
rzeczy.

Toz samo mozna powiedzie¢ o starej szkole
toskanskiej 1), o Gustawie Moreau i prerafaelitaeh
angielskich.

Sg to nastrojowcy, ale nastrojowcy z odcieniem
intellektualno-filozoficznym.

Mowimy wyraznie »odcieniem«, gdyz pierwia-
stek idejowy nie zrobit z nich zimnych allegory-

>) Taine powiada o szkole toskanskiej: »Jezeli wni-
kniemy w ducha artystow owoczesnych, dostrzezemy, ze
ozywia ich che¢ odtworzenia idei, nie istot... Forma ze-
wnetrzna obchodzi ich tylko w potowie; nie pocigga ich
ona namiegtnie dla siebie samej, dostarcza tylko materyatu
do symbolow i suggestyu. (Voyage en ltalie, Il, 122 —123).
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stéw, lub tendencyjnych illustratorow tej, lub owej
doktryny. Nie. Od suchosci alegorycznej chroni
ich liryzm, od dydaktyzmu — wysoko rozwiniete
poczucie artystyczne. Przedewszystkiem jednak

i to bodaj rzecz najwazniejsza — poglady, ktérym
wspomnieni malarze hotdujg i ktore wcielajg w swoje
dzieta — to nie dogmaty moralnosci praktycznej,
nie teorye naukowe, nie ciasne hasta partyjne, lecz
szerokie a niezbyt okreslone ideje kosmiczno-mi-
styczne.

Ot6z mglista filozofia mistyczna jest, scisle bio-
rac, rodzajem poezyi Uuczucio wo-pojeci o-
wej i wskutek tego zlewa sie doskonale w catos¢
organiczng ze sztukg wogole, a sztukg nastrojowa
w szczegolnosci; dajac jej bowiem bogaty, wdzie-
czny i podatny materyat idejowy, ozywia i udu-
chownia symbole artystyczne, nie kiadgc na nich
poziomego pietna tendencyjnosci.

Gustaw Moreau tworzyt cykle obrazow, z kto-
rych kazdy byt jakby rapsodem wielkiej epopei
ewolucyjnej. Mamy wiec cykl, przedstawiajacy ewo-
lucye kobiety, od zmystowej Messaliny do Ledy,
pojetej przez artyste w sposob zupetnie nowy i ory-
ginalny, jako symbol przeduchowienia, jako nie-
wiaste, w ktorg wnika promien mistyczny, ideja
wyzsza, olimpijska. W innym cyklu przedstawia
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stopniowe podnoszenie sie mezczyzny od wpdt-
zwierzecego centaura do bohatera, ktory ostatecznie
znajduje wyzwolenie w $mierci, wyobrazonej jako
melancholijne i piekne widmo niewiescie — symbol
wiecznej swobody i szczesliwosci.

Ale idea ewolucyi mistycznej, przenikajgca obrazy
Gustawa Moreau, nie stanowi jakiego$ sztucznie
przyczepionego dodatku, jakiej$ etykiety, lecz, jak
w »Krolu-Duchu« Stowackiego, stapia sie w jedng
organiczng catos¢ z dzietem, ktore, niezaleznie od swej
tresSci myslowej, wywiera wielkie wrazenie skon-
czong artystycznie formg i potega nastroju.

Wezmy jeden z najbardziej znanych obrazéw
Moreau, a mianowicie »Zjawisko« ¥

Na tronie wzniesionym ws$rod kolumn, ozdo-
bionych przebogatemi inkrustacyami, siedzi w po-
zie hieratycznej Herod, stary, wyniszczony, znu-
zony. Po bokach dymig kadzielnice. Na prawo stoi
kat z mieczem, czekajac na rozkaz $ciecia Swietego
Jana, ktorego glowy zazadata Salome w nagrode
za swoj taniec.

Piekna grzesznica w kostyumie, ztozonym z sa-
mych prawie drogich kamieni, stoi na przodzie
obrazu w pozie tanecznej, ale nieruchoma, z twa-

*) »L’apparition«, Muzeum Luksemburskie w Paryzu.
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rzg przerazong, gdyz przed nig, w powietrzu, oto-
czone aureolg niewidzialne dla nikogo innego,
unosi sie »zjawisko«: gltowa przysztego meczennika,
ktory patrzy na rozpustng corke Herodyady wzro-
kiem surowym i przenikliwym...

Ta gtowa bez ciala, zawieszona w przestrzeni,
glowa, z ktérej ptynie krew, a ktéra zyje, patrzy,
mysli i rozlewa dokota mistyczne promienie Swia-
tha — sprawia“‘wrazenie wstrzagsajace.

Mozna nie znac tresci legendy — ktorg malarz
zresztg zupelnie samoistnie przetworzyt — a od-
czu¢ mimo to tragiczny nastréj, wiejacy z tego
oryginalnego obrazu.

Podobne wrazenie wywotuje i Stowacki, opisu-
jac chwile, kiedy zwyciezkiemu Ziemowitowi, ktory,
rozproszywszy »sity #ntychrystowe  spowodowat
mimowoli zgon matki — poganki, ukazuje sie wi
dmo jej gtowy na tle czarodziejskich ptomieni.

Matko! gdzie jestes? méwi — jam podotat
Wrogom ojczyzny... jam Swiety kosciofa...

Wotat i ptakat — i smetniejsze stowa,
I gwattowniejsze prosby rzucat w chmury,

| szedt — a ciggle jasno$¢ purpurowa
Stata na szczycie tajemniczej gory.

Wiec szedt w ten ogien, a wtem matki gtowa
Na przescieradle ognistej purpury
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Staneta — lecz jak blada trupia plama,
Bez rak i piersi — gtowa tylko sama...

Usta otwarte miata, a z otworu

Ust — jakby ciemno$¢ i strach wylatywat;
Twarz zielonego, jak trupi, koloru,

I oczy zmarle, z ktérych strach przeszywat;
Straszna zjawita sie nad szumem boru,

Wiosy strach podnidst, a wicher rozrywat;
Potem jg jasno$¢ z oczu syna zdjeta,.
Nic nie wyrzekta — straszna i zniknefa...

Obraz ten, jeden z najplastyczniejszych u Sto-
wackiego, pokrewny jest formag i nastrojeni wielu
ptodom sztuki nowoczesnej 1) i dziata na czytel-
nika samg sitg ekspresyi, niezaleznie od tresci, jakg
poeta zawart w stworzonym przez siebie symbolu.
Ale tres¢ nietylko nie ostabia artystycznej wartosci
utworu, lecz podnosi jg i poglebia jeszcze. Glowa
konajacej Rzepichy — to symbol poganstwa, ktore
ginie z rgk wiasnych dzieci, porwanych wirem no-
wych pradéw uczucia i mysli, pradéw, majacych
zmieni¢ catkowicie oblicze $wiata i popchna¢ go
naprzod.

Brana w szerszem znaczeniu, scena zetkniecia
sie Ziemowita z widmem matki, symbolizuje wo-
géle stosunek dwoch nastepujacych po  sobie
pokolen, ktore, straciwszy wspélny grunt poro-

* Przypominamy liczne w sztuce dzisiejszej wizerunki
gtowy »Meduzy.
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zumienia, walczg ze sobg, pomimo, ze sie ko-

chajg ...

Juz to na punkcie tworzenia symbolow —
ktore, jak wiemy, dzieki charakterowi sztuki no-
woczesnej, odgrywajg w niej role pierwszorzedng
byt Stowacki mistrzem niepospolitym.

Oto inny obraz, przedstawiajgcy rowniez epi-
zod walki chrzescijanstwa ze starymi, rodzimymi
ideatami Stowian.

Piekna kaptanka poganska wyrzuca Mieczysta-
wowi lekcewazenie wiary przodkéw i grozi mu

zemsta;:

Te wiasne duchy przeciw tobie rusze!

Rzekta — a nie mysl, ze mi brak mdcicieli!
Jako jesiennych lisci w zawierusze,

Mam petne wiosy duchéw. Jam z topieli
Wyszta wlokaca duchy, ktére musze

Karmié¢, jak matka, ktéra serce dzieli,

A wszystkim chleba daje domownikom:
Tak ja, i gwiazdom, wezom — i ptomykom.

Ten warkocz za mng wyciggniety z morza,
Teraz z fal jeszcze storicami wychodzi.
Ujrzalbys — gdyby nie ta jasna zorza —
Ujrzatbys: zem jest na teczowej todzi,
Ze skrzydia mi z piec — z glowy rosna zboza,
Okoto ktérej waz ztocony chodzi;
Ze jestem z wszystkich tworéw razem zwilta,
Jak tania i wgz — gwiazda i kobieta.
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Za mna, powiadam Ci, z morz sie wywlekty
Tecze... a z rgk mych sypig sie promienie,
A z piersi gwiazdy mi karmigce ciekty,
A ze mnie czystej rodzity sie cienie...

W posta¢ kaptanki wecielit poeta panteistyczny
pierwiastek poganizmu polskiego; dzieki temu je-
dnak, ze symbol potaczony zostat z zywg jednostka
ludzka, nie przerodzit on sie w zimng abstrakcyjnag
alegorye, przemawia wiec nietylko do mysli, lecz
i do uczucia.

Ta piekna dziewica, karmigca ptomyki, weze
i zboza swojg krwig i duchem, ta kobieta, ktdra
czuje sie wspotczesnie tanig i gwiazda, ta istota
»zwita ze wszystkich czystych i nieczystych two-
row natury«, obchodzi nas, nietylko jako symbol
panteizmu, lecz jako zywy, cierpigcy i stroskany
cztowiek. Pierwiastek myslowy symbolu roztapia
sie w pierwiastku uczuciowym i wskutek tego ca-
tos¢ obrazu wywotuje wrazenie tragiczne.

Jest to w»zmierzch bogow« stowianskich, od-
tworzony nie epicznie, lecz lirycznie, na tle ser-
decznych skarg, boléw i meczarni serca ludzkiego...

W ten sam sposOb traktuja podobne proble-
maty wszyscy prawie arty$ci nowoczesni, ktorych
symbole przemawiajg silniej do uczucia, niz do
rozumu.

MowiliSmy wyzej o Gustawie Moreau i jego
»malarstwie psychicznem« —jak je nazywa Schure,
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teraz przejdzmy do prerafaelitow, ktérzy na innym
gruncie stworzyli sztuke zupetnie analogiczng ¥

SEOWACKI | PRERAFAELICI ANGIELSCY 3,

Prerafaelici, wzigwszy za punkt wyjscia naiwng
i przesycong uczuciem sztuke przedrafaelowska,
nie nasladowali jej Slepo i jednostronnie, jak wspot-
cze$ni romantyzmowi »nazarejczycy« niemieccy,
lecz na starym fundamencie zbudowali nowy, na-
wskro$ oryginalny kierunek, w ktorym niezwykita
doskonato$¢ i finezya formy stuzy za Srodek do
wyrazania, w subtelnych ksztattach i harmonijnych

') Gustawa Moreau nazywajg francuzkim Burne-Jone-
sem. Burne-Jones, uczen Rosettiego, by}, jak wiadomo,
jednym z najwybitniejszych przedstawicieli t. zw. prerafae-
lityzmu w sztuce angielskiej. Por. Benedite: »Gustave Mo-
reau et Burne-Jones«. Paryz, 1899.

) Nazwa »prerafaelici« pochodzi stad, ze w r. 1848
kilku malarzy (Rosetti, llunt, Millais), wystepujac przeciwko
akademickiemu konwencyonalizmowi, utworzyto zwigzek
»Praeraphaelite Broterhood«. Miano to przeniesiono na ge-
neracye pozniejsza, ktdra, nie tworzac zadnej zwartej orga-
nizacyi, szta w kierunku idealistyczno-fantastycznym, wste-
pujac pod wieloma wzgledami w $lady malarzy wczesnego
renesansu (Botticelli, Fra-Angelico, Mantegna etc.), réznia-
cych sie od pdzniejszego Rafaela wieksza szczeroscig, sub-
telnoscig i uczuciowoscia.
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barwach, idei, marzen, symboléw, pragnien i na-
strojéw, zrodzonych w duszy artysty.

Jak z powyzszego okreslenia wynika, prerafae-
lici sg, jak wiekszos¢ modernistow, lirykami. Nie
to jednak' stanowi ich rys charakterystyczny, Ili-
rykéw bowiem w dziejach sztuki plastycznej spo-
tykamy i w dawniejszych epokach. Czyz Michal-
Aniot, chocby jako twodrca melancholijnego »Pen-
siera« i tragicznej »Nocy« z grobowca Medyceu-
sz6w we Florencyi, nie ma prawa do miana liryka,
ktory swe bdle i zwatpienia zakut przypadkiem
w bryty marmuru, zamiast, jak to z réwnem mi-
strzostwem czynit niekiedy, przela¢ je na papier?

Liryzm prerafaelitow atoli, oraz liryzm Sto-
wackiego przedstawia sie inaczej. Nie ma w nim
wulkanicznej namietnosci, ale jest niewypowie-
dziana, chorobliwa prawie wrazliwo$¢; niema pro-
stoty i sity brutalnej, ale jest delikatno$¢ i wy-
jatkowe przerafinowanie uczucia, ktére ptonie nie
ziemskim, lecz jakim$ mistycznym ogniem.

Stosunek takich indywidualnosci do Swiata rze-
czywistego jest inny, niz stosunek artystow, obda-
rzonych wrazliwoscia, potezng wprawdzie, ale nie
odskakujaca zbyt silnie od normalnego typu. Mo-
zna, czujac nawet za miliony, patrze¢ na Swiat
wzrokiem podobnym do wzroku milionéw, tylko
bystrzejszym i ogarniajgcym szersze horyzonty.

Mozna by¢ wielkim poetg, réznigc sie tylko
ilosciowo, nie za$ jakosciowo od przecietnego czto-
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wieka. Mozna by¢, jak np. Mickiewicz, krancowym
idealistg w dazeniach etycznych i spotecznych,
a mimo to, jako artysta, sta¢ mocno na gruncie
realnym i operowa¢ gtdéwnie materyatem, czerpa-
nym z zycia rzeczywistego.

W kierunku atoli, ktérego przedstawicielami
sg prerafaelici, zywioty realistyczne schodzg z ko-
niecznoéci na drugi plan. Zycie przestaje intereso-
wacé samo przez sie, przestaje by¢ storicem syste-
matu estetycznego i zmienia sie w planete, krazaca
dokota jakiego$ dalszego ogniska sity i piekna, ku
ktoremu zwracajg sie oczy i mysli artystow. Oj-
czyzng ich nie jest ziemia, lecz opiewane przez
Szylera »sfery czystych forme.

Die heiteren Regionen,
Wo die reinen Formen wohnen...

Stowacki tak samo patrzatl i reagowat na rze
czywistos¢, i, co ciekawsza, zdawat sobie sprawe
z tego, ze stosunek jego do Swiata realnego nie
jest normalny.

»Zdawato mi sie — powiada w liscie do autora
»lrydyona«, stanowigcym przedmowe do »Lilii
Wenedy« — ze dosy¢ jest jednym stowa zarysem
pokaza¢ im piekng posta¢ duchowa, ze dbac
nie trzeba o niedowidzenie, a chroni¢ sie tylko

275 SEOWACKI | MALARSTWO NOWOCZESNE.

SLOWACKI | NOWA SZTUKA 15



przesytu; sadzitem, ze wszyscy ludzie obdarzeni sg
platonskg i atyckg uwaga; ze dodawszy do stwo-
rzonego juz przez poetéw S$wiata jedng takg po-
sta¢, jak nimfa uwienczona jaskotkami,
ktore pierzchajg z wiosOw, dotkniete storica
promykiem, jednag takg posta¢, jak nimfa uwig-
zana rgczkami za tancuch smutno gwa-
rzacych po niebie zdérawi, mozna te Aten-
czyki obréci¢ na niebo oczyma. Teraz widze, ze
innych widm, innych koloréw, innych po-
trzeba obrazow.

»Nie schodze jednak z mojej drogi, a ze jest
pusta i szerokag, to przypomina mi zlote pusty-
nie Suezu, na ktérych tak mi dobrze byto, gdym
sie tylko za storicem i gwiazdami kierowat. Jest
to wreszcie dla mnie droga konieczna; ile razy
bowiem zetkne sie z rzeczy wistemi rze-
czami, opadajg mi skrzydta, i jestem
smutny, jak gdybym miat timrzeé

| szedt dalej po tej drodze; a gdyby dozyt
chwili dzisiejszej, przekonatby sie, ze powietrzna
Goplana w wiencu z jaskotek i eteryczna Lilia
Weneda z czarodziejskg harfg w reku nietylko zy-
skaty prawo obywatelstwa w sztuce, lecz znalazty
caly roj godnych siebie towarzyszek i towarzyszow.

Czyz potrzebujemy wymienia¢ imiona i rodo-
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wody tych rusatek, wodnikdw, faundw, centaurow,
rycerzy »okraglego stotu«, wieszczek i czarodzie-
jow, potworéw i bogdéw, demondw i bohaterow,
ktérych artysci nowoczesni ozywili krwig wkasnego
serca i odziali barwnemi szatami wiasnej wyobrazni?

A chociaz i romantyzm tworzyt figury fanta-
styczne, jednakze miaty one inny charakter. Ro-
mantycy traktowali przewaznie podania i legendy
albo w sposéb epiczny, starajagc sie o Sciste za-
chowanie tonu, oraz kolorytu lokalno-ludowego,
albo tez w sposob ironiczno-zartobliwy. Byty pod
tym wzgledem wyjatki, ale nie liczne, cho¢ wy-
bitne, jak Shelley, ktorego zreszta niedawno do-
piero oceniono nalezycie.

Dzisiaj, pomimo wigkszego rozwoju historyi,
etnografii, filologii i folklorystyki, artySci mniej sie
troszcza o doktadnos¢ objektywng, ale za to wy-
zyskuja, przy pomocy wysubtylizowanej techniki,
strone uczuciowa i metafizyczng wierzen i mytow,
czynigc ich bohaterbw symbolami wiasnych na-
strojow, lub zapatrywan na zycie i nature.

Co ma wspolnego z mitologig greckg »Prome-
teusze Bdcklina, ktérego olbrzymia posta¢ zlewa
sie w jednolitg cato$¢ z tragicznym krajobrazem
gorskim? Czem jest »Wyspa #timartych tego sa-
mego mistrza, jesli nie malowang w przecudowny
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sposéb elegig? A »Milczenie w lesie?« a »Gaj
$wiety? a »Awanturnik? —czyz to nie poematy
liryczno-nastrojowe! A jeszcze Bdcklin, najstarszy
z modernistow, nie wyrzekt sie zupetnie realizmu
i traktowat niekiedy mitologie w sposob epiczno-
anegdotyczny (»Centaur w Kuzni nie troszczac
sie jednak zupetnie o tradycye i nadajgc tworzo-
nym przez siebie postaciom charakter zgodny ze
swoim temperamentem.

Ale Gustaw Moreau i Puvis de Chavannes?
ale Burne-Jones i inni malarze angielscy? Dla tych
podania i legendy byly tylko pretekstem do wy-
powiadania w sposob plastyczny tego, co sie roz-
grywato w ich umysle i sercu, byly instrumentem,
ktoremu artysta kazat Spiewaé¢ swoje piesni.

Piesni te — to piesni dusz bogatych i szla-
chetnych, ale niezupetnie normalnych: nadczutych,
przerafinowanych, zmeczonych rzeczywistoscia i da-
zacych do Swiatyni ideatu, nie odwiedzanym przez
wszystkich i opatrzonym w drogowskazy goscin-
cem, lecz, jak Stowacki, przez rozlegty pustynie,
»gdzie mozna sie tylko storicem i gwiazdami Kkie-
rowac

Rzecz prosta, ze im niezwyklejsza, mniej znang
a bardziej subtelng byla dana legenda, tern wiecej
pociggata artyste, ktory jednak potrafit nieraz, dzieki
psychologicznemu pogtebieniu i Swietnej a orygi-
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nalnej az do dziwactwa formie, zrobi¢ z tematu ba-
nalnego i zuzytego rzecz najzupeiniej nowsa, za-
rowno pod wzgledem plastycznym, jak, ze sie tak
wyrazimy, literackim, co zresztg, kiedy sie moéwi
o prerafaelitach, nie jest bynajmniej terminem nie-

odpowiednim.

Wszystkie wymienione wyzej wiasciwosci este-
tyczne posiada i Stowacki, zwiaszcza w ostatniej
dobie swojej dziatalnosci poetyckiej.

llez to razy, czytajac »Krola-Ducha«, myslatem
o tern, ze tylko prerafaelita mdgtby by¢ odpowie-
dnim illustratorem tej mistycznej epopei ).

Co za materyat malarski znalaztby taki Burne-
Jones, lub Walter-Crane w plastycznych epizodach
poematu, rzezbionych zda sie z drogich kamieni

i przezroczystego krysztatu!

*) Moéwiac »prerafaelita« mam na mysli przedewszyst-
kietn pewien typ tworczosci plastycznej, ktéremu pokre-
wnych nie brak i u nas. Nie watpie, ze doskonatym, a na-
wet ze wzgleddw powinowactwa rasowego i indywidualnego
stokro¢ lepszym illustratorem »Krdla-Duchac mogtby byc
Wyspianski, ten — jak to sie zdarzato i u prerafaelitow —
znakomity malarz i poeta w jednej osobie, co, oSmieliwszy
sie kontynuowaé »Kréla-Ducha« (Bolestaw Smiaty), stwo-
rzyt rzecz nie rébwng wprawdzie, ale badZ co badz godnag
oryginatu. Nie zapominamy réwniez o Swietnych obraza¢
Pruszkowskiego i Malczewskiego, zrodzonych pod wpty-
wem poezyi autora »Kréla-Ducha«: pierwszy czerpat na-
tchnienie z »Anhellego« i »Balladyny« (Goplana), drugi
wymalowat przeslicznie »Smieré Ellenai«.
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Wezmy dla przyktadu pierwszg lepszg strofe.
Oto stara opowie$¢ o $pigcej krolewnie, wplagtana
przez poete w mityczne dzieje Polski. Znamy
wszyscy te wdzieczng bajke dziecinng; zobaczmy
teraz, w co sie przerodzita pod brylantowem pio-
rem wieszcza.

Caly kraj, zaklety czarami ziosliwej Pychy, za-
snat; Ziemowit postanowit go zbudzi¢; idzie wiec
i, zblizywszy sie do zamku krolewskiego, widzi,
ze oddawna —

Nic nie zmienito sie — Zzadnym obtamkiem
Nie grozi wieza, cho¢ chwia¢ sie musiata

W chwili, gdy czas sie zatrzymat nad zamkiem,
A zamek stracit ruch i czyny ciata;

Najmiodsza corka, jeszcze za barankiem
Gonigca, sama, jak baranek biata,

Motylem wielkim, teczowym goniona,

Stafa... baranek, motylek i ona.

Na szmaragdowej trawie ono dwoje,
A motyl wisiat i trwat na blekicie.
Druga, wchodzaca w krysztatowe zdroje —
Oddech w niej ustat, a zostato zycie,
I wstyd... bo jedng reka srebrne stroje,
Ostatnie piersiom dziewiczym zakrycie,
Trzymata silnie, ku piersiom je cisngc —
Drugg dtori miata na wodzie — jak prysnac...

Nietylko ona, lecz nawet ciekawe
Te rybki, ktore wszelka biato$¢ neci,
Skrzelki czerwone i tuski ztotawe
Pokazywaty na dnie wod. Snem zdjeci
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Motyle wodni, gdy na nézki zjawe
Lecieli — teraz do nozki przypieci,

Wstazka btyszczaca na dnie wod Swiecili,

Jak tecza do ndg przypieta Dziedzili!

Kto widziat malowane legendy Burne-Jonesa
i Waltera Crane’a, ten nie zaprzeczy, ze czarodziej-
skie sceny, odtworzone w eteryczny sposob przez
naszego poete, sg dziwnie do nich podobne. Nie-
kiedy analogia jest tak wielka, ze — gdyby to nie
bylo absurdem — moznaby przypuscic jakie$ wpty-
wy wzajemne.

Jeden z najpopularniejszych obrazéw Burne-
Jonesa, zatytulowany »Piesn mitosci®, wyobraza
dziewice, S$piewajaca przy akompaniamencie orga-
noéw. Cata tre$¢, cata dusza obrazu koncentruje sie
w wyrazie twarzy pieknej S$piewaczki, ktdrej niema
piesn wypetnia kompozycye i nadaje specyalny na-
stroj wszystkim szczeg6tom utworu. A teraz prze-
czytajmy dwie strofy »Krola-Ducha«, malujace
czwartg z uspionych corek Popiela, a spotkam)'
nietylko analogiczng sytuacye, lecz, co wazniejsza,
taki sam nastr6j i taki sam sposob traktowania
przedmiotu:

Insza... juz w sali — najdumniejsza z rodu,

Przy ztotym, matym siedzgca organku,

A obrécona oknem do zachodu,
Ku zorzy, w pawich pior $wiecagcym wianku,
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Bita blaskami mrocznymi z ogrodu,

W poétsnie — myslaca moze o kochanku,
Gdy palce juz ton na klawiszach biora,
Zastygla... wszystkie pawie piéra gorg,

Jak gwiazdy... Z jej ust jeden ton wylata,

Ton jeden, ale juz najwyzszy w $piewie,
Ton moze zdolny porwaé serce $wiata,

Ten ton, o ktérym ona jeszcze nie wie,
Czeka nan, juz swe rysy z dzwiekiem brata,

Juz w zachwyceniu Bozem, jakby w gniewie,
Siedzi cudowna w Sybilli postawie,
Muzyka btyszczy, jak te pidra pawie.

Nie jest to obraz realny, tylko wizya, ale wi-
zya specyalnego charakteru; nie mglista, rozwiana,
szara, lecz jasna, wyrazna, barwna, a mimo to,
albo raczej wiasnie dlatego, bardzo daleka od rze-
czywistosci ¥

i) Podobnych obrazéw, sprawiajacych na cztowieku,
obeznanym z dziejami malarstwa w drugiej potowie XIX
w., wrazenie poetycznych pierwowzoréw, lub reprodukcyi
arcydziet sztuki nowoczesnej, spotykamy u Stowackiego,
zwlaszcza w »Krolu-Duchuk, cate szeregi. Oto jeszcze je-
den, przedstawiajacy odwiedziny krdlewnej Wandy w wie-
zieniu, w ktorem zamknieto poteznego Popiela:

Raz o pétnocy, kiedym dyszat gniewny

| sadzit, ze tu jakas mara biata...

A tam ksztatt jaki$ czarny i niepewny...
Owdzie mi gwiazda biegta i spojrzata;
Ujrzatem lice Brzecudne krélewnej,

Ktorej z rgk blasku rézanego strzata
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Stworzy¢ posta¢ pozbawiong absolutnie krwi
i ciala, niezdolng do zycia ziemskiego, ! nadac jej
eterycznym ksztattom kontury tak ostre | barwy

tak zywe, ze oko widza musi na nie reagowac
z rébwng, jezeli nie wigkszg sitg, niz na zjawiska
materyalne, to szczyt subjektywizmu, to dowod, ze
artysta neguje istnienie rzeczywistosci objektywnej,
ale wierzy gleboko w realno$¢ swoich po m
wych wizyi i marzen, uwazajac je za jedyng pr ¢
wszechbytu.

Przez proch wiezienia 1 przez P21
Szta, zamieniwszy jej rece w rubiny.
Splecione do nég ztociste jej w o0s

Wilokly sie prawie po Slazow zlelfj '

Gdzie zakonczone, jak t émieni...
Kwiatkami z drogich, btyszczacy

Te kwiatki, rzektby$ ze dwa zywe Loy
Twarzg aniotow ze Swiattych P’ersclen’
Patrzg sie w gore, uczepione skrycie

Do nog idacej falg Amfitrycie, etc.
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SEOWACKI | RZECZYWISTOSC.

jisarz przedmiotowy, epik, wprowadzajac

; do swoich poematow istoty fantastyczne,

i moze je traktowac, albo naiwnie, jak to

czynit Homer, ktoérego bogowie byli tylko

z/llluawJ spotegowang rasg ludzka, albo krytycz-

nie, jak postepujg wspotczesni realisci, u ktorych

mieszkancy $wiata nadzmystowego zmieniajg sie

w nikte widma bez ksztattu i bez koloru, w nie-
zdecydowane lialucynacye i mgliste majaczenia.

W gruncie rzeczy jednak stosunek krytyczny

do tworéw nadziemskich, jako zabarwiony pewng

doza [podmiotowosci, mniej odpowiada wymaga-

niom epiki czystej, nizeli stosunek naiwny.

Dalej jeszcze od szczerego stylu epickiego o -

biega maniera ironiczna, rozwinieta przez poetow

odrodzenia, a specyalnie przez Ariosta, ktéry stwo
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rzyt caty legion prze$licznych postaci fantastycz-
nych po to, zeby je podmuchem tagodnej epiku-
rejskiej ironii rozwia¢ w nicos¢, jak ISnigca banke
mydlang.

I Stowackiemu nie byta obca arjostyczna iro-
nia; wiadat on tym subtelnym orezem, jak wy-
Smienity fechtmistrz, ale zwracat jego ostrze w inng
zupehnie strone. Autor »Orlanda Szalonego ironi-
zowat chimery ludzkiej wyobrazni, ale zyt w zgo-
dzie z rzeczywistoscig: autor »Beniowskiego od-
pedzat od siebie rzeczywisto$¢ biczem ironii, a czut
sie Szczesliwym i spokojnym tylko pod »teczow'y
koputg mysli«.

Bdg sam wie tylko,

— wota w »Beniowskim —

jak mi byto trudno

Do tego zycia, co mi dat, przywyknac;
IS¢ co dnia droga rozpaczy odludna,

Co dnia uczucia rozrzuca¢, czué, niknag;

Co dnia, kraine mar rzuciwszy cudnag,
Powraca¢ miedzy gady...

ySso

Kto rzeczywisto$¢ uwaza za wstretne rojowisko
gadéw, a cudng kraing mar za naturalng swoja
ojczyzne, ten nie moze by¢ objektywnym sedzig
i malarzem S$wiata realnego.

Azeby artysta moégt odtworzy¢ jakie$ zjawisko
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w spos6b doskonaty, musi czu¢ do niego sympa-
tye, niekoniecznie etyczng, lub umystows, ale bez-
warunkowo sympatye estetyczna, ktéra godzi sie
fatwo z silng nawet nienawiscig i gniewem, ale
nie da sie skojarzy¢ nigdy z uczuciem zimnej po-
gardy i obojetnosci, jakg Stowacki zywit dla feno-
mendw Swiata rzeczywistego x).

Ze uczucia podobne wypetnialy serce autora
»Krola-Ducha«, Swiadczg zaréwno wiasne wyzna-
nia poety, jak i charakter jego utworow, w kto-
rych »nieziemskos$¢« czy »nadziemsko$é« rozrasta

*) Poeta sam zdawat sie z tego powodu przechodzi¢
watki wewnetrzne. Tak przynajmniej wnosi¢ mozna z fra-
gmentu p. t: »Poeta i Natchnienie*, w ktorym duch,
uosabiajacy inspiracye, na ironiczng uwage poety, ze skoro
»do rzepy wetknie ptonaca Swieczke, to nie ujrzy Swiatow
szerszych*, odpowiada z bélem:

Zawszez ta_bojazh o nabyte skarby
Pracami wiekOw? Zawszez nieugiecie
Twojej teczowej mysli w zadne karby?
Zawszez Ci btoto cielesne na wstrecie?
Gdyby$s mogt stopic¢ twoje wszystkie farby
W jednym mitosci bozej dyamencie,

I zostac chwile w czystym bezkolorze,
Miatby$ zen potem wszystkie ognie boze.

Czyzby to miato znaczy¢, ze poeta poczytywat lekcewaze-
nie rzeczywistosci za jaki$ grzech mistyczny, z ktérego je-
dnak poprawi¢ sie nie mégt, bo mu na to nie pozwalata
natura jego talentu? Zresztg oderwane utamki, jakie pozo-
staty z tego ciekawego i waznego pod wzgledem psycho-
logicznym utworu, nie pozwalajg na wycigganie stanowczych
wnioskow.
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sie niekiedy kosztem ziemskosci w sposob tak po-
tezny, iz nie wiem, czy fantastyczni poeci staro-
indyjscy zaszli dalej pod tym wzgledem.

Kto neguje zupetnie rzeczywistos¢ — zwlaszcza
jako czynnik estetyczny — ten nie moze trakto-
wac tworéw wiasnej i cudzej wyobrazni ani kry-
tycznie, ani ironicznie — to prosta. Czy mogtby
jednak zaja¢ wzgledem nich stanowisko homeryczne,
naiwne?

Bezwatpienia, ale tylko wtedy, gdyby stat mo-
cno na gruncie tradycyi zbiorowej, gdyby wierzyt
w to, w co wierzy ogol, i patrzal na postacie le-
gendowo-mityczne tak, jak patrzg wszyscy.

Stowacki jednak, czy to biorgc figure bajeczna,
czy typ, stworzony przez innego poete, nie tro-
szczyt sie nigdy o tradycyjny koloryt i znaczenie
postaci, lecz przerabiat ja catkowicie na swdj spo-
sob, pokrywajac starg, popularng kanwe takg masa
nowych dodatkbw i ornamentéw, ze charakter
pierwowzoru przepadat pod nimi bez s’]adu.

Lud nie wypartby sie Rybki, ani Switezianki,
ale nie odnalaztby z pewnos$cig w osobie Balladyny
»przedzy swych mysli i kwiatu swych uczuc«, gdyz
poeta omotat skromny watek podaniowy I$nigca
przedza wiltasnych mysli i udekorowat egzo-
tycznymi kwiatami wiasnych uczuc.

W co sie przerodzit pod pidérem Stowackiego
legendowy Popiel, Rzepicha, Ziemowit, Mieczystaw ?
Co sie zrobito z Eloi de Vigny'ego, ktérg wszech-
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wihadna wola poety osadzita za pokute wsréd bry-
lantowych $niegow jakiejs fikcyjnej Po6tnocy?

Kazda z tych figur, zachowawszy imie, stracita
doszczetnie dawng swa indywidualnos¢ legendowo-
poetyczng i zmienita sie w zupelnie nowsg istote,
symboliczng raczej, nizeli realng, w skrystalizowany
dogmat, marzenie, wizye poety, ktory, uznawszy
rzeczywisto$¢ za pustke, zaludniat jg rojem cud-
nych mar«, nie gwoli wiasnej zabawie, lecz, ku
zbawieniu $wiata.

Bo Stowacki wierzyt w zbawcza potege sztuki
rownie mocno, jak Ruskin i prerafaelici, a jezeli,
jak oni, przywigzywat wielkg wage do strony ze-
wnetrznej swoich utworéw, to nie przez sktonnosc
do wirtuozostwa, lecz dlatego, ze uwazat Swietnos¢
i oryginalnos¢ techniki za niezbedny czynnik twor-
czosci artystycznej, ktora, zwlaszcza w danych wa-
runkach, tylko przy pomocy gietkiej i ol$niewa-
cej formy mogta wywota¢ takie wrazenie duchowe,
0 jakie szto poecie wieszczowi.

btedy brandesa. swietnos¢ formy jako wy-
kwit TRESCI. MILOSC W >DZIADACH« | »W SZWAJ-
CARYl«. POZORNA DZIWACZNOSC METAFOR | EPI-
TETOW. ORGANICZNY ZWIAZEK TRESCI Z FORMA,.

DotarlisSmy znowu do kwestyi, ktorgsmy po-
ruszyli na poczatku niniejszego s-tudyum, a mia-

STOSUNEK FORMY DO TRESCI U SLOWACKIEGO.

SLOWACKI 1 NOWA SZTUKA. an



nowicie do znaczenia i roli formy w dzietach Sto-
wackiego.

Jak wiadomo, forma byta czynnikiem, ktéry,
dzieki swej wyjatkowej wspaniatosci, zastaniat i za-
stania dotgd oczom og6tu inne niemniej wazne
strony utworéw Stowackiego i rzuca wskutek tego
jednostronne S$wiatto na dziatalno$¢ poety, oce-
niang gtéwnie ze strony technicznej, nie zas, jakby
nalezato, duchowej.

Brandes stworzyl nawet teorye, w ktérej wy-
prowadza pigkno$¢ formy autora »W Szwajcaryi«
z atawizmu, ze »staropolskiego zamitowania oka-
zalosci, blasku i przepychu (»O poezyi polskiej
str. 85), a w dalszym ciggu, poréwnawszy Mickie-
wicza z ortem, Krasinskiego z tabedziem, robi Sto-

wackiego — pawiem poezyi naszej, t. j. »ptakiem,.

ktory nie moze buja¢, jak orzel, ani plywaé, jak
tabedz, lecz bogactwem i Swietnoscig pior swoich
wyroznia sie wsrod wszystkich ptakow!  (sic). Je-
zeli krytyk tej miary moégt napisa¢ podobne gtup-
stwo, to czyz mozna sie dziwi¢ ogétowi, ze od-
mawia Stowackiemu miana poety i widzi w nim
tylko wirtuoza i jubileral

Stowacki i staropolska barwno$¢ pidropuszéw
i strojow! Stowacki — pawiem, nie mogacym bu-
jaC w powietrzu, ani ptywa¢ po fali, i zdolnym
tylko do roztaczania zewnetrznego przepychu pior
swoich!

lle stow, tyle btedow i falszow!
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Kt6z to gromit Polske starozytng za to, ze sie
dawata tudzi¢ blyskotkami, ze »pawiem naroddw

byta i papugg?
Kto napisat, ze

Na Termopilach, bez ztotego pasa,
Bez czerwonego lezy trup kontusza,

Ale jest nagi trup Leonidasa,
Jest w marmurowych ksztattach piekna dusza.

Barwno$¢ Stowackiego nie ma nic wspolnego
z barwnoscig autora »Pamigtek starego szlachcica
fitewskiego —to darmo! ~Anielskiej duszy poety
byto za ciasno w »czerepie Tubasznym  dziela
swoje zdobit on nie ziemskiemi btyskotkami, nie
attasem i ztotogtowiem, lecz, jak Goplana, wysytat
swoje Chochliki i elfy, by szty

..U zorzy
Prosi¢ purpury,
Peret u rozy,
Szafiru u chmury,
U nieba biekitu,
A ztota u $witu!

Stowacki pawiem?! Jezeli Brandesowi szto o to
koniecznie, zeby nie wyj$¢ z dziedziny $lizkich po-
réwnan ornitologicznych, to, zestawiwszy Mickie-
wicza z ortem, a Krasinskiego z tabedziem, magt
tylko poréwnac¢ Stowackiego ze szlachetniejszym
stokro¢ od pawia ptakiem rajskim, owg egzotyczna,
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nawpot legendowsy istota, ktdra, jak gtosi podanie,
nie siada nigdy na ziemi, lecz kapie ustawicznie
swe teczowe skrzydta w zarze promieni stonecz-
nych, lub chtodnym blasku miesigca.

Jak u rajskiego ptaka Swietno$¢ upierzenia nie
jest przyczyng, lecz skutkiem ciggtego bujania
w Swietle, tak i u Stowackiego forma nie jest pod-
stawg, lecz koniecznym wynikiem kierunku twor-
czosci, nie stanowi jadra, lecz naturalng obstone
i wykwit tresci, ktora tylko w tych, nie za$ in-
nych ksztattach, mogta sie uzewnetrzni¢ i skry-
stalizowac.

Prawda, ze ze wszystkich sktadnikéw artyzmu
Stowackiego forma najwczesniej zostata uznang
i oceniong i najwczesniej takze poczeta wywiera
wplyw na ewolucye poezyi polskiej. Czegdz to je-
dnak dowodzi? Tego tylko, ze rzeczy zewnetrzne,
jako bardziej bijace w oczy, fatwiej i silniej po-
ciggaja bezkrytyczny ogot, nizeli wiasciwosci we-
wnetrzne, ktorych trzeba sie doszukiwac z trudem
w gtebinach, dostepnych tylko dla wyjatkowych
serc i umystow.

Do takich wyjatkowych jednostek nalezat
w swoim czasie Krasinski, a pozniej Matecki,
ktory za najistotniejszg ceche talentu autora »Bal-
fadyny uznat, jak wiemy, nie czarowng forme,
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lecz "poetyczne na Swiat 3pojrzenie czyli »na-
stroj«, ktory te forme zrodzit ).

Dzisiaj jednak, kiedy sztuka calego Swiata we-
szta na droge, po ktorej, prowadzony przez gwiazde
swego geniuszu, kroczyt niegdy$ samotnie Sto-
wacki, dzisiaj powinniSmy zrozumie¢ nareszcie
wszyscy, ze wykwint, gietkos¢, oryginalnos¢ i nie-
zwykte bogactwo formy fgczy sie organicznie z pe-
wnym typem twdrczosci artystycznej, jak skutek
Z przyczyna.

Sa w dziejach ewolucyi estetycznej epoki, w kto-
rych tres¢ schodzi na plan drugi, a forma staje sie
zasadniczym zywiotem sztuki; kiedy uprawia sie
ozdobnos¢ dla ozdobnosci, frazeologie dla frazeo-
logii; kiedy artysta nie ma nic nowego do powie-
dzenia i traktuje popularne tematy, jako pretekst
do zwigzania w jedng mechaniczng, nie organiczna,
catos¢ szeregu konwencyonalnych efektéw orna-
mentacyjnych.

1) Krasinski stwierdza innemi stowami to samo: »Styl
jest najogolniejszg formg kazdego utworu sztuki; nim, jak
przedza i z niego, jak z materyatu snuje pasmo swoje cate
poeta. Sita odwcielan, panujaca i przemagajaca w Stowac-
kim, w te tylko najpowszechniejsza, ostatecznag
forme doktadnie wcieli¢ sie moze. Styl Stowackie-
go — to on sam, to ducha jego kierunek, roztapianie sie
nieustanne na wszystkie 3trony
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Do takich epok nalezat okres t. zw. »baroku,
ktory w literaturze naszej nosi miano okresu je-
zuickiego, gdyz szkoty jezuickie zaszczepity w na-
rodzie zamitowanie owego bogatego napozor, lecz
zimnego i bezdusznego stylu.

Sztuka dzisiejsza jednak i pokrewna jej poezya
Stowackiego nie cierpi na zanik, ale raczej na prze-
rost i przeczulenie wrazliwosci duchowej, ktéra nie
poddaje sie pod jarzmo gotowych formut techniczno-
estetycznych, lecz szuka sobie drog nowych, i dla-
tego tylko troszczy sie o forme, Zze bez niej nie
mogtaby wypowiedzie¢ wszystkiego, co wypowie-
dzie¢ pragnie.

Chodzi mi o to
— pisze, albo raczej $piewa autor » Beniowskiego®—

aby jezyk gietki

Powiedzial wszystko, co pomysli gtowa;
A czasem byt, jak piorun, jasny, predki,

A czasem smutny, jako piesn stepowa,
A czasem, jako skarga nimfy mietki,

A czasem piekny, jak aniotow mowa;
Aby przeleciat wszystko ducha skrzydtem:
Strofa winna by¢ taktem, nie wedzidiem.

Z niej wszystko doby¢, zamgli¢ ja tesknota,

Potem z niej tyska¢ btyskawicg cicha,
Potem w promieniach jg pokaza¢ zlota,

Potem nadetg dawnych przodkéw pychag;
Potem jg utka¢ Arachny robota,

Potem ulepi¢ z btota, jak pod strycha
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Gniazdo jaskotcze przybite do drzewa,
Co w sobie stoncu wschodzacemu $piewka.

Jezyk wiec ma by¢ stugg mysli, forma — po-
korng niewolnicg tresci.

Dlaczeg6z jednak owa niewolnica wyglada
i u nowoczesnych artystow i u Stowackiego, jak
ksiezniczka? Dlaczego zwraca na siebie oczy ma-
giczng pieknoscig ksztattéw i krolewskim przepy-
chem stroju?

Dlatego, ze nie jest to zwykla, wierna i po-
stuszna domownica, lecz wieszczka, znaglona sitg
poteznych zakle¢ i talizmanow do spetniania roz-
kazéw bardzo kaprysnej pani.

Wiemy juz, ze pod wzgledem tresci sztuka
nowoczesna rozni sie od dawnej przewaga zywiotu
psychologicznego nad opisowym, lirycznego nad
epicznym. »Powinno nas obchodzi¢ — powiada
teoretyk modernizmu angielskiego, John Ruskin
samo zycie danej istoty, nie to, co jej sie wyda-
rzy¢ moze«.

Nie czyny i wypadki wiec, lecz mysli i uczu-
cia, marzenia i pragnienia wystepujg obecnie na
plan pierwszy.

Rzecz prosta, ze zmieniona tres¢ musiata wy-
wota¢ odpowiednig zmiane w formie.

Statos¢, rownowaga, architektoniczna symetrya,
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znikajg powoli, a razem z niemi znika i wasciwa
epiczno-plastycznemu kierunkowi prostota i wstrze-
miezliwos¢. Melodya, kontur, wiersz, strofa, prze-
staje by¢—ijak powiada Stowacki — »wedzidlem«
i schodzi do roli »taktu«, uwydatniajgcego we-
wnetrzne falowanie uczuc artysty.

I nie moze by¢ inaczej. Dopoki malarz, czy
poeta odtwarzat Swiat, zwany »objektywnyme, t. j.
Swiat dostepny dla wszystkich i znany, przynaj-
mniej w ogolnych zarysach, wszystkim, dop6ty wy-
starczaty mu S$rodki proste i dyskretne; z chwilg
jednak, kiedy artysci, zamiast czerpa¢ inateryat
z rzeczywistosci, poczeli wytania¢ ze swojego wne-
trza wiasne subjektywne Swiaty, Swiaty nowe, obce,
nieznane nikomu, musieli z koniecznosci uzy¢ sil-
niejszych i bardziej skomplikowanych sposobéw
technicznych, zeby osiggna¢ ten sam skutek, czyli
wywrze¢ na umysle widza i czytelnika wrazenie
mocne a trwale.

Sprébujmy objasni¢ to na przykladzie.

Jezeli sztukmistrz zechce uwieczni¢ na pto-
tnie, lub papierze zjawisko normalne, t. j. takie,
jakie wiekszo$¢ ludzi bez trudu zrozumie¢ i wyo-
brazi¢ sobie moze, wtedy zadanie jego sprowadza
sie do tego, zeby dany wypadek, uczucie, postac,
przedstawi¢ w sposéb mozliwie prosty, logiczny,
jedrny i szczery, podnoszac tylko cechy oryginatu
do potegi typu.

Wezmy np. mito$¢ i zwigzane z nig konflikty.
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Stosunek serdeczny Odyseusza i Penelopy, He-
ktora i Andromaki, walka erotyzmu z poczuciem
obowigzkéw rodzinnych w sercu Antygony Sofo-
klesa — wszystko to nie wychodzi z granic nor-
malnej logiki uczu¢ ogodlno-ludzkicli i mogto by¢
odtworzone za pomocga idealnie prostych Srodkdéw
technicznych.

Mitos¢ Dantego i Petrarki nalezy juz do zja-
wisk wyjatkowych, i dlatego przybrata w opraco-
waniu artystycznem kunsztowniejszg i bardziej wy-
szukang forme.

Namietno$¢, druzgoczaca Romea i Julie, sprawia
wrazenie huraganu, ktory, oslepiwszy swojg ofiare
migotliwem $wiattem btyskawic i ogtuszywszy hu-
kiem piorundw, obezwiadnia jg ostatecznie i upaja
miekkimi tonami arfy eolskiej, dzwieczacej smetnie
i stodko pod naciskiem dzikich podmuchoéw wichru.

Taka tres¢ wymagata jeszcze bogatszej i barw-
niejszej szaty, prosty bowiem rysunek konturalny
nie zdotatby odda¢ wszystkich odcieni psychicz-
nych rozkotysanej namietnosci.

A Werther i pokrewny mu Gustaw z »Dzia-
dow?« Tutaj uczucie przybiera ksztalty jeszcze
subtelniejsze, gdyz nie uzewnetrzniajgc sie prawie
wecale w czynach, przeistacza sie w barwny a wonny
potok marzen, tesknot i cierpien wewnetrznych.
Potok ten ptynie z takg gwattownoscig i swoboda,
ze niepodobna mysle¢ o ujeciu go w jakie$ regu-
larne koryto formy:
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W myslach, jak na fali,

Ustawna burza, zawieja;

Blysnie i zmierzchnie,

Mnostwo sie zarysow skleja,

W jakie$ tworzydto ocali,

I znowu pierzchnie. (»Dziady«, V).

Swojg drogg, we wszystkich wymienionych
utworach mitos¢, jakkolwiek przybiera wyjatkowa
potege i delikatnos¢, nie przestaje by¢ mitoscia,
t. j. normalnym {acznikiem pomiedzy mezczyzng
a kobietg. Nawet mistyczny Dante mdlat ze wzru-
szenia na widok ukochanej, ktérg dopiero po jej
Smierci zaczat traktowac, i to tylko pod pewnemi
wzgledami i w pewnych momentach, jako figure
alegoryczng, hotdujgc zreszta na tym punkcie du-
chowi i scholastycznym gustom swojej epoki.

Wezmy teraz poete, w ktdrego oczach ko-
chanka, nawet zrodzona na ziemi, nie przybiera
ani na chwile pozoréw $miertelnej kobiety, lecz
zmienia sie w lotne, powietrzne widmo, w »zioty
sen« na jawie; poete, ktory zdaje sie wierzy¢ na-
prawde, ze przedmiot jego mitosci wyszedt »z te-
czy i z potoku piany« (»W Szwajcaryi«).

Czy podobne uczucie mozna nazwa¢ normalnem
i typowem? czy forma artystyczna, w jaka sie ono
oblecze, moze byc¢ prostg, skupiong, skromng? Bez-
warunkowo — nie. Paradoksalnos$¢ i wyjatkowosé
uczu¢ musi sie uzewnetrzni¢ w paradoksalnej i wy-
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jatkowej formie, i w dodatku w formie petnej prze-

pychu i blasku, ktérego czar neutralizuje i fagodzi
nadmierng oryginalnos¢ tresci.

Poniewaz poeta kocha niezwyklg istote w spo-
sob niezwykty, przeto wzajemny stosunek kochan-
kéw odbiega daleko od znanych i uznanych tra-
dycyi mitosnych.

Gustaw, cho¢ kochat idealnie, wotat jednak
z namietnoscig, ktéra budzi echo w sercu kazdego
cztowieka z krwi i kosci:

O, luba! zgingtem w niebie,
Kiedym raz pierwszy pocatowat ciebie!

Stowacki nim dojdzie do pocatunku realnego —
ktory zresztg wytwarza efekt dysonansowo elegijny
w nastroju poematu — opisuje z luboscig pieszczoty
fikcyjne, ztudzenia i miraze pocatunkéw, ich po-
zorne obrazy w ruchliwem zwierciadle wody:

Jest prog tam na fali,
GdzieSmy raz pierwszy przez usta zeznali,
Ze sie juz dawno sercami kochamy:
A pod tym progiem sg na wodzie plamy
Od sosen, co sie kotyszg na niebie,
I od skat cienia; gdzie, méwiac do siebie,
White do wody trzymalismy oczy.
A pod tym progiem fala tak sie toczy,
| tak swawolna, i taka ruchoma,
Ze wziela w siebie dwa nasze obrazy
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| przyblizyta, taczac je rekoma,
Chociaz nas tylko taczyty wyrazy.

Ach, fala taka szalona i pusta,

Ze polaczyta nawet nasze usta,

Cho¢ sercem tylko byliSmy zkaczeni.

Fala tak petna ruchu i promieni,

Ze jednym $wiatta objawszy nas kotem,
Zmieszata niby aniota z aniotem.

Gdy mysle— boles¢ dreczy mnie niezmierna...
Falo! niewierna falo! — a tak wierna!

Sama osoba bohaterki zreszta zdaje sie by¢
takze tylko zludzeniem, mirazem, subjektywng
wizyg poety, ktéry nie daje nam nigdy realnego
obrazu kochanki, lecz szereg nastrojowych scen,
gdzie mglista posta¢ kobieca zlewa sie w jedng
catos¢ z jaka$ nieziemska, czarodziejska natura,
réwnie dalekg od prawdziwej Szwajcaryi, jak Sy-
berya w »Anhellim« niepodobna jest do Syberyi
rzeczywistej.

Raz mnie 6w aniot zaprowadzit ztoty
Przez jasne tgki do lodowej groty;
Tam ja obielit dzien alabastrowy;

I mréz na czole mej jasnej krdlowej
Pertami okryt wszystkie polne réze,

| ze sklepienia tzy leciaty duze;

A we tzach sylfy z jasnosciag ogromng
Deszczem spadaty na biatg i skromna.
Styszac, ze Sciany ptacza coraz gtosniej,
Cala sie szatg okryla zazdrosniej,
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I wszystko oczom ciekawym ukradta,
| jeszcze rece skrzyzowane kiadta
Na alabastry widne, cho¢ zakryte.
Tak nieruchomo stata — a koto niej
Igraty tecze w blaski rozmaite.

Bez tych brylantow, peret, tecz i alabastrow,
grota alpejska wydataby nam sie tem, czem byia
zapewne w rzeczywistosci, t. j. wilgotng dziurg
w skale, a powietrzna wieszczka zesztaby do roli
pospolitej Smiertelniczki. Dzieki jednak eteryczno-
§ci stylu, oryginalnosci poréwnan i Swietnosci
obrazowania, poeta zdotat w nas wywota¢ wraze-
nie czego$ nadprzyrodzonego i nadat swojej pod-
miotowej wizyi ksztalty powiewne wprawdzie, ale
zarazem tak plastyczne, ze radzi nieradzi, wierzymy
w prawde powyzszego opisu i zachwycamy sie
jego fantastyczng pieknoscia.

Zaa

Wewnetrzne czynniki formy Stowackiego, a spe-
cyalnie Scisty zwigzek barwy i ksztattu z muzyczno-
lirycznym nastrojem, rozebraliSmy obszernie w je-
dnym z poprzednich rozdziatéw, obecnie musimy
zwroci¢ uwage na niezwykle zestawienia wyrazow
i dziwaczne uapozor zwroty i por6wnania, ktore
w poezyi nowoczesnej staty sie iuz »chlebem po-
wszednim.

Brandes, ktory Slowackiego znat niedoktadnie
i tylko »z drugiej reki«, twierdzi, ze poréwnaé
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Boga z ognistem piérem bohaterskich szyszakow
mogt tylko Polak.

Dlaczego?

Bo magnaci polscy nosili u kotpakéw jaskrawe
kity, przypinane brylantowemi agrafami, a Stowacki,
potomek szlachty, lubit réwnie, jak bohater Cher-
bulieza, Wiadystaw Bolski, blask i przepych stroju.

Po co tu wprowadza¢ Cherbulieza i Bolskiego,
po co stosowa¢ w phytki sposéb Taine'owskg teo-
rye dziedzicznosci i otoczenia, kiedy wystarczy
przeczyta¢ uwaznie inkryminowang strofe, aby sie
przekona¢, ze autor »Beniowskiego nie myslat
w danej chwili ani o Kkitach brylantowych, ani
0 magnatach, tylko dazyt do wywotania »nastroju,
do wzbudzenia w czytelniku czci dla Boga i jego
wybrancow.

Stowacki pisze:

Widze, ze nie jest On tylko robakéw
Bogiem i tego stworzenia, co petza:
On lubi huczny lot olbrzymich ptakow,
A rozhukanych koni On nie kielza,
On pidrem z ognia jest dumnych szyszakow...
Wielki czyn czesto go ubtaga, nie tza
Prézna, stracona przed kosciota progiem...
Przed nim upadam na twarz — On jest Bogiem!
(»Beniowskic).

Ot6z to piéro z ognia, ISnigce nad »dumnym
%zyszakiem  sprawia wrazenie, nie kity brylanto-

wej, lecz jakiej$ aureoli mistycznej, jakiej$ gwiazdy
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ptomiennej, unoszacej sie nad czotem bohaterow,
ktorych zadaniem jest weciela¢ mys$l bozg w czyn...

A cala strofa — to wzniosty hymn na czes¢
Boga zywego, Boga, co wlewa w piersi geniuszow
czastke swej potegi i kaze im prowadzi¢ Swiat
naprzod...

Kazde rzekome »#ziwactwo czy »nielogicz-
nos¢  kazdy zbyteczny napozér ornament, rozpa-
trywany na tle idejowo-uczuciowym danego ustepu,
przestaje by¢ dziwacznym, nielogicznym, zbytecz-
nym, gdyz, zlewajac sie w harmonijny zespét z ca-
toscig, podnosi i uwydatnia site i charakter jej
nastroju.

Przymiotnik, czy czasownik, zigczony z nie-
odpowiednim rzeczownikiem razi nas w zwykiym,
normalnym toku opowiadania, ale nie razi u Sto-
wackiego, ktéry, jak wiemy, nie portretuje rzeczy-
wistosci, lecz wprowadza nas w $wiat nowy, wia-
sny, gdzie rzadzg prawa stworzone przez samego
poete.

Oto jedna z wielu pokrewnych sobie strof
»Krola-Ducha:

Niebiosa petne widziadet i twarzy
Stonecznych! moze z krwawemi oczymal!
A tu koto mnie powietrze cmentarzy,
| ciggta burza, wiatr, ognie i zima;
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Wichry skrwawione, gtos trupéw z kosciarzy;

Stonce poblednie, ksiezyc sie zatrzyma,
Gwiazda zajeczy jaka, lub zaszczeka?
Wszystko pokaze, ze dba o cztowiekal!

»Skrwawiony wicher« i »szczekajgca
gwiazdax — te nienaturalne i nielogiczne potacze-
nia wyrazow i poje¢ sg w danym wypadku ko-
niecznoscig, jak dysonans w muzyce, potegujg bo-
wiem swa niezwyktoscig wrazenie, jakie poeta wy-
wotaé pragnie.

O co autorowi idzie?

O przedstawienie zametu, jaki powinien po-
wsta¢ w przyrodzie, jezeli prawdg jest, ze wspot-
czuje ona bolom cierpigcej i krzywdzonej niestu-
sznie ludzkosci.

Czy poeta osigga swdj cel?

Najzupetniej. Trudno chyba da¢ w o$Smiu wier-
szach, nie powiemy plastyczniejszy, ale wymowniej-
szy obraz chaosu i wzburzenia, ogarniajgcego nie-
tylko fizyczng, ale i moralng nature wszechswiata.

Nadszedt straszny »Dies irae«: normalny po-
rzadek zostat naruszony, zgwatcony, wywrdcony.
W takim momencie storica mogg patrze¢, trupy
krzycze¢, wicher broczy¢ krwig, a gwiazdy jecze¢
i szczekat.. Suma tych razdzwiekéw zlewa sie
w jeden wstrzgsajacy akord tragiczny...

Stowem, po za dziwacznemi i zawilemi ara-
beskami i dekoracyjnym przepychem, odnajdziemy
zawsze gtebie psychiczna.

KSIEGA SZOSTA.

Hugo von Hoffmanthal powiada, ze »nowe.
i wznioste polgczenie stdw nie stoi w hierarchii
sztuki nizej od posagu Antynousa lub wielkiej,
wspaniatej arkady«. Niektore zwroty i zdania Sto-
wackiego sg rzeczywiscie tak wspaniate i orygi-
nalne pod wzgledem budowy, zZe nawet wyjete
z otoczenia zyja, jak zyja rzezbione glowice, ze-
rwane z kolumn greckich i ustawione w muzeach.
Ale pomimo to w catym »Krélu-Duchu« nie znaj-
dziemy wyrazu, po za ktérym nie ukrywataby sie
mysl i uczucie, ktéryby byt tylko martwg ozdoba,
nie symbolem wewnetrznej pracy ducha.

Stowacki cenit forme, ale jako $rodek ekspresyi.
Wierzyt on bowiem,

7' sie przez ksztatty wytworne
. Zdobywa cudo pieknosci widome,
Swieto$é, ktérej sie nie zna, ale czuje —
I cicho z niebios rézanych zlatuje.

Swietna forma wiec nie jest u Stowackiego
jaka$ sztuczkg techniczng, jaka$ igraszkg stylowa
znakomitego wirtuoza, lecz waznym i niezbednym
sktadnikiem tworczosci. Nie maskuje ona prozni
duchowej, lecz wyplywa organicznie z nastroju
i tresci utwordéw poety, ktdry, jako talent bardzo
subtelny i oryginalny, statby sie zupeinie niezro-
zumiatym, gdyby nie odziat swoich egzotycznych

Y
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mys$li i wrazen w tak wspaniatg i olSniewajaca
szate.

Kto opiewa straszne skutki gniewu Achillesa,
lub przenosi »dusze uteskniong®

Do tych pagérkéw lesnych, do tych tgk zielonych,
Szeroko nad btekitnym Niemnem rozciggnionycli,
Do tych po6l malo.wanych zbozem rozmaitem,
Wyztacanych pszenica, posrebrzanych zytem...
(+>Pan Tadeusz«).

— ten moze sie obej$¢ bez nadzwyczajnych barw
i magicznych tonéw; kto jednak clice odmalowac
acierpienia wiasne«

i meki serdeczne,
| ciggta walke z szatanéw gromada,
Ich bronie jasne i tarcze stoneczne,
Jamy, wezowg napetnione zdrads...
I wielkie duchéw Swietych wojny Swiete...
(»Kr6l-Duch).

— ten odrazu przerzuca nas w sfere zupetnie no-
wg, odmienng pod kazdym wzgledem od tej, w ja-
kiej sie obracamy codziennie, i musi zwalcza¢
przebojem naszg opornos$¢ i nieche¢, musi hypuo-
tyzowac naszg uwage czarem zewnetrznego blasku.

Kto stawia budynek wspaniaty, ale regularny
i symetryczny, w ktorym kazdy zoryentuje sie od-
razu, ten moze postugiwaé¢ sie blokami granitu,
a nawet ceglg zwyczajng, kto jednak wznosi jaki$
zaczarowany patac, jaki$ labirynt peten niespodzia-

KSIEGA SZOSTA 258

nek, jaka$ Swigtynie, poswiecong tajemniczym i nie-
znanym nikomu bdstwom, ten nie obejdzie sie bez
alabastréw, marmuréw i drogich kamieni, styl bo-
wiem i charakter gmachu takich materyatdbw wy-
magac beda.

Kto zanuci piesn wzruszajagcg i wzniostg, ale
opartg na motywach, drzemigcych stale w pamieci
stuchaczoéw, ten porwie ich samg logikg melodyi,
ktorej przejrzystos¢ i dzwiecznos¢ wyltacza potrzebe
komentarza instrumentalno-symfonicznego; kto je-
dnak zacznie intonowa¢ jakie$ mistyczne hymny
i peany, jakie$ niestyszane nigdy inkantacye ma-
giczne, ten musi rzuci¢ pod zawite kombinacye
tonéw potezne tlo efektdbw harmonijnych, zeby
w nich roztopic¢ dysonanse bez sladu.

ySO

Takg jest rola formy w poezyach Stowackiego.
U Homera, Dantego, Mickiewicza, kazdy wyraz
dziata przedewszystkiem — chociaz nie wylgcz-
nie! — trescig wewnetrzng i podporzadkowuje swoja
indywidualno$¢ estetyczng tresci logicznej zdania,
ktoére znowu poddaje sie karnie duchowi, ozywia-
jacemu i podtrzymujgcemu catosc.

U Stowackiego — jak i u »modernistow« dzi-
siejszych — stowa i zdania stajg sie niekiedy na-
prawde »indywiduami«, dzialajg bowiem na naszg
wyobraznie nietylko jako sktadniki logicznego tan-
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cucha mysli, lecz bezposrednio, samym dzwie-
kiem, rytmem i kolorytem, odzwierciadlajgc, nie-
zaleznie od idei przewodniej i nie dajgcy sie wy-
razi¢c mowg nastréj psychiczny utworu.

Niepodobna zaprzeczy¢, ze zjawisko to wyste-
puje w mniejszym lub wigkszym stopniu u kaz-
dego wielkiego poety. Jest to nawet jedng z cech,
wyrézniajgcych poezye rymowang i nierymowang
od prozy w Scistem znaczeniu tego terminu. U Sto-
wackiego jednak cecha ta nalezy do pierwszorze-
dnych i najbardziej charakterystycznych. Autor
»Krola-Ducha« nietylko wypowiada swoje uczucia
i mysli, ale je wspotczesnie wysSpiewuje, wygrywa,
wydzwania na ztotych strunach harfy jezykowe;.

Przetézmy »lliade« na dobrg proze, a straci
ona tyle ze swojej pieknosci, ile traci obraz Ra-
faela w reprodukcyi rysunkowej. Sprobujmy jednak
opowiedzie¢ proza >W Szwajcaryi«, albo »Krola-
Ducha«, odtwdrzmy fotograficznie »ldylle morskg«
Baocklina, lub »Ztote schody« Burne-Jonesa, prze-
transponujmy na fortepian »Parsifalax Wagnera,
a wyrzadzimy tym dzietom krzywde daleko wie-
ksza, gdyz razem z rytmem i rymem, razem z Ko-
lorytem, oraz instrumentacyg orkiestralng, ulotni
sie olbrzymia ilo$¢ pierwiastku podmiotowo-nastro-
jowego, bedacego, jak wiemy, fundamentem sztuki
NOWOCzesne;j.
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KSIEGA SIODMA.
ZWIAZEK MISTYCYZMU Z SYMBOLIZMEM W SZTUCE
NOWOCZESNEJ | W POEZYACH StOWACKIEGO.



POKREWIENSTWO IDEJOWE StOWACKIEGO | MO-
DERNISTOW. MISTYCYZM. MONIZM SPIRYTUALI-
STYCZNY. EWOLUCYA. PSYCHOLOGIA WYOBRAZNI

MISTYCZNEJ. SYMBOLIZM. TEORYA SYMBOLU.

0 za podmiotowym nastrojem poetycznym

i przystosowang do niego kunsztowno-

Scig i dekoracyjnoscig formy, temi typo-

wemi wiasciwosciami malarstwa, muzyki

i literatury nowoczesnej, istnieje jeszcze

caly szereg punktow, ktore zblizajg Stowackiego,

jako artyste i mysliciela, do jednych, a oddalajg
go od innych kierunkéw sztuki dzisiejszej.

Modernizm bowiem, dlatego wiasnie, ze opart

sie na krancowym subjektywizmie, nie mogt i nie

chciat nawet stworzy¢ jednolitego pradu estetycz-

nego, lecz rozpadt sie na mndstwo réznobarwnych
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strumieni, ktére tryskajg wprawdzie z tego samego
zrodta psychicznego, lecz ptyng odmiennemi dro-
gami.

Wszyscy modernisci sg nastrojowcami, wszyscy
rowniez uwazajg gietkos¢, oryginalnos¢ i kunszto-
wnos$¢ formy za niezbedny czynnik artyzmu; na-
strojowos$¢ Anglika jednak rozni sie od nastrojo-
wosci Francuza, krystalizuje we wiasciwych sobie
ksztattach i daje zycie specyalnym doktrynom
estetyczno-filozoficznym.

Symbolizm francuzki rozni sie nieco od belgij-
skiego, a oba te pokrewne kierunki odbiegajg dos¢
daleko od teoryi estetyczno-spotecznych Ruskina
i prerafaelitow angielskich, oraz Nieczejanizmu
niemiecko-skandynawskiego. Kult »nagiej duszy,
propagowany przez Przybyszewskiego, zajmuje
takze stanowisko odrebne wsrdd licznych odtaméw
i sekt modernizmu ). Szczeg6towy rozbiér i cha-
rakterystyka tych sekt i odtamoéw wykracza po za
granice niniejszej pracy, w ktorej staraliSmy sie
tylko wykazac tacznos¢ pomiedzy ogoélnym nastro-

>) ,»Naga duszac, ktéra data powdd do tylu praskich
konceptoéw z jednej, a do posadzen o propagowanie wyu-
zdania piciowego z drugiej strony, jest terminem mistycz-
nym i oznacza poprostu dusze doskonata, swiadomg swojej
potegi, dusze absolutna, ktéra po odbyciu szeregu wedro-
wek ziemskich pojefa istote wszechbytu, absolutu i stata
sie przez to sama absolutem. Por. St. Przybyszewski: O mo-
wa, sztuke, Zycie, nr. 6, 1899. 1
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jem tworczosci Stowackiego a ideatami estetycz-
nymi sztuki nowoczesnej.

Pod wzgledem filozoficzno-spotecznym odnaj-
dziemy réwniez we wszystkich wspomnianych pra-
dach pewne rysy wspdlne z idejowg strong prac
autora »Genezis z Ducha«, zwlaszcza z ostatniej
doby jego dziatalnosci.

Na pierwszym planie nalezy postawi¢ misty-
cyzm, ktérego mniej lub wiecej wyrazne Slady od-
najdziemy prawie we wszystkich tworach sztuki
nowoczesnej, a ktory, jak powszechnie wiadomo,
przenika na wskro$ najpotezniejsze dzieta Spiewaka
»Kréla-Ducha.

Mistycyzm nowoczesny, o ile przybrat skrysta-
lizowang forme teoryi metafizycznej, jest w zasa-
dzie swojej identyczny z doktryng, ktérej hotdowat
i ktorg propagowat Stowacki.

Nie ma w tern nic dziwnego, gdyz filozofia
mistyczna, nie krepowana dogmatycznemi ograni-
czeniami i rozwijajaca sie swobodnie, dochodzita
wszedzie i zawsze do jednakowych rezultatow.

I w starozytnym Egipcie, i w Indyach, i u Neo-
platonczykéw i u Gnostykow, i u Sredniowiecznych
Kabalistow i Okultystéw. i u Jakéba Bdéhmego

ZWIAZEK MISTYCYZMU Z SYMBOLIZMEM.



i jego ucznidw, i u Edgara Poe w jego traktacie
»Eureka«, i u nowoczesnych teozoféow i neo-bud-
dystow znajdujemy jedno i to samo jadro, dokota
ktérego grupuja sie rozmaite obrazy, symbole, ro-
zumowania, teorye i t. p.

Zawsze idzie o to, zeby zaznaczy¢, a poczesci
i wyjasni¢ Scisty zwigzek pomiedzy naturg a du-
chem, pomiedzy pojedynczemi zjawiskami a glo-
wnetn ogniskiem i zrédiem wszech-zycia — abso-
lutem, Bogiem, Jednoscig najwyzszg, bezwzgledna,
z ktorej wszystko emanuje, wyptywa i do ktérej, po
odbyciu szeregu przemian ewolucyjnych, wszystko
powraca oczyszczone i udoskonalone przez wie-
kowg prace.

Stowacki wierzyt w to samo i gtosit to samo.
W »Genezis z Ducha« pisze on:

»Przed poczatkiem Stworzenia duch moj byt
w Stowie, a Stowo bylo w Tobie, a jam byt
w Stowie.

»A my, duchy, zazadalismy ksztattéw, i natych-
miast widzialnymi uczynite$ nas Panie, pozwo-
liwszy, izeSmy sami z siebie, z woli naszej i z mi-
tosci naszej wywiedli pierwsze ksztatty.

»My, ktOrzy$Smy uczuli, ze materya jest dziec-
kiem ducha naszego, a chociaz w kamien zamie-
niona, musi byC¢ wszakze przez Ducha naszego
wyswiecona i Bogu duchowi oddana.
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»W skatach wiec juz lezy Duch, jako posag
doskonaty pieknosci, uspiony jeszcze, ale juz przy-
gotowany na cztowieczenstwa formy.

»W $wiecie organicznym przydana zostata Du-
chowi moc odtwarzania podobnej sobie formy...
a w kazdym nowym ksztatcie jest niby wspomnie-
nie przesziej i rewelacya nastepnej formy, a we
wszystkich razem jest rewelatorstwo ludzkosci, $ni-
cie niby form o cztowieku. Cztowiek byt przez diugi
czas finalnym celem ducha . tworczego na ziemi.

Jest to wiec monizm, albo, jak sam Stowacki
nazywa, »panteizm« spirytualistyczny, potgczony
z wiarg w nieustajacg ewolucye, po ktorej szcze-
blach duch, co sie przed wiekami wyosobnit z pra-
bytu i, oblékiszy formy materyalne, stworzyt Swiat
zmystowy, idzie ciggle naprzod, dazac z powrotem
do mistycznego zrodia wszechistnienia — do Ab-
solutu.

Za gtowny motor ewolucyi uwazat Stowacki
metempsychoze, t. j. wedrowke duszy z form niz-
szych do wyzszych.

Doktryna metempsychozy liczy wprawdzie bar-
dzo wielu zwolennikéw wsrod mistykdw nowo-
czesnych, nie mozna jej jednak uwaza¢ za domi-
nujaca bezwzglednie, zwiaszcza w dziedzinie twor-
czosci artystycznej ¥

1) Szczeg6towy rozbior doktryny mistycznej Stowac-
kiego podali$Smy w studyum p. t.. »Mistyczne pisma Sto-
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Wogdle mistycyzm, przejawiajacy sie w poezyi
i sztukach pieknych nie zawsze da sie ujag¢ w ja-
sng i Scisle okreslong formute.

Nie ma watpliwosci jednak, ze na dnie aspi-
racyi mistycznych nowoczesnego pokolenia spo-
czywa monistyczno-panteistyczny poglad na
nature i wiara w ciggta ewolucye ducha 1)

Kogokolwiek z poetéw i artystbw nowocze-

wackiego w zestawieniu z doktrynami wspotczesnego okul-
tyzmu* (Swoi i Obcy — Warszawa 1898, str. 233—270).

Przybyszewski zdaje sie wierzy¢ w metempsychoze
i pojmuje jg tak samo, jak i Stowacki: »Zasadniczg pod-
stawg catej tak zwanej »nowej« sztuki, wszystkich pradéw
i kierunkéw w sztuce jest pojecie duszy jako potegi 0so-
bistej, duszy kroczacej od jednej wiecznosci do drugiej,
mduszy, ktora, raz po raz nieznang potega zmuszona, idzie
na ziemie, wraca z powrotem na fono wiecznosci i znowu
sie ucielesnia, bogatsza, silniejsza, wiecej uswiadomiona, niz
pierwszym razem, i tak bez konca, az wreszcie dochodzi do
Swiadomosci calej swojej potegi, przenika najtajniejsze rze-
czy, obejmuje najodleglejsze i najskrytsze zwigzki, t. j. staje
sie geniuszem, t. j. odstania sie w swoim absolucie, w ca-
tym przepychu swojej »nagosci«.

') Ci co nie wierzg w preegzystencye i przechodzenie
mdusz z ciata w ciato, wierzg jednak w dziedzicznos¢ psy-
chologiczng, w atawizm, w to, Ze nasze zycie duchowe jest
owocem pracy przesztych pokolen i wiekdw. Na Sciste
pokrewienstwo obu tych hypotez zwrécit uwage Hoffding
w swojej »Psychologii«.
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snych wezmiemy, czy nawrdconych ateuszéw i na-
turalistéw, jak Huysmans lub Strindberg, czy mi-
stykdbw z urodzenia, jak nadczuly wizyoner, Mae-
terlinck, czy teatralnych propagatorow ezoteryzmu,
jak Peladan, czy naiwnych $piewakoéw pokuty i skru-
chy, jak Verlaine, czy nastrojone demonicznie po-
tomstwo duchowe Baudelaire’a, szukajace snowych
dreszczOw® w dziedzinie zta i grzechu — u wszyst-
kich znajdziemy jeden rys wspélny, a mianowicie
wiare w odwieczny czynnik duchowy, przenikajacy
i ozywiajacy Swiat i cztowieka.

Wiara w ten czynnik duchowy, wspélny czto-
wiekowi i naturze i stanowigcy wiasciwe jadro
bytu, utworzyta doskonaty grunt dla rozwoju sztuki
symbolicznej.

Zdaniem Volkelta ’), symbolizm jest niemozliwy
bez panteistycznych aspiracyi w duszy ludzkiej i bez
pauteistycznego sukiadu Swiatax. A zwracamy u-
wage, ze Volkelt méwi o symbolizmie i symbolach
artystycznych wogole, nie o najnowszych wytwo-
rach poezyi i sztuki.

Do podobnego mniej wiecej wniosku, chociaz,
na innej drodze, dochodzi i Ribot 8, analizujgc
wyobraznie mistyczna.

1) Dr. Johannes Volkelt: »Der Symbol Begriff in der
neuesten Aesthetik Jena 1876, rozdziat VIII: »Die Sym-
bolik ais Zeugniss fur den Pantheismus  Volkelt rozwija
poglady Vischera i Lotzego.

2) Th. Ribot: »Essai sur 'imagination creatrice®. Pa-
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Istote jej stanowi — wedtug francuzkiego psy-
chologa — ic sktonno$¢ do oblekania ideatu w szaty
zmystowe i doszukiwania sig idei, zamknietej w kaz-
dem zjawisku materyalnem, 2° wiara w to, ze we
wszystkich rzeczach tkwi pierwiastek nadprzyro-
dzony (str. 186).

» Zasadniczg wiec cechg wyobrazni mistycznej,
cechg, z ktorej wyplywajg wszystkie inne, jest me
toda myslenia symbolicznego« (str. 187).

Mistyk zamienia »obrazy konkretne w obrazy
symboliczne«.

slmaginacya mistyczna jest dalszg fazg imagi-
nacyi mytycznej, fazg, w ktorej myty zmieniajg sie
w symbole pierwiastku najwyzszego, jednosci czy-
stej, nie posiadajgcej formy 1).

»Krancowy symbolizm, ktéry czyni kreacyef

ryz 1900. Ribot uwaza wyobraZznie mistyczng za jedna z naj-
wazniejszych form wyobrazni rozlewnej (muzyczno-lirycznej)
i powiada o niej: »Imaginacya mistyczna pod wzgledem
swobody, rozmaitosci i bogactwa nie stoi nizej od zadnej
z form wyobrazni tworczej... Zbudowata ona, positkujac
sie ryzykowng metodg analogii, cate Swiaty, sktadajace sie
prawie wylacznie z uczué¢ i obrazéw — wylonita z siebie
calg architekture symbolow® (str. 197).

¥) Tu nalezy zrobi¢ pewne zastrzezenie. Ribot, méwiac
0 wyobrazni mistycznej, wyroznia jg od wyobrazni religij-
nej: »Souvent et a tort on a identifi¢ l'imagination my-
stigue et I'imagination religieuse® — powiada na str. 193,
dodajac jednak, ze kazda, nawet najubozsza i najprostsza
religia zawiera zywiot mistyczny, jezeli nie jawny, to uta-
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mistykow tak kruchemi, posiada jednak Zrodio
energii w swojej cudownej potedze suggestyjnej«.

Wszystko, co Ribot moéwi o produktach wyo-
brazni mistycznej wogole, datoby sie mutatis

jony, gdyz przyznaje istnienie sit nieznanych i nadzmysto-
wych. Idzie tylko o to, ze, w religiach dojrzatych i silnie
zorganizowanych, dogmatyzm, oparty na rozumowaniach
logicznych, przeciwstawia sie indywidualistycznemu i swo-
bodnemu mistycyzmowi i zwalcza czesto jego anarchiczne
dazenia, jako herezye. Wynika z tego, ze mozna byc¢ czio-
wiekiem gteboko religijnym, nie bedac koniecznie misty-
kiem — w tem znaczeniu przynajmniej, jakie Ribot termi-
nowi powyzszemu nadaje. Dla Ribota mistyk jest cziowie-
kiem obdarzonym wyobraznig rozlewna, nie plastyczna,
wyobraznig, w ktérej dominuje czysto subjektywna logika
uczucia: »pleine de soubresauts, de secousses et de lacu-
nes. En paraissant parler comme tout le monde, le mysti-
que se sert d’un idiotne personel: les choses devenant sym-
boles au gr¢ de sa fantaisie, il n’use pas de signes a valeur
fixe et universellement admise. Rien d’etonnant si nous lie
le comprenons pas®. Jak w te definicye wttoczy¢ misty-
cyzm Mickiewicza, ktory, nawet w chwilach najzawrotniej-
szych porywow egzaltacyi, nie tracit logiczno-objektywnego
gruntu pod stopami? Trzeba przypusci¢, ze autor »Impro-
wizacyi« byt mistykiem innego typu, jak Stowacki i wie-
kszos¢ mistykéw nowoczesnych, do ktorych okreslenia Ri-
bota mozna stosowac prawie bez zastrzezen. Mickiewicz —
byto to mistyczne serce, potgczone z jasnym umystem i pla-
styczng na wskro$ wyobraznig; u Stowackiego wszystkie
wdadze duszy nastrojone byty mistycznie. Mickiewicz, po-
mimo ze nie stat w absolutnej zgodzie z pewnemi pogla-
dami Kosciota, byt mistykiem religijnym; Stowacki, cho-
ciaz godzit pozornie swoje teorye z doktryng chrystyani-
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mutandis zastosowa¢ do wiekszosci utwordw
artystycznych doby obecnej.

£1

zniu, byt mistykiem metafizycznym, panteista — i to na
wiele lat przed tem, nim sie zapoznat z Towianskim i jego
nauka, ktorg zresztg na swoj sposob przerobit i rozwinat.
Dowodzi to, ze chociaz mistycyzm wyrasta tatwiej i roz-
wija sie bujniej na gruncie wyobrazni rozlewno-lirycznej,
moze sie jednak w pewnych wypadkach taczy¢ z wyobra-
Znig plastyczna.

Taki Huysmans i Strindberg np., pomimo zwrotu do
mistyki, nie zatracili realistyczno-naturalistycznych cech
swego talentu i opisujg zjawiska nadprzyrodzone takim sa-
mym stylem i z takg samg wypukioscig i wyrazistoscia,
jak zjawiska rzeczywiste, modelowane z natury. Wizye
Strindberga (»Inferno«, »Legenden«), posiadajg takg nama-
calno$¢, jak materyalizacye, opisywane przez prof. Crookesha
i innych badaczéw medyumizmu. W poréwnaniu z temp
ucieleSnionemi zmorami i wyrzutami sumienia, sny i wizye,
notowane w dzienniku Stowackiego, wygladajg jak cudowne
bajki fantastyczne. Pod datg 4 stycznia 1844 r. Stowacki
pisze: »Myslatem o matce, ile tez wylata i miatem sen
0 niej, ze jg widze na Czerczej gorze, na samym wierzchu
skat, jak fontanne w ksztatcie szerokiego namiotu ze spa-
dajacej srebrnej wody — cudny namiot tez, abym sie w nim
schronit i byt takryty

Ten eteryczno-symboliczny sen tak sie doskonale do-
straja do catoksztattu wyobrazni Stowackiego, jak petne
demonicznej grozy i plastyczno-realnej sity halucynacye
Strindberga harmonizujg z typem jego twdrczosci. Procz
roznic indywidualnych, pochodzi to na pewno i stad, ze
poeta szwedzki zwrocit sie do mistycyzmu pod koniec zy-
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Symbolizm wogdle jest tak stary, jak poezya
i sztuka, jak mysi i mowa ludzka, kazda meta-
fora, poréwnanie, kazda najbardziej utarta figura
retoryczna zawiera w sobie jgdro symboliczne, gdyz

cia, przeszediszy przedtem przez materyalizm i naturalizm,
ktére wycisnety pietno na jego sposobie myslenia i two-
rzenia, gdy Stowacki byt nietylko z natury »panteista tro-
che i romantyk« (»Beniowski«), ale zyt i dojrzewat w atmo-
sferze, sprzyjajacej rozwojowi pierwiastkbw mistycznych,
tkwigcych w duszy poety. Jak $wiadczy »Godzina mysli
Stowacki juz w dziecinstwie znat Swedenborga, na ktérego
ksiegach budowat
gmachy

Petne gtosow anielskich, szalefnstwa i blasku,
Niebu tytanowemi grozace zamachy.

Strindberg zapoznat sie z mistycznemi pismami swego
wspodtziomka dopiero wtedy, kiedy znuzony walkg zyciowa,
zaczat szuka¢ punktu oparcia w $wiecie nadzmystowym.
Szukat go i szuka, nie mogac znalez¢é, wahajac sie ciggle
pomiedzy deizmem, swendeborgianizmem, panteistyczna teo-
zofig i katolicyzmem, podobnie jak byly wspotowarzysz
Zoli, Huysmans, zanim wstgpit do klasztoru benedykty-
néw, zgtebit satanizm, okultyzm i mistykéw, oraz arty-
stéw chrzescijanskich.

Wsrod poetéw nowoczesnego pokolenia jest cata grupa
mistykéw chwiejnych, stesknionych do wiary, lecz nie mo-
gacych pogodzi¢ jej z wymaganiami rozumu. Te straszng
walke wewnetrzng odtworzyt Strindberg cudownie w pét
symbolicznej, pot realistycznej legendzie »Jakob twalczy
(z Aniotem). Otdz rzecz charakterystyczna, ze do grupy tej
nalezg przewaznie artysci, obdarzeni wyobraznig plastyczna,
realisci, ktérym trudno oderwa¢ wzrok od rzeczywistosci.
S to »dusze #nuzone tesknigce ao mistycznego ukoje-

273 ZWIAZEK MISTYCYZMU Z SYMBOLIZMEM.

SLOWACKI ~ NOWA SZTUKA. 18



zamiast niewolniczej reprodukcyi przedmiotu, po-
jecia, czy wzruszenia, daje nam jego estetyczny
rownowaznik.

Symbole jednak, uzywane przez artystow obje-

nia, ale nie mogace wznie$¢ sie¢ na takg wyzyne, zeby
zgietk ziemski wydawat sie na niej harmonijnym szmerem.
Brak im lotnosci Stowackiego, ktory wzbija sie w gére na
poteznych skrzydtach swojej fantazyi mistycznej, jak duch,
wolny od wszelkich wiezdw cielesnych i spieszacy do zrddia
wszechzycia... Naturalnie, ze wspomniana grupa mistykow
jest tylko jedng z wielu grup. Wspominamy za$ o0 niej
dlatego, zeby, obok uderzajacych podobienstw, zaznaczy¢
i réznice, istniejgce pomiedzy Stowackim a nowoczesnym
pokoleniem artystéw. (Por. W. Jabtonowski: »Nawrdceni
i mistycy«, «Ateneum, 1901).

Wogole mistycyzm — dzieki temu, ze nauka zaczela
bada¢ powaznie pewne objawy duszy ludzkiej, uwazane
dotad za cuda, ziludzenia, lub oszustwo (telepatya, hypno-
tyzm, medyumizm etc.) — nabrat u pewnych pisarzy dzi-
siejszych kolorytu specyalnego, ktory moznaby nazwac »la-
boratoryjnym«. Caly szereg zjawisk, nalezacych niegdys$ do
dziedziny legend i basni i traktowanych w sposéb czysto
fantastyczny, wszedt dzi$ do literatury pieknej pod egida
nauki i stracit dawng, jezeli nie tajemniczo$¢, to nadzwy-
czajnos¢. Badania psychologiczne nie wyjasnity wprawdzie,
ale stwierdzity i okreslity, mniej lub wiecej doktadnie, cha-
rakter pewnych anormalnych stanéw jazni ludzkiej, odbie-
rajgc im przez to “romantyczne? zabarwienie. Rozdwoje-
nie osobowosci, choroby woli, przeczucia, jasnowidzenia,
wizye, halucynacye, demoniczne zwyrodnienia ptciowe, dzia-
tanie psychiczne cztowieka na cztowieka i t. p. — wszystko
to mozna dzi$ opracowywac nietylko mistycznie, ale i rea-
listycznie, na podstawie obserwacyi. Podobnie rzecz sie¢ ma

KSIEGA SIODMA. 274

ktywnych, zajetych odtwarzaniem rzeczywistosci
w sposob mozliwie dokladny i plastyczny, majg
przewaznie charakter ornamentacyjny, a niekiedy,
ze sie tak wyrazimy, »pedagogiczny« (Allegorya).

z wieloma faktami przesztosci, jak demonomania, czary,
zabobony, epidemie psychiczne etc., na ktére wiedza bez-
stronnych badaczéw rzucita nowe zupetnie Swiatto. Nie-
watpliwie, fenomeny te nie tworzg istoty mistycyzmu, lecz
wiszg tylko u rabka jego eterycznej i rozlewnej szaty, ale,
badz co badz, odgrywaty one i odgrywajg dotad w poezyi
i sztuce mistycznej wybitng role i dlatego musielismy zwr6-
ci¢ uwage na zmiane, jaka zaszta w sposobie ich trakto-
wania od czasow romantyzmu do chwili obecnej. Stowacki
osobiscie wierzyt w to wszystko, co dzisiaj nazywamy me-
dyumizmem, wierzyt nawet w obcowanie z duchami, uwa-
zat sam siebie za czlowieka, obdarzonego pewng misyg
i znajdujacego sie pod specyalng opieka $wiata duchowego.
(Por. list do Matki z d. 30 listopada 1844, gdzie poeta opo-
wiada 0 mistycznym zwigzku swoich utworéw z zyciem
i Swiatem niewidzialnym, o wplywie, jaki przektad »Ksie-
cia Nieztomnego?, wywart na upadek mocarstwa Tangier-
skiego i t. p.). Ale wierzac giteboko w istnienie statego
tagcznika pomiedzy zyciem zmystowem, a potegami nad-
zmystowemi, daleki byt od wszelkich hypotez materyali-
stycznych, nie uznawat rowniez zadnych »fluidow« astral-
nych, zadnych rozszczepien, czy emanacyi energii cielesnej,
lecz twierdzit, ze »widzenie duchéw« odbywa sie na drodze
czysto duchowej, »za pomocg oczu naszych duchowych;
ktdre sij*tragcone mocami tychze duchéw, bez zadnego
w tym ciat naszych posrednictwa?. Magnetyzm zwie-
rzecy uwazat poeta za objaw demoniczny, za "ztodziejstwo
przeciwko duchowi bozemu w ludziach uczynione, grzech
gorszy dla tych ludzi z ciala czynigcych po szatanisku
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Inng role odgrywa symbol u poety mistyka
i panteisty, ktory nie troszczy sie o fenomeny
Swiata zewnetrznego, jako takie, lecz szuka po za
nimi objawéw pierwiastku transcendentnego, iden-
tycznego z jego wiasnym duchem.

»Kiedy w wichrach i chmurach — powiada
Volkelt, w cytowanej uprzednio rozprawie 0 sym-
bolu — gérach i polach, zorzy wieczornej i po-

rannej wyczuwam wiasng dusze, to wtedy docho-
dze do przekonania, ze natura jest duchem mo-
jego ducha i ze, Scisle biorgc, w Swiecie nie
ma rozdwojenia (Monizm).

Ruskin, méwigc o mistycznej pieknosci kwia-
tow, dochodzi do wniosku, ze »obecno$¢ najmo-
cniejszego zycia objawia sie w cechach, ktére spra-
wiajg przyjemnos¢ wzrokowi ludzkiemu, a ktore
zdajg sie by¢ stworzone ze specyalnem oczu na-
szych uwzglednieniem, albo raczej, bedac rozkoszne,
dowodzg, ze zostaly stworzone przez tego
samego, co i nasz ducha (Krélowa Po-
wietrza).

Stowacki w »Wyktadzie nauki« wygtasza mysl

rzecz dla anielskich duchow zostawionag, gorszy niz
owe cielesne przestepstwo przeciwko naturze, za ktore mia-
sta cate byly karane piorunem... Widzisz to zaczepianie
ducha, to glaskanie jego oczyma, ktoére sa w palcach ma-
gnetyzera... to nareszcie uspienie cielesne, a niewolnictwo
ducha, gorsze stokro¢ niz dawny #Helotyzm  (Wykiad
nauki, 204—205).
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podobng w sposob daleko piekniejszy: »Co6z to
byto to nagte umitowanie natury przez poetéw, az
do przesytu gloszone?... zaprawde, nie forme ka-
mieni, ani pnie i kawatki drzew ukocha¢ powoty-
wata poezya... ale ducha, ktory jest wszedy,
a czasem rewelatorstwem wieszcza wywotany —
jak blyskawica jawit sie w drzewie...

»Brzoze ukrainskg zamieniat nagle w poczciwg
wiesniaczke syna placzaca, i w jednym oka mgnie-
niu dawat uczu¢ rozwidnionej mysli ludzkiej... ze
ta ogromna zielona muzykantka laséw jest
prawdziwg siostrg mitodszg... peing ja-
kiej§ przysztej ludzkiej postaci — ktora juz w niej
jest, a objawi sie dopiero po wiekach.

»Wiec gdy rzekt poeta sgtowa kolumny«, toc
zaraz i kolumne ujrzates, zywg niby... oczyma za-
patrzong na mogite Maratonu, z sercem, ktdre po
niej bito, niby serce Greczyna.

»Wiec, witosypalm — wiec piersi roz —
wiec tany wyztocone zytem — Swiadczyly
0 metempsychicznej wiedzy w poecie, ktOra sie
w natchnieniu objawiata, a w powszechnetn
czuciu duchowem na ziemi echo niby po-

twierdzenia znalazta«.

Ot6z to poczucie jednosci ducha ludzkiego
z duchem natury wystepuje u wielu nowoczesnych
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poetdw i artystobw bardzo wyraznie. Zacytujemy

dla przyktadu charakterystyczny ustep z Henryka
Regniera:

Laurore et le printemps, le couchant et 'automne
Sont avec la foret et le fleuve et la mer
D’exterieurs aspects de ton soi monotone;

Le verger fructifie et murit dans ta chair,

La nuit dort ton sommeil, I'averse pleut tes pleurs,
L’avril sourit ton rire et I'aout rit ta joie,

Tu cueilles ton partam en chacune des fleurs,

Et tout n’etant qu’en toi, tu ne peux etre ailleurs.

Poeta widzi we wszystkich zjawiskach natury
symbole wewnetrznych stanéw swojej duszy: noc
$pi jego snem, deszcz ptacze jego tzami, kwiecien
usmiecha sie jego usmiechem, a sierpien raduje
sie jego radoscia...

Jest to niewatpliwie panteizm, czy, jesli kto
woli, panegoizm, ale nie wychodzacy z granic na-
strojowosci lirycznej. Poeta czuje w danej chwili
swojg jednos$¢ z przyroda ¥ ale nie wiadomo, czy

') Baudelaire wyraza podobne uczucie w sonecie mi-
stycznym »Correspondances«: (Fleurs du Mai).

La nature est un tempie ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L’liomme y passe a trayers des forets de symboles,
Qui I'observent avec des regards familiers, etc.

Poeta widzi w naturze las zywych symbolow, ktére poro-
zumiewajg sie z nim i ktére zlewajg sie z sobg gdzie$ da-
leko w ciemnej i glebokiej jednosci...
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uczucie to nie przeminie i nie ustgpi miejsca in-
nemu. Owoz panteizm poetycki przechodzi w mi-
stycyzm dopiero wtedy, Kkiedy taczy sie z nim
wiara. »Wyobraznia mistyczna — powiada Ribot —
przypuszcza wiare bezwarunkows i stalg. Mistycy
sg wierzacymi. Wiasciwos¢ ta wyplywa z napietego
silnie uczucia, ktore podnieca i podtrzymuje te
forme tworczosci. Intuicya staje sie przedmiotem
poznania dopiero w chwili, kiedy ubierze sie
w ksztatty, obrazy«.

Tutaj nalezy szuka¢ zrédet symbolizmu mi-
stycznego, ktory nadaje wielu utworom poezyi
i sztuki wspodtczesnej specyalny charakter.

Symbolizm mistyczny rézni sie od symbolizmu
poetyckiego wogole wiekszem pogtebieniem du-
chowem.

Maeterlinck, ktory, podobnie jak Stowacki, jest
mistykiem wierzacym szczerze, ze $wiat realny
to tylko odblask $wiata duchowego, powiada:
»Symboljest alegorya organiczng, wewnetrzng: ko-
rzenie jego ging gdzie$ w ciemnosciach; alegorya
jest symbolem zewnetrznym: korzenie ma w Swie-
tle, ale szczyt jej jest jatowym i zwiedtym«.

Do aforyzmu belgijskiego poety-mistyka do-
daje wyborny znawca literatury nowoczesnej, Ze-
non Przesmycki, nastepujacy komentarz.
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»Alegorya jest z jednej strony analogig naj-
czesciej sztuczng, a niekiedy po prostu w rzeczy-
wistosci zmystowej istnie¢ nie mogaca (np, wszyst-
kie bajki o zwierzetach mowigcych, lub spetniaja-
cych czynnosci ludzkie) i dlatego w zewnetrznej,
widomej swej czesci - martwg; walor ma i prawdg
jest w niej tylko sens ukryty, tylko perspekty-
wiczne podobienstwo; bez nich alegorya nie mia-
taby wartosci, ale — z drugiej strony — to zna-
czenie wewnetrzne tyczy sie w niej zawsze prawie
powierzchownej, zmystowej tylko strony rzeczy,
i przeto Maeterlinck mowi, iz »ma ona korzenie
w Swietle, ale szczyt jej jest jatowym i zwiedtymc,
bo efemerycznym i z glebi nieskonczonej nic w so-
bie nie majgcym.

»Symbol przeciwnie jest analogig zywa, or-
ganiczna, wewnetrzng jest odtworzeniem rze-
czywistosci, w ktorej formy, postacie i zjawiska
zmystowe majg swoéj sens zwykly, powszedni dla
ludzi zadawalniajgcych sie powierzchnig, lecz dla
szukajgcych gtebiej kryjg w swem wnetrzu otchita-
nie nieskonczonosci; zewnetrzna, widoma czes$¢
symbolu musi by¢ konkretnym obrazem ze Swiata
zmystom podlegtego, tak, aby nawet dla tych, kto-
rzy zadnej gtebi szuka¢ w niej nie bedg, miata zu-
petnie jasne, powszednie znaczenie; korzenie za$
winien on mie¢ w ciemnosci, t. j. za tym obra-
zem konkretnym muszg otwieraC sie bezkresne
widnokregi ukrytej, nieskonczonej, wie-
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kuistej, niezmiennej i niepojetej istoty
rzeczy« X).

Dla Stowackiego réwniez, jak wiemy, Swiat ze-
wnetrzny byt to »dywanik na wywrét widziany,
gdzie rézne nitki wylaza, i ging znow, niby bez
celu i bez potrzeby — z tamtej strony sg kwiaty
i Mysunek Te nitki rozsiane bez celu — to obrazy
konkretne, dostepne dla naszych zmystow. Za obra-
zami zmystowemi jednak ukrywa sie »przepasc,
bedaca »prawdziwym, ruszajgcym sie i idgcym
ciggle do celu 3wiatem 23

Taki poglad na byt prowadzi z koniecznosci
do symbolizmu mistycznego, gdyz =za kazdem
zjawiskiem powszedniem ukazuje owe »bezkresne
widnokregi nieskonczonej, niezmiennej, wiekuistej
i niepojetej istoty rzeczy o ktorej méwi Prze-
smycki, Maeterlinck i wielu innych.

»Symbol — powiada Vigie-Lecocq 8) — wydo-
bywa ze znakéw mistycznych natury dusze ukryta,
ktora podobna jest wielce do naszej —
i dlatego wiasnie symbol jest mozliwy. ldzie
0 to, zeby zniewoli¢ nature do wydania swej ta-

* Zenon Przesmycki (Miriam): Wstep krytyczny do
przektadu »Wyboru pism dramatycznych Maeterlinckag,
str. LXVII. (Warszawa 1894).

2) Listy do Matki, 11, 248.

3) Poesie contemporaine, 1884—1896.
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jemnicy i odstoni¢ to, co sie ukrywa po za rézno-
rodng powtoka rzeczy, zla¢ zycie powszechne
z indywidualnem zyciem tego, ktory
zapytuje. Alegorya idzie od Swiata abstrakcyj-
nego do Swiata konkretnego, czyli materyalizuje
ideje, symbol chwyta w sposéb syntetyczny i in-
tuicyjny ideje i jej obraz. W alegoryi widzimy na-
stepstwo dwodch zywiotéw, czyli analize: w sym-
bolu jest wspotczesnosé, czyli syntezax.

Wszystko to sprowadza sie, jak widzimy, do
wspolnego mianownika. Jest to giebokie poczucie
jednosci wszech$wiata, ducha natury i ducha ludz-
kiego, ktory z nim jest identyczny i ktory, wsku-
tek tego wiasnie, moze go poznac i odstoni¢, nie
na drodze analityczno-objektywnego badania, lecz
przy pomocy subjektywnej czysto intuicyi 1).

Przytaczamy tu jeszcze pare definicyi symbolizmu
nowoczesnego, zaczerpnietych z dziet i rozpraw wybitniej-
szych krytykéw. »Au lieu de noter, un par un, tous les
elements d’un objet, le poete ne peut-il pas aussi confier
a ses vers l'impression, que !'objet a faite sur lui, nous
communiguer, non pas analytiguement sa vision nieme,
mais synthetiguement I'etat d’ame determine par cette
vision? C'est la ce que pretend le symbolisme (G. Pelli-
sier: »Evolution actuelle de la litterature«). — »Le symbole
poetique est une fiction concrete, figuree, plastique, mou-
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I Stowacki, jak wiemy, stat na tym samym
gruncie. Wierzyt on gteboko w jedno$¢ wewnetrzng
Swiata, wierzyl, ze nigdy »nic sie duchowego na
Swiecie nie stalo bez potracenia catej masy du-
chow, catej tej harfy strun, az do ostatniej struny,
jeczacej po dziecinnemu w materyi«, wierzyt row-
niez, ze »wszystko dla ducha i przez ducha zostato

vante et coloree, animee de sa vie propre, personelle, in-
dependante, capable au besoin de se suffire a elle-meme,
de s’organiser et de se deyelopper, mais une yision, dont
la correspondance est entiere avec un sentiment, ou une
idee, qu’elle enyeloppe. C’est une allegorie, si vous le vou-
ler enfin, mais une allegorie, dont I'intention n’a rien de
didactique, ni surtout de logique. Le symbole n’est rien,
s’il n’a pas un sens cache, c’est a dire, s’il n’exprime pas
quelque chose d’ulterieure aux moyens qu’il emploie; s'il
n'est pas la traduction pittoresque au plastique de quelque
chose en soi inaccessible et de recule par nature dans la
profondeur de la pensee«. (Brunetiere: »Evolution de la
poesie Lyrique en France«). Sa to okreSlenia pisane przez
krytykéw, stojacych po za »szkotak, a wiec bezstronne,
a mimo to wyrazajagce w gruncie rzeczy tez samag mysl,
jaka spotykamy i u bezwzglednych zwolennikéw symbo-
lizmu, a mianowicie, ze symbolizm jest naturalnym wyni-
kiem nastroju umystéw wspdtczesnych, ktdrym nie wystar-
cza analiza Swiata poznawalnego, ktore wiec wskutek
tego szukajg syntezy na drodze liryczno-metafizycz-
nej. »Wszelki symbolizm — powiada dalej Brunetiere —
zawiera metafizyke, lub wymaga metafizyki, czyli pewnego
wyobrazenia o stosunkach cziowieka z otaczajgcg go na-
turg, albo, jesli wolicie, z niepoznawalnem«. Ot6z dodamy,
jezeli nie u wszystkich, to u wielu symbolistow nowocze-
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stworzone, a nic dla cielesnego celu nie istnieje« 1).
Wierzyt dalej, ze »$wiat caty ducha«, czyli wie-
kuista, niezmienna istota wszechrzeczy, absolut, byt
mu objawiony »przez tracenie zewnatrz obudzonym
duchem zadane i przez rewelacye fwvewnetrznag

wierzyt, ze »sity prawdziwie dziatajgce na globie, byty
to sity rézne mistycznych sekt, nie za$ fycerskie

oraz, ze »nie rozum — ale potega ducha, ktéra roz-

sgdzone rzeczy czuje — uczute rozsadza ¥
Toz samo, mniej wiecej, gtosi Przybyszewski,
przeciwstawiajgc dusze — rozumowi 8); toz samo

twierdzi Maeterlinck, mowiagc, ze S$wiadomos¢ to
»roslina powierzchni, roslina, ktorej korzenie bojg

snych owa *metafizyka przybrata charakter panteistyczno-
mistyczny. Wprowadzenie symbolizmu do literatury — po-
wiada Beaunier w biografii Artura Rimbaud’a — jest kon-
sekwencyg zarzutéw, ktére nalezato postawi¢ despotycz-
nym wymaganiom pozytywizmu. Chcac jednak wprowadzic¢
znowu do poezyi »niepoznawalne«, czy to w formie meta-
fizyki#, czy podswiadomosci, trzeba byto wynalezé nowy
typ ekspressyi poetyckiej, ktéryby mogt przekroczyé gra-
nice dotykalnych pozoréw rzeczy, stowem stworzy¢ poe-
zye, ktéra bytaby zdolng, na réwni z muzyka, raczej do
wywotywania nastrojow, nizeli do prostej i czy-
stej ®pisowosci  Symbolizm wiec jest — jak to zresztg
zaznaczyliSmy wyzej —jedng z form nastrojowosci lirycznej.

* »Genezis z Bucha

2) Dziennik.

s) »Dla mozgu dwa razy dwa jest cztery, dla duszy
moze to by¢ — milion  Auf den Wegen der Seele.
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sie wielkiego ognia centralnego naszej istoty 1),
oraz ze wszystko, co nie wyplywa z najbardziej
nieznanych i najbardziej tajemniczych gtebin czto-
wieka, nie pochodzi ze swego prawego Zrodia

W innem miejscu znowu autor »ftruza wy-
zZnaje, Ze uwaza »pisma mistyczne za najczystsze
dyamenty cudownego skarbca fudzkiego ze »praw-
dy mistyczne majg dziwng przewage nad prawdami
zwyktemi: nie mogg one ani umrze¢, ani sie zesta-
rze¢  gdzieindziej znowu poeta dostrzega »blyski
bytu zagadkowego, rzeczywistego, pierwotnego, uka-
zujace sie przez szczeliny tego siejgcego ciemnosci
systematu szalbierstw i oszukanstw, wsrod ktérego
sagdzono nam @mrze¢ 2)

Podobienstwo pogladow mistycznych Maeter-
lincka z pogladami Stowackiego, jest, jak widzimy,
uderzajgce. Mozna znalez¢ niewatpliwie rdznice,
i to znaczne nawet, w szczegOtach, w rozwinieciu
i uzmystowieniu artystycznem wierzen obu poe-
tow, ale punkt wyijscia i jadro gtoszonej przez nich
doktryny jest jednakie.

1) Les Tresors des Humbles (Novalis).

2) Por. >Les Tresors des Humbles* (Ruysbrock L’Admi-
rable), a takze ->Confession de poete (cyt u Miriama we
wspomnianej wyzej pracy), oraz »Sagesse et la Destinee).
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ZestawialiSmy Stowackiego z Maeterlinckiem,
nietylko dlatego, ze i Stowacki i Maeterlinck ujeli
swoje zapatrywania w forme teoretyczng, co uta-
twia poniekad poréwnanie, ale i dlatego, ze Mae-
terlinck jest jednym z najszczerszych poetéw doby
obecnej i traktuje swoj mistycyzm rdéwnie powa-
znie i gleboko, jak i Stowacki.

Nie znaczy to wecale, zeby poetom dzisiejszym
wogdle zbywato na powadze i szczerosci. Nie brak
pomiedzy nimi zrecznych i zimnych kuglarzy -
to prawda, ale nie brak réwniez natur szlachetnych
i gtebokich.

Ale w tej glebokosci — jezeli idzie o misty-
cyzm — sg rozne stopnie. Jedni, jak Maeterlinck,
starajg sie uswiadomi¢ sobie, mniej lub wiecej ja
sno, swoj stosunek do Swiata nadzmystowego, inni
zatrzymujg sie w potowie drogi, nie mogac prze-
kroczy¢ progu nieskoriczonosci, ktdra ich pocigga.

Tak daleko, jak Stowacki jednak, nie zaszedt
zaden z poetoéw dzisiejszych. Tradycye naturalizmu
i pozytywizmu, z ktoremi mistycy nowoczesni
zerwali wszelkg tgcznos¢ w teoryi, pozostawity je-
dnak ukryte Slady w ich krwi i mdzgu. Jest to
dziedzictwo historyczno - psychologiczne, ktdrego
zrzec sie niepodobna. Pewne wilasciwosci ojcow
odzywajg sie zawsze w duszach synéw, chocby ci
byli renegatami. Dlatego moze mistycyzm nowo-
czesny nie posiada tej bujnosci, lotnosci i eterycz-
nosci, jaka cechuje mistyke Stowackiego.
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Nie chcac petza¢ po ziemi, jak naturalisci, nie
moga jednak mistycy czaséw najnowszych zupetl-
nie oderwac¢ sie od jej prochu — i to krepuje do
pewnego stopnia ich swobode. Pragnac potaczyc,
zdobycze psychologii naukowej z rojeniami mi-
stycznemi, nie majg odwagi poddac sie bezwzgle-
dnie porywom uczucia i wyobrazni; dazac i te-
sknigc do syntezy, nie mogg zapomnieC o tern, ze
ich ojcowie byli analitykami. Stagd w utworach
poetyczno - mistycznych konca XIX w. — czué
pewng niejednolito$¢ i szarpanine wewnetrzng, gdy
z mistyki Stowackiego wieje bezwzgledny spokoj
i pogoda ducha, ktory wierzy, ze znalazt praw-
dziwg droge do Swiatta i kroczy po niej bez wa-
hania i bez wytchnienia...

Sztuka nowoczesna podobna jest do »Chimery«
Gustawa Moreau: Piekna, natchniona twarz, z o-
czyrna wzniesionemi ku niebu, osadzona na po-
piersiu ludzkiem, ktére sie zlewa z konskim tuto-
wiem. Z boku tutowia jednak wyrastajg skrzydta,
ktére moga wznie$¢ dziwotwor na wyzyny. Moga,
ale jeszcze nie wzniosty. »Chimera« stoi na brzegu
przepasci, na samym krancu ziemi: przednie nogi
juz wiszg nad otchtanig, oczy przeduchowiouej
twarzy patrza z utesknieniem w gore, ale kopyta
tylnych nég opierajg sie twardo o grunt. Jedno
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uderzenie poteznych skrzydet — a Chimera wzigci
w nadobloczne etery...

Czy jednak Chimera zrobi ten ruch wyzwala-
jacy? czy wzniesie sie w powietrze i porzuci zu-
petnie ziemie?

Czy sztuka nowoczesna, lub przyszia, zwréci
sie kiedykolwiek do mistycyzmu tak bezwzgle-
dnego, jakiemu hotdowat Stowacki? czy zateskni
znowu do ziemi? — o tem trudno dzisiaj co$ sta-
nowczego powiedziec.

Zresztg, to w danej chwili kwestya drugorzedna,
ktora nie zmienia w niczem istoty stosunku Sto-
wackiego do ideatéw artyzmu dzisiejszego.

SYMBOLIZM U SEOWACKIEGO. JEGO POGLADY NA
ISTOTE SYMBOLU | ALEGORYI. »KROL-DUCH« JAKO
POEMAT SYMBOLICZNY.

Stowacki byt mistykiem bardziej krancowym
i lotnym, zar6éwno dzieki swym indywidualnym
wiasciwosciom, jak i charakterowi epoki, w ktorej
zyt i dziatal, ale, badz co badz, byt mistykiem tego
samego typu, co i poeci ostatnich lat XIX stu-
lecia.

Czy jednak Stowacki byt takze »symbolistg«
w tem znaczeniu, jakie sie obecnie temu wyrazowi
nadaje?
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Bezwatpienia byt nim, bo by¢ musiat, gdyz, jak
stwierdzity obserwacye psychologiczne, o ktorych
wspominaliSmy wyzej, panteizm mistyczny rodzi
symbole w sposéb tak naturalny, jak krzak rozy,
lub jasSminu, wydaje kwiaty.

Zatrzymywac sie bardzo szczeg6towo nad rolg
symbolizmu w dzietach autora »W Szwajcaryi« nie
mamy potrzeby, gdyz to, co mowilismy w poprze-
dnich rozdziatach o »nastrojach« i »nastrojowosci,
oraz o syntetycznej naturze wyobrazni Stowackiego,
w ktérej pierwiastki rozlewno-muzyczne kojarzyty
sie z plastycznemi — da sie prawie bez zmiany
zastosowac i do jego symbolizmu.

»Nastroj« liryczny, ubrany w forme plastycz-
ng — moze by¢, jak wiemy, nazwany symbolem.
Wiemy rowniez, ze jezeli pod nastrojem lirycznym
tetni mistyczne uczucie i zyje gteboka wiara, po-
parta potezng wyobraznig, wtedy efemeryczny sym-
bol poetycki nabiera trwatosci i sity wewnetrznej,
pogtebia sie, rozszerza i, co najwazniejsza, wchodzi
w staly stosunek z szeregiem innych symboldw,
tworzacych pewien organiczny systemat i staje sie
czastkg wiekszej architektonicznej catosci.

W miodocianych swoich utworach jest Sto-
wacki symbolistg o tyle, o ile nim by¢ musi kazdy
prawdziwy artysta. Z czasem jednak, kiedy sub-
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jektywizm poety zaczyna sie coraz bardziej wyzwa-
la¢ z pet opisowosci epickiej, nadajac jego twor-
czosci charakter nastrojowo-liryczny — sktonnos¢
do symbolicznego sposobu pisania wzrasta, ujaw-
niajgc sie w nadmiernem prawie bogactwie i ory-
ginalnosci metafor i poréwnan, po za ktéremi
czu¢ panteistyczny poglad na Swiat, poglad nie
uswiadomiony jeszcze i nie sformutowany wyra-
znie, ale zyjacy niewatpliwie w duszy poety.

Stowacki zdawat sobie do pewnego stopnia
sprawe z tego, bo w liscie do Matki z d. 20 paz-
dziernika 1835 r., t. j. na wiele lat przedtem, nim
zostat zdeklarowanym mistykiem i panteistg pisze:
»Trzy miesigce spedzone posrod najpiekniejszych
widokdéw przyrodzenia byty wielkg dla mnie nauka.
Uwazatem harmonie, ktéra wszystko fgczy i na-
lewa jednym kolorem. Postrzegtem, ze sztuka
powinna nasladowa¢ te dziwng jednos¢ wszyst-
Ki ego«.

W dalszym ciggu tego samego listu rzuca pie-
kny, nastrojowy obraz przyrody i nazywa go wy-
raznie symbolem stanu witasnej duszy:

»Raz, wyszediszy na wielkg goére, pod nogami
miatem wielki pardw, zarosty sosnami, bardzo
ciemny, przerzniety potokiem.

»Bylo to w niedziele rano. Dzwon kosciota
wiejskiego, nadzwyczaj gtosny i ponury, napetniat
cale powietrze.

»Caly ten obraz ozywiony byt duszg dzwonu,
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jak ciemny poemat, w ktérym brzmi imie Boga...
Nie wiem, dlaczego opisatem te godzine, ale zdaje
mi sie, ze ty sobie, moja droga, lepiej mnie wy-
stawisz w tym obrazie.

»Jest to niby symboliczny wizerunek tego,
Co czuje teraz«.

Przektad stanéw duszy na pokrewne obrazy
natury — jest jedng z najbardziej rozpowszechnio-
nych i najprostszych form symbolizmu nowocze-
snego; jednym za$ z najdoskonalszych poematdw
tego wiasnie typu jest niewatpliwie — »W Szwaj-
caryi« Stowackiego.

Ale, jak wiemy, typ wspomniany nie wyczer-
puje wszystkich form i odmian symbolizmu, ktéry
u lirykéw, obdarzonych potezng wyobraznig twor-
cza, obleka sie w formy daleko bogatsze i bardziej
skomplikowane. Wiemy réwniez, ze Stowacki, po-
dobnie jak Wagner, posiadat imaginacye zlozona,
ktora, dzieki skojarzonemu dziataniu zywiotdéw li-
ryczno-muzycznych i epiczno-plastycznych mogta
nadawa¢ wewnetrznym marzeniom poety ksztatty
bardzo wyraziste 1).

Powoli wiec mgliste nastroje i efemeryczne

*) Niektorzy symbolisci lekcewazg zbyt proste formy
symbolizmu i twierdza, ze prawdziwy symbolizm polega na
‘weielaniu idei w peten tresci myt, ktory rozwija sie we-
dtug praw zyciax. »Le vrai symbolisme consiste non pas
a traduire des etats d’ames par des paysages correspon-
dants, ni a creer, aux choses abstraites des equivalents
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przenos$nie symboliczne zaczynajg sie krystalizowac
w symbole w Scistem tego wyrazu znaczeniu, w fi-
gury eteryczne, ale zywe, zindywidualizowane, i po-
wstaje »Anhelli« i »Balladyna po ktorej Kra-
sinski wota, ze »w duchu Stowackiego jest nie-
zawodnie forma panteistyczna  Dalej idzie »Lilia
Weneda«, z ktorej miat sie narodzi¢ »Krol-Duchx...

Wreszcie w r. 1842 Stowacki styka sie z To-
wianskim i swobodny literacki panteizm poety za-
czyna przybiera¢ ksztatty gtebokiej, skonczonej
i konsekwentnej doktryny mistycznej, na ktorej
gruncie wyrasta olbrzymi las symboldw, tak pie-
knych i bogatych w tres¢ duchowa, ze nalezy im
przyzna¢ w dziejach literatury wszechswiatowej
stanowisko wyjatkowe.

Nie moéwigc o »Ksiedzu Markus, »Snie srebr-
nym Salomei  oraz calym szeregu niewykonczo-
nych utwordw, przeczytajmy tylko trzy poematy
filozoficzne prozg (»Genezis«, »List« 1 »Wykiad
Nauki oraz »Krola-Ducha«, a przekonamy sie,

concrets, mais a incorporer une idee dans un mythe sub-
stantiel qui se deyeloppe suiyant les lois de la vie« (Ernest
Raynaud w »La Plume«, 1900). Wszystkie te trzy typy
symbolizmu, bedace tylko r6znemi formami uplastycznia-
nia nastrojow wewnetrznych, znajdujg sie w poezyi Sto-
wackiego: »W Szwajcaryi* — »Anhellic — »Krol-Duch<.
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ze w tym okresie tworczosci poeta widziat we
wszystkiem, co go otaczato, symbole dziatarh ukry-
tej potegi duchowej, z ktorg czut sie Scisle zia-
czonym i ktérej tajemnice ogtaszat bliznim réwniez
w formie symbolicznej.

Idzie nam, jak sie fatwo domysle¢, przede-
wszystkiem o »Krola-Ducha«, ktory przez krytyke
dotychczasowg oceniany byt niewtasciwie, bo jedno-
stronnie.

Pragnac wtloczy¢ ten potezny wytwor natchnie-
nia w jaka$ gotowg rubryke, nazywano go epo-
peja fantastyczng, mistyczng, legendowo-historyczng
i t. p. Wszystkie te okreslenia majg pewne pozory
stusznosci, gdyz »Krél-Duch« jest i poematem
fantastycznym, i mistycznym, i legendowo-historycz-
nym, ale przedewszystkiem jest dzietem nastrojowo-
symbolicznem, i to w znaczeniu, jakie sie dzisiaj
temu terminowi nadaje.

Symboliczny charakter pojedynczych obrazow
i postaci »Kréla-Ducha« zaznaczyliSmy w toku
niniejszej pracy kilkakrotnie, wraca¢ wiec do tych
rzeczy nie bedziemy, kiadgc obecnie nacisk na to,
ze nietylko szczegdty, ale i catos¢, nietylko wyko-
nanie, ale i koncepcya, idea tego wspaniatego
utworu ma tez same cechy, stowem, ze »Krol-
Duch« jako dzieto sztuki jest przedewszystkiem
olbrzymim symbolem.
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Za jedng z wielkich zastug estetyki nowocze-
snej uwazamy wyjasnienie natury symbolu i Sci-
ste odrdznienie go od alegoryi, z ktorg byt da-
wniej mieszany.

Otdz, zestawienie tworczosci Stowackiego z twor-
czoscig doby obecnej rzuca na niedocenione, bo
niezrozumiane utwory polskiego romantyka nowe
zupetnie Swiatto i pozwala odda¢ im zastuzonag
sprawiedliwos¢.

Rozpatrujgc  »Krola-Ducha« i pokrewne mu
dzieta Stowackiego, odkryliSmy w nich wiele wia-
Sciwosci, na ktore dopiero estetyka czasOw naj-
nowszych zwrdcita nalezytg uwage. Wszystkie te
wihasciwosci sg, Scisle biorgc, tylko rozmaitemi
objawami jednej zasadniczej, a mianowicie podrnio-
towo-lirycznej natury talentu poety, ktéry jednak
nie byt pozbawiony zdolnosci plastycznych i umiat
uczuciom i marzeniom subjektywnym nadawac
ksztalty konkretne: umiat objektywizowaé we-
wnetrzne stany swego ducha.

MowilisSmy o tern szeroko na wiasciwem miej-
scu, rozbierajgc nastrojowos$¢ Stowackiego. Symbo-
lizm, jak wiemy, jest tylko formg ekspresyi nastro-
jowej, forma, rozrastajgca sie najbujniej na gruncie
uczuciowos$ci mistycznej.

Jezeli jednak w talencie Stowackiego znajdo-
waly sie wszystkie zywioty i warunki sprzyjajace
rozwojowi symbolizmu, to rodzi sie pytanie, czy
poeta zdawat sobie sprawe z tego, ze jest »sym-
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bolistag« i czy rozumiat pod »symbolem« toz samo,
co rozumie estetyka dzisiejsza?

Skonczonej teoryi symboléw i symbolizmu poe-
tyckiego, czy mistycznego, Stowacki nie zostawit,
ale z wielu uwag rozsianych po pismach i listach
mozna, a nawet trzeba, doj$¢ do przekonania, ze
autor »Genezis z Ducha« czut doskonale roznice,
istniejagcg pomiedzy alegorya a symbolem i ze ter-
miny te pojmowat tak samo, jak Maeterlinck, oraz
inni poeci i teoretycy nowoczesni.

W »Genezis z Ducha« i w »Wykladzie naukic
mowigc o prawdzie, zamknietej w legendach, my-
tach, dogmatach etc., poréwnywa je do posagu Sa-
turna, ktérego ziotoskrzydlate widmo jaki$ dawny
poeta »ujrzat w ciemnosci, w uczuciu nazwat go
Ojcem Jowisza, jako poemat utworzyt go w krai-
nie pojecia, a wyraziwszy to stowy, lub posggiem,
ludziom pokazat« x).

»A pierwsi ubdstwiali tego Boga chtopkom
naszym podobni, kianiali sie formie, me du-
chowi.

»Lecz z tego thumu wyrosli niektérzy rozumem
i mowili: Nie jest to, jak lud sadzi, rzeczywiste

") »Genezis z Duchag, str. 45. »Wyktad nauki«, str.
130. (Wydanie Biegeleisena).
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wyobrazenie Boga, ale mysl zimna, alegoryczna,
w ksztatty przez poete ubrana.

>Ci ludzie, racyonalisci, sadzili, iz ostatnig ta-
jemnice w Bogu swoim znalezli.

»Ttum ten kolan nie znizy, gltowy nie skiania,
a w posagu moc, ani ducha nie wierzy, wi-
dzac w nim tylko nauke.

»A trzeci sg ci, ktérzy ducha prawdy, wie-
cznos¢ w posagu uczuli i zrozumieli, ze
Bog byt wszystko wiedzacy, ktory te
prawde w marmur wkrzesat i postawit.

»Ci gotowi sg czotem posggowi uderzy¢, go-
towi sg ludziom alegorye widzacym wyzszos$¢
Boskg mysli posagowej odstoni¢. Ale im madros¢
moralistow uraga.

»Czekajg wiec, az 6w snycerz, ktory posag
postawit, sam zaSwiadczy o prawdzie i duchu...
A niszczy¢ nie chcg, bo forme prawdy wi-
dzag prawdziwa.

»Réznica wiec ta, ze pierwsi sg pod strachem
i tajemnicg — drudzy wolni juz, ale nic nie wi-
dzacy, a ci ostatni wolni — i widzacy pod mito-
Scig sg Boza«...

W zwyklej prozie poglad poety da sie wyra-
zic w sposOb nastepujacy: kazdy myt, legenda,
poemat, kazdy twor uczucia, mysli, wyobrazni ca-
tych ludéw, czy pojedynczych wieszczéw, sklada
sie z tresci i formy. Ludzie prosci widzg tylko
powtoke zewnetrzng, forme, i biorg jg za sama
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prawde. Medrkowie, wycwiczeni w rozumowaniu,
ale pozbawieni »wzroku gfuchowego uwazajg forme
za sztuczng szate alegoryczng zimnej mysli ludz-
kiej i nie wierzg przeto w jej »tnoc i ducha.
Mistycy za$, poeci, rewelatorzy, widzacy »pod mi-
toscig boza«, dostrzegajg pod formg »wieczno$¢
i prawde«, i dlatego czczac tres¢, nie lekcewazg
formy, gdyz widzg w niej »forme prawdy praw-
fiziwg czyli jakby powiedziano dzisiaj: »synteze
obrazu i idei«, symbol, »ktérego widoma czes$c
jest obrazem konkretnym, a korzenie ging w cie-
mnych otchtaniach nieskonczonego i przedwiecz-
nego bytu« (Maeterlinek).

Takie tlomaczenie pogladéw Stowackiego mo-
gtoby sie wydawa¢ dowolnem, gdyby ustep ana-
logicznej tresci byt w jego pismach jedynym. Ale
nie, poeta widzi w kazdem pordwnaniu, metaforze,
w kazdej postaci stworzonej przez poetdw zywe,
realne symbole rozmaitych sit i praw duchowych,
rzadzacych Swiatem.

»A gdy poeta rzekt, ze w»ssie rubinowe piersi
winogrona« — to winograd stawat sie matka pier-
siami karmigcag — wiec czute$, ze ten sam duch
w winogradzie jest, ktdry upaja dziecine $pigcg na
reku piastunki 1)

* »Wyktad nauki«, 174.
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W dzienniku za$ notuje Stowacki mysl, ze
»Homer wiedziat, ze bohaterowie rozni sg od in-
nych ludzi uczuciem Niesmiertelnosci, czyli
niezgonnej natury, wystawit to wiec w cielesnej
nierannosci Achillesac.

A pbzniej obrabia te samg mysl wierszem:

Nieranno$¢ Achillesa, a wiec jego dzielnosc,
Jest to uczuta w duchu wielkim — nie$miertelnosc.

Sfinks — wydaje sie poecie >dawnym ksztat-
tem ducha wpdtwyduchowionego juz cierpieniem
i mitoscig, a po pas jeszcze przez gline cielesnych
form owinietego, ze skrzydtami, ktdre otwarte juz,
a jeszcze do nieba nie leca«.

Potem stat on sie »tajemnicg wiary«, dzi$ jest
to »potwdr przez dzieci nawet wysmiany, wziety
za prozny twor tmaginacyi »Lecz ja —
wota poeta — widze dzi$ te same skrzydia do ra-
mion twoich przypiete, a juz nie granitowe, lecz
anielskie, bo, co z ducha zostato stworzone, to
wiecznie zostato przy duchu.

Czyz to nie jest najczystszy symbolizm mi-
styczny, ktory istotom, uwazanym dzi§ za “prozne
twory twyobrazni przyznaje byt realny i widzi
w nich etapy ewolucyi ducha?

W umysle Stowackiego powoli zatarla sie zu-
petnie roéznica pomiedzy poezyg a rzeczywistoscia,
albo, wyrazajac sie Scislej, poezya wchioneta
w siebie rzeczywistos¢. Mowi on o bogach i bo-
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haterach mitologicznych, jak o postaciach zywych;
sgdzi, ze »gu$larstwa« Dziadow i inkantacye Man-
freda, »$rod mgiet i ortéw alpejskich krzyczane
i 6w wid ducha kaskady pod kolorami teczy sto-
facy znacznie sie przyczynity do rozwoju Swiata.

Danae, opruszona ztotym deszczem, i biata Leda
sg dla niego wcielonem przeczuciem pewnych do-
gmatéw; »Eliasz na wozie ognistym ulatujacy...
Ganimedes z cialem porwany — Eneasz $rod
walki — Romulus posréd piorundw — to sym-
bole wniebowstgpienia, po ktdrem nie pojawit sie
»Zaden juz bez mogity na ziemi®... 1).

Na tle takiego pogladu na Swiat tworzyt poeta
»Krola-Ducha«, bedacego uzupetnieniem i korong
mistycznych rozpraw proza, z ktorych cate szeregi
obrazow i mysli zostaty wcielone zywcem do epopei.

I »Genezis z Ducha® i »Kréla-Ducha« uwazat
Stowacki za pisma, zawierajgce »tajemnice po-
czatku i konca — alfe i omege 3wiata

W obu tych, pokrewnych myslg i nastrojem,
utworach wznosi sie poeta na tak wynioste stano-
wisko, ze antynomia prawdy realnej i prawdy poe-
tycznej, legendy i historyi niknie dla jego oczu.
Jak w obliczeniach astronomicznych promienie
gwiazdy, zbiegajagce do roéznych punktow ziemi,

l) »Wyktad nauki*.
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uwaza sie za rownolegte, ze wzgledu na olbrzy-
mig, nieskonczong prawie odlegtos¢ Zrédia Swiatla,
tak samo mysli i uczucia Stowackiego, splywajac
z nadobtocznej wyzyny przenikajg z rowng silg
i objektywne zjawiska natury i subjektywne twory
wyobrazni ludzkiej.

Zarbwno w tern, co istniato, istnieje lub moze
istnie€ rzeczywiscie, jak i w tem, co nigdy nie
wyszto z krainy marzen i nie przybrato ksztattow
dotykalnych, cielesnych, widzi poeta objawy jednej
i tej samej potegi duchowej, dziatajacej w jedna-
kowy spos6b w przyrodzie i w duszy cztowieka.
Pomiedzy tem, co stworzyt Bog, a tem, co wymy-
slit cztowiek, natchniony myslg bozg — nie ma za-
dnej réznicy. Wszystko to sg widome objawy nie-
widzialnej sity — symbole pracy ducha w wszech-
Swiecie.

Wskutek tego w »Krolu-Duchu« poeta, pra-
gnac nakresli¢ synteze dziejéw narodu, na tle syn-
tezy zycia kosmicznego, postuguje sie zaréwno ma-
teryatami historycznymi, jak i legendowymi, prawdg
i fikcya, rzeczywistoscig i poezya, obrabiajac je
w jednakowy, czysto subjektywny sposoéb.

Bajeczne i faktyczne dzieje Polski, figury bo-
haterbw mitycznych i postacie historyczne, naiwne
basni ludowe i subtelne parabole Platona, wiasne
wizye poety i reminiscencye literacko-mitologicz-
ne — wszystkie te zywioty traktowat Stowacki jako
produkt surowy, jako olbrzymie odtamy réznoro-
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dnych kruszcow, ktore nalezato przetopi¢ w ogniu
czystego natchnienia i zla¢ w jeden I$nigcy, dZzwie-
czny i podatny spiz, postuszny dtoniom mistrza
i zdolny do plastycznego wyrazania najsubtelniej-
szych odcieni mysli tworczej.

Juz poczatek »Krdla-Ducha«, stanowigcy punkt
wyjscia dla dalszego rozwoju poematu, S$wiadczy,
ze Stowackiemu nie szto ani o Scistos¢ fisto
ryczng, ani o lokalny koloryt legendowy, lecz zu-
petnie o co innego.

Krdlem-Duchem, wiodgcym nardd naprzéd, jest
posta¢ obca nam zupetnie, zrodzona w umysle
najgtebszego z filozoféw greckich: Her, Armen-
czyk, bohater jednego z poetycznych mytéow pla-
tonskich.

Nie do$¢ na tem jednak, duch Hera, pragnac
przyj$¢ na Swiat w formie cielesnej, przenika w tono
Rozy Wenedy, zaptodnionej »popiotami umartych
rycerzy« i rodzi sie jako — Popiel, pierwszy awa-
tar opiekunczego ducha Polski.

Otdz, jak wiadomo, Ro6za Weneda nie ma nic
wspoélnego z legendowemi dziejami naszemi, jest
to przesliczna i potezna fikcya, ale nie owiana
urokiem tradycyi, stworzona przez jednostke, nie
przez ogot; fikcya poetyczna, nie mitologiczna,
krystalizacya uczu¢ i mysli indywidualnych, nie
zbiorowych.
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W dalszym ciggu, poeta, robigc Rzepiche, zone
Piasta, Prometeanka stowianska, »kradnacg ducha
Swietego« i spiskujacg z cesarzem niemieckim prze-
ciw wiasnemu krajowi, odbiega réwniez bardzo da-
leko i od legendy i od historyi.

Podobne dowolnosci spotykamy i w »Ballady-
fiie ale »Balladyna« wyszta na Swiat z »arjosty-
cznym usmiechem na twarzy, obdarzona wnetrzng
sitg uragania sie z ttumu ludzkiego, z porzadku
i fadu, iakim sie wszystko dzieje na Swiecie« 1),
»Krol-Duch« przeciwnie zawiera tajemnice we-
wnetrznego porzadku, alfe i omege Swiata 2.

Jezeli wiec, zywigc tak powazne zamiary, poeta
nie troszczy sie wcale ani o prawde historyczna,
ani o prawde tradycyjna, legendowsa, czy alego-
ryczng, to nie podobna przypusci¢, zeby postepo-
wal w ten sposob bez celu, zeby bawit sie rymami
dla igraszki tylko.

Profesor Tarnowski, cytujgc w swojej »Histo-
ryi fiteratury stowa Mateckiego, ze »Krol-Duch«
miat by¢ »obrazem dziejow ojczystych, przedsta-
wianych, jako dziatanie jednego gtownie czynnika,

") List do Krasinskiego, pomieszczony na czele »Bal-
ladyny*.
2) Przedmowa do 1l Rapsodu »Kréla-Ducha«.
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stawianego w tym narodzie na pierwszem zawsze
miejscu, a ktérego czyny, btedy, grzechy i zastugi
oddziatywaty na cate powodzenie ¥poteczenstwa —
dodaje od siebie w formie uogolnienia, ze »Kroél-
Duch« miat by¢ historyg i psychologig narodo-
wego ducha, wyttbmaczeniem jego natury, jego
réznych przej$¢ i jego dzisiejszego stanu — wy-
kryciem tajemnicy #padku etc.

Bezwatpienia, i prof. Matecki, i prof. Tarnowski
ma stusznos¢, ale stuszno$¢ wzgledna. Jeszcze de-
finicya Maleckiego jest tylko definicyg, t. j. afo-
rystycznem przedstawieniem tresci poematu, gdy
w definicyi prof. Tarnowskiego tkwi utajony sad,
i to sad potepiajacy.

»Zamyst byt taki — dodaje autor »Historyi
literatury polskiej — a teraz, czy sie udat, czy
wogoble moégt sie &da¢  (Tom V, str. 453)-

Ot6z przedewszystkiem nalezatoby rozstrzygnaé
kwestye, czy rzeczywiscie »zamyst byt taki?

POGLAD StOWACKIEGO NA NAUKE. MISTYCZNY

POGLAD NA HISTORYE. HISTORYA W »KROLU-

BUCHU  NIEJASNOSC | TAJEMNICZOSC. SYMBO-
LIKA NIEPOZNAWALNEGO

Godzac sie nawet na to, ze Stowacki chciat
da¢ synteze historyczng i psychologiczng »ducha
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fiarodowego nie wolno zapomina¢ o tem, ze wy-
razy w»historya« i »psychologia miaty w danym
wypadku dla poety inne, niz dla prof. Tarnow-
skiego i dla nas wszystkich znaczenie.

»Kto chce — powiada prof. Tarnowski — z du-
cha narodu wysnué¢ watek jego dziejow i na tych
dziejach rozne tego ducha przeobrazenia tloma-
czy¢, ten sie trzyma¢ powinien historycznej rze-
czywistosci, a kto ma pretensye rozjasni¢ »alfe
i omege 3$wiata ten ma pozosta¢ w obrebie prawd
filozoficznych niezawodnych i tiezbitych

Na poglad ten zgodzi sie kazdy rozsadny czto-
wiek — o ile rzecz bedzie dotyczyta uczonego,
historyka, historyozofa, a wreszcie poety przed-
miotowego, realisty, ktory, jak Flaubert w »Sa-
fambo  lub Sienkiewicz w »Quo Vadis« chce
pozostaC na gruncie rzeczywistym.

Czy jednak miare, odpowiednig dla pewnego
typu tworcow i utworéw, wolno stosowac¢ do
dziet o biegunowo odmiennym charakterze?

Czy wolno poecie subjektywnemu stawiaé
wymagania sprzeczne z naturg jego talentu?

Stowacki byt artysta na wskro$ podmiotowym,
a w dodatku krancowym mistykiem.

Jako cztowiek wysokiej kultury, rozumiat, co
to jest historya i psychologia narodu w znaczeniu
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naukowem, ale jako mistyk, wierzacy gteboko
W stworzong przez siebie doktryne, mniemat, ze
»nauka dzisiejsza niezdolna jest Zzadnej syntezy,
0 duchu nie fwiedzac i ze poszczeg6lne gatezie
wiedzy majg inne zupetnie cele, niz sie powszech-
nie przypuszcza.

Stowacki mogt sie mylic — to prawda, ale
btedy jego, wazne dla uczonego, dla historyka fi-
lozofii lub kultury, nie moga wptywa¢ na sad
0 estetycznej wartosci dziet poetyl).

W liscie do J. N. Rembowskiego Stowacki po-
wiada: »Nauki, ktérych celem dotychczas byta
obserwacya fenomenow globowych —
muszg przemieni¢ sie w samych zatozeniach i de-
finicyach, wzigwszy za cel — obserwacye ducha —
w pracach jego odwiecznych na globie.

»Kto wie, ze przez Ducha i dla Ducha $wiat
jest: wie wiecej, niz wszyscy, ktorzy szukajg ta-
jemnic formy.

»Jest forma — lecz ciat niema. Wszystko
Jest formg ducha

W dalszym ciagu, rozbiera poeta z tego stano-
wiska rozmaite nauki i dochodzi do wniosku, ze

) Kosmografia w »Komedyi Boskiej* Dantego jest
z gruntu falszywa; kosmogonia w poematach staroindyj-
skich — ultra fantastyczna — a czyz dziela te tracg z tego
powodu cokolwiek pod wzgledem artystycznym?
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Fizyka jest »nauka drog, ktéremi duch dziata na
forme, z celem ducha w objawieniu sie widzial-
nemu Nauki przyrodnicze — w»naukg pracy du-
cha, ktorag odbyt w tworach organizowanych na
globie — z celem tworu cztowieka«.

»Historya jest naukg pracy, ktorg duchy glo-
bowe odbyty w formach ludzkich — w agrega-
cyach z ducha wyniktych, z formg objawionych,
ktore potworzyty narodowosci — z celem Kro-
lestwa Bozego, czyli przemienienia ludzkosci
w przyszte anielstwo globowe«.

Do tegoz samego celu dazg sztuki piekne, be-
dace »naukg pracy ducha w przeczuciu przysziej
formy«. Celem ekonomii politycznej jest suwolnie-
nie ducha z pod ucisku pracy cielesnej« i t. d.

GdybySmy, wraz z wieloma starszymi kryty-
kami, nazwali Towianizm wogole, a mistycyzm
Stowackiego w szczegdlnosci — obtedem, to rnu-
sielibysmy przyznac, ze obtedowi temu nie zbywa
»na metodzie.

Ale naszem zdaniem, i Towianizm, i doktryna
Stowackiego nie sg i nie byly nigdy obtedem,
lecz jedng z wielu form myslenia metafizycznego,
formg nie nizszg i nie gorszg w zasadzie od in-
nych, cho¢ nie ujetag w Sciste karby dyalektyczne.
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Jezeli wiec uwzgledniamy wptyw metafizyki
Spinozy na Goethego, oraz wptyw Platona, Hegla,
Schellinga, Schopenhauera na cate grupy poetow
1 artystéw, to nie widze racyi, zebySmy mieli prawo
nie uwzgledni¢ wpltywu metafizyki Stowackiego
na tworczos¢ — Stowackiego.

Tylko biorac pod uwage mistyczny poglad au-
tora »Krola-Ducha« na historye, zdotamy odna-
lez¢ wiasciwg miare dla tej gigantycznej epopei,
W ktérej poeta, po za zewnetrznemi, dostepnemi
dla obserwacyi fenomenami dziejowemi i psychicz-
nemi, szukal motywow gtebszych, ukrytych przed
okiem ludzkiem.

Czy te motywy odnalazt — to kwestya bez
znaczenia wobec faktu, ze poeta wierzyt, iz je od-
nalazt, albo raczej »odczut we wilasnym duchuc.

Wskutek tego objektywna strona historyi i psy-
chologii, o ktérg dbajg przedewszystkiem uczeni,
zeszla u Stowackiego na plan drugi. Czynniki ra-
sowe i klimatyczne, forma rzadu, ustrdj spoteczny,
stosunki z innemi narodami i t. p., stowem wszystko
to, na czem naukowa psychologia dziejéw opiera
swoje badania i wnioski, uwzglednit Stowacki
0 tyle tylko, o ile dostrzegat w tych zjawiskach
dziatanie sity wyzszej, pozaswiatowe;j.

Patrzac na fenomeny zyciowe, jako na znikome
1 zmieniajgce sie ciggle formy niezmiennej, trwa-
fej i wiecznej potegi, widziat poeta w dziejach na-
rodu jedng tylko z olbrzymich fal ewolucyi po-
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wszechnej, jeden z symboléw wewnetrznej pracy
ducha, dazacego do wyzwolenia »globu« z pet
cielesnosci.

Z tego wynika, ze zamystem poety nie byto
objektywne przedstawienie »historyi i psychologii
ducha narodowego«, lecz zobrazowanie w sposéb
subjektywno-symboliczny dziatania sit transcen-
dentnych, mistycznych, popychajacych caty wszech-
Swiat, a wiec i pojedyncze narody naprzéd — ku
»celom finalnyme.

Poniewaz sit tych, jako istniejgcych i dziataja-
cych po za przestrzenig i czasem, nie podobna ba-
da¢ ani zmystami, ani rQzumem, a mozna je od-
czu¢ tylko sercem i wiarg, wiec poeta pragnac nas
do tego odpowiednio nastroi¢, kresli szereg sym-
boléw suggestyjnych, ktére, pobudzajgc nasze u-
czucie i wyobraznie, otwierajg przed niemi nie-
okreslone, ale rozlegte horyzonty mistyczne...

Patrzac na »Kréla-Ducha«, nie jako na rymo-
wang liistoryozofie, lecz jako na poemat n a-
strojowo-symboliczny, stawiamy to dzieto
na wiasciwym gruncie.

Wszystkie faktyczne niedoktadnosci, opuszcze-
nia i przeskoki przestajg nas razi¢, gdyz nie mamy
prawa uwaza¢ ich za mimowolne bledy, lecz za
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naturalng konsekwencye stanowiska i sposobu’
w jaki poeta swdj przedmiot traktuje x).

| rawda, ze, przystepujagc do pisania »Krola-
Ducha«, Stowacki pragnat rozwigza¢ bolesng za-

gadke, niepokojgcg cate owoczesne pokolenie poe-

) Jednym z najpowazniejszych zarzutow, jaki ze sta-
nowiska historycznego mozna zrobi¢ poematowi, jest po-
nuniecie Bolestawa Chrobrego, ktéry przeciez odegrat w dzie-
jach narodu role epokowa. Poetajednak pomija Bolestawa

zupetng Swiadomoscia, gdyz widzi w nim wcielenie du-
cha, ktdérego istoty nie mozna jeszcze odstoni¢ Swiatu:

Iw matej dziecinie
Przyszedt ktos wielki, lecz w wielkiej zastonie;
eJ nie odejme, az $wiat sie rozwinie
I zacznie jasno czyta¢ w Swiata tonie.
w alabastrach ciat i serc rubinie,
v Widzac t? Swiattos¢, co j'est na Syonie,
torg wszelka natura podchmurna
vWIeC| — jak lampa S$wiecaca sie urna.

Kto jest 6w wielki, a tajemniczy duch?

Co do tego, wolno robi¢ tylko, mniej lub wiecej prawdo-
podobne, przypuszczenia. Moze to duch, majacy sie wecieli¢
w przysztoSci w Napoleona, albo Towianskiego? Nie jest
tez rzeczg absolutnie niemozliwg, ze Stowacki, ktory, jak
wiadomo, siebie utozsamiat z jaznig »Kréla-Duchax —wcie-
~NJdcego sie po kolei w Popiela, Mieczystawa I, Bolestawa

nuatego — chciat ducha Bolestawa Chrobrego utozsamic
l- duchem Mickiewicza, jako drugiego wieszcza i przewo-
ni a. W epoce, kiedy powyzsza strofa powstata, Stowacki,
zapomniawszy wszelkich dawnych uraz, czcit swego rywala
ardzo wysoko. Kto wie, czy i $piewak Zoryan, wcielony
Pdzniej w Piasta, nie odstonitby sie przy kohcu poematu,
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tow i filozoféw, do rozwigzania tej zagadki jednak
dazyt nie droga analizy faktow’ rzeczywistych, lecz
drogg kosmiczno-metafizycznej spekulacyi.

Dzieki temu, punkt ciezkosci kwestyi przeniost
sie ze Swiata zmystowego w Swiat nadzmystowy

jako ktéry z wybitnych romantykéw naszych? Aczkolwiek
hypotezy te nie stojg wcale w sprzecznosci ani z psycho-
logicznym nastrojem Stowackiego, ani z jego doktryna,
ani z charakterem samego utworu, nie kladziemy na nie
nacisku, gdyz wobec braku dalszych rapsodéw »l<réla-
Ducha« przypuszczen naszych poprze¢ dowodami nie mo-
zemy. Kogokolwiek jednak autor miat na mysli, wspomi-
najac o duchu Bolestawa Chrobrego, nie ulega watpliwosci,
ze opuscit tego monarche nie przez kaprys, lecz ze zrobit
to zupetnie Swiadomie, pragnac powrdci¢ do niego w dal-
szych rapsodach epopei. Poczatkowo poeta, jak sie zdaje,
chciat zycie i panowanie Bolestawa Chrobrego opisa¢ zaraz
po panowaniu Mieczystawa, gdyz rozpoczat rapsod osobny,
poswiecony temu przedmiotowi. Pdzniej jednak zmienit
plan i rozpoczety fragment odrzucit, zastepujac go kilkoma
strofami o narodzinach Bolestawa. Rapsodu tego, jako
zbyt utamkowego, Matecki nie wecielit do wydania, ale
wspomina o nim w dziele o Jul. Stowackim (I11, str. 139).
Wogole, jezeli rozpatrzymy uwaznie stosunek szczegdtow
do catosci w »Krélu-Duchu«, to dostrzezemy zadziwiajaca
jednolito$¢ i konsekwencye budowy architektonicznej poe-
matu. Wobec tego trudno poja¢, jak krytyk tej miary, co
prof. Spasowicz mogt w swojej mowie w Miltostawiu na-
zwaé »Krola-Ducha« utworem zrodzonym w chaotycznym
umysle poety«. Smiem twierdzi¢, ze malo jest na $wiecie
poematéw tak logicznych i konsekwentnych wewnetrznie,
pomimo mistyczno-podmiotowego nastroju.
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b zamiast objektywnej syntezy historyczno-psycho-
logicznej, dat nam poeta synteze subjektywno-
symboliczna.

Czy poemat stracit na tern?

Bynajmniej.

Ze poeta wyszedt z zatozenia, odbiegajacego daleko
od znanych i utartych poje¢, to prawda, ale to nie $wiad-
czy bynajmniej o chaotycznosci, lecz co najwyzej o nieza-
leznodci i oryginalnosci umystu Stowackiego.

Gdybysmy clicieli ocenia¢ logiczno$¢ poematow mniej-
szg lub wiekszg fantastycznoscig tematu, w c6zby sie obro-
city dziela Dantego, Tassa, Miltona, Shelley’a?

Nie punkt wyjscia, lecz konsekwentne wyprowadzenie
2 niego akcyi i charakteréw, oraz utrzymanie catosci w od-
powiednim — ziemskim, czy nadziemskim, wszystko jedno —
nastroju i tonie, decyduje o wewnetrznej logice, lub chao-
tycznosci utworu. A pod tym wzgledem »Krol-Duch« jest
bez zarzutu. Trzeba go jednak przeczytac nietylko z uwaga,
lecz i — bez uprzedzen.

Najbardziej podmiotowy poglad na S$wiat moze hy¢,
a nawet zwykle bywa, jednolitszym i logiczniejszym for-
malnie od teoryi, opartych na sumiennem badaniu praw
1 fenomendw objektywnych.

Wielkim systematom metafizycznym mozna zarzucié¢
brak prawdy przedmiotowej, oraz dowolno$¢ podstaw, na

ktérych sie opierajg, ale niepodobna odmawia¢ wewnetrz-
nej logiki i jednolitosci Metafizyk moze da¢ falszywe od-
zwierciedlenie rzeczywistosci, ktérej nie zna, ale daje praw-
dziwy i jasny obraz stanu wiasnej duszy, ktory zna i od-
czuwa bezposrednio.

Stowacki byt takze metafizykiem i, jak sam prof. Spa-
sowicz napisat przed laty: $miat w pordéwnaniu z Mic-
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»Krol-Duch« jest w swoim rodzaju rzeczg
rownie doskonata, jak »Pan Tadeusz« w swoim.

Stowacki, piszac swodj najpotezniejszy utwor,
pozostat wierny naturze swego geniuszu, Kktory,
jak wiemy, wypowiadat sie z najwiekszg sitg
w rozlewno-muzycznych symfoniach.

Poniewaz przewaga rozlewnosci nad plastyka
pocigga zawsze za sobg pewng niejasno$¢ wyrazu,
wiec i »Krol-Duch« nie nalezy do utworow tak
przejrzystych, jak »lliada®, lub »Pan Tadeusz,
chociaz nie jest bynajmniej ciemniejszy od »Bo-
skiej Komedyi« i innych pokrewnych dziet sztuki.

kiewiczem poglad na swiat daleko szerszy, Smiel-
szy i bardziej niezalezny. Posiadat wiasng religie
i w gruncie rzeczy byt panteistg, i to oryginat
nyme«. (>Dzieje literatury polskiej«, 1885, str. 425).

Panteistyczny poglad na $wiat moze by¢ falszywy, to
prawda, ale czyz musi by¢ koniecznie owocem »chaotycz-
nego umystu®?

Profesor Spasowicz bynajmniej tego w swojej pieknej
historyi literatury nie twierdzit, a nawet, jak widzimy
z przytoczonej wyzej cytaty, wyrazat sie o filozofii Sto-
wackiego z uznaniem i sympatya, stawiat ja nawet wy-
zej, niz filozofie Mickiewicza, przyznajac pogladom autora
»Kréla-l)ucha« $miatos¢, szerokos¢, oryginalnos$¢, nieza-
leznosc.

Dlaczeg6z dzi$ stara sie tworce tych pogladéw zdy-
skredytowac, zowigc go umystem chaotycznym? — nie wiem.
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Niejasnos¢ »Krola-Ducha« — ktorg sie zresztg
tendencyjnie przesadza — nie jest bynajmniej wy-
nikiem niemocy artystycznej, lecz naturalng cecha
danego typu twdrczosci.

Sa rzeczy tak olbrzymie i wznioste, wystrzela-
jace tak wysoko nad poziom naszego umystu, ze
mowi¢ o nich w sposéb zbyt okreslony nie po-
dobna bez popadniecia w trywialno$¢ i phytkosc.
Zbytnia, ze tak powiemy, »poufato$é« z pote-
gami transcendentnemi moze obudzi¢ $miech, nie
groze.

Bdg, absolut, dusza, niesSmiertelnos$¢, wiecznosc,
nieskonczonos¢ — sg to bezdenne przepasci; kto
wiec sili sie na to, zeby pokaza¢ nam ich niezba-
dane i niezgtebione dno, ten popetnia btad logiczny,
jezeli jest myslicielem, a nietakt estetyczny — je-
zeli jest artystg.

A poniewaz Stowacki byt artystg nad arty-
stami, czul wiec doskonale, ze o wielkich tajemni-
cach bytu nalezy sie wyraza¢ w sposob tajemni-
czy, ze nalezy budzi¢ w czytelniku tylko odpo-
wiedni nastroj, pozostawiajagc reszte jego wiasnej
pracy wewnetrznej x).

*| Ruskin uwaza pewng >wstrzemiezliwo$é« wyrazu za
ceche wielkiej sztuki, w ktorej odkrywa sie “nieoczekiwang
prawde drogg powolnego szukania jej, gdyz jest ona roz-
myslnie ukryta i szczelnie zamknieta, aby nie mozna jej
byto wydosta¢ przed wykuciem klucza w ogniu swej
wiasnej duszy. A to ukrywanie jej znaczenia jest nie-
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Potwierdza to charakterystyczny ustep ze styn-
nej przedmowy do Il Rapsodu »Krdla-Ducha«:

»Wyrazniejsze tych rzeczy wypowiedzenie
wzbronione zostato dotad poecie pod trwogg Boga
zostajacemu.

»Trudu doznasz, czytajgc niniejsze poema,
a walke bedziesz musiat odby¢, duchu czytelnika,
z duchem poety...

»Jeslis leniwy, dzieto odrzucisz«.

Poeta wiedziat wiec doskonale, ze w danym
wypadku nie mogt mowic¢ wszystkiego jasno i pro-
sto i ze musiat liczy¢ na dobrg wole oraz wspot-
dzwiecznos¢ serca i umystu czytelnikow.

Ale niejasnos¢ nie tkwi bynajmniej w zewnetrz-
nej, lecz gtdwnie w wewnetrznej, ukrytej, ze tak
powiemy, tresci poematu.

Kto nie chce zgiebia¢ owej tresci wewnetrznej,
dla tego »Krél-Duch« bedzie przecudowng basnig
fantastyczna, petng oryginalnych sytuacyi i barw-
nych obrazéw, basnia, ktéra nawet »leniwemuc
czytelnikowi dostarczy wielkiej sumy wrazen este-
tycznych.

ustanne i z rozwagg przeprowadzane przez wielkich poe-
tow. Pindar méwi o sobie samytn: wiele tkwi strzat
w mym kotczanie petnych wymowy dla medrca, ktdre dla
innych wymagajg interpretacyi«. (»Krolowa powietrza
przektad W. Szukiewicza, str. 29).
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»Trud« i »walka z duchem poety« rozpoczyna
sie dopiero wtedy, kiedy zapragniemy wnikng¢ do
serca zmystowych form, w ktére wieszcz ujagt swoje
uczucia i mysli; kiedy zechcemy zrozumie¢ sym-
boliczne znaczenie epopei.

Pewna historyczno-legendowa kategorya sym-
boléw, jak np. postaci, uosabiajgce walke poga-
nizmu z chrystyanizmem, tlumaczy sie dos¢ jasno.
Tam jednak, gdzie poeta potraci skrzydiem wyo-
brazni o sfere »fiiepoznawalnego symbolika, z na-
tury rzeczy, staje sie bardziej zawitg i trudng,
a czesto wprost niepodobng do przektadu na je-
zyk zwykty.

Ale to nie ostabia bynajmniej wrazenia.

Najwiekszy geniusz, moOwigc 0 rzeczach trans-
cendentnych, nie moze przekroczy¢ pewnej granicy,
ale moze sie do niej zblizy¢; nie moze zerwac za-
stony z oblicza sfinksa, ale moze uchyli¢ jej ra-
bek; nie moze pokaza¢ nam S$wiata nadzmystowego,
ale moze wzbudzi¢ wiare w jego istnienie.

Zdarza sie to wtedy tylko, kiedy poeta gteboko
wierzy i czuje i kiedy rozporzadza takiemi $rod-
kami ekspresyi, ze zdota wywola¢ w czytelniku
uczucia podobne do tych, jakich sam doznaje.

Otoz Stowacki posiadat te wszystkie warunki:
byt mistykiem glebokim i szczerym, byt artystg
poteznym i subtelnym.

Dlatego tez z »niejasnych« rzekomo symboléw
jego wieje tchnienie nieskonczonosci...
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Czu¢, ze zrédlo, z ktérego laly sie te potezne
fale barw i tonéw, te dilugie korowody postaci
i I$nigce girlandy obrazéw, zasilane byto, nie przez
metne doptywy zaskorne, lecz ssato swoj kryszta-
towo-czysty pokarm wprost z piersi chmur pod-
niebnych, brzemiennych gromem i btyskawicami...

Poeta wiedziat doskonale, ze, nastrajajgc lutnie
na ton tak wysoki, nie zdota zaja¢ i zachwycic
wszystkich i ze tylko wyjatkowe natury odczujg
glebie jego symboliki, ktéra wiekszosci czytelni-
kéw wyda sie tak »préznag«, jak »proznemi« wy-
dajg im sie biekity niebios:

O! wy, ktorzy sie nigdy nie spotkacie
Z prawdziwg twarzg waszego tu stroza;
Dla ktérych zywot widzialny jest — w chacie,
A Bog w biekitach préznych sie zanurza;
Dla was — sg prézne tych czynéw postacie,
Dla innych... ducha ton i straszna burza,
Owiewajaca mojq piesn zatobna,
Z twarzy do innych rapsodéw podobna.

Jak stuchacz niemuzykalny gotéw jest uznac
symfonie Beethovena za chaos dzwiekdw, nie po-
siadajgcych tresci duchowej, tak czytelnik inteli-
gentny, ale pozbawiony zmystu mistycznego, nie
dostrzeze w symbolach »Kroéla-Ducha nic wiecej,
ponad bogaty zbior kunsztownych metafor i wy-
szukanych rymow...

Inni  znowu, przerazeni wirem natchnienia,
ktére, badz co badz, dziata na ich dusze, wotlajg
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z T. T. Jezem: »w ostupieniu przypatrujemy sie
nadcztowieczym wzlotom, kregom i zatokom au-
tora »Genezis z Duchax, atoli iS¢ za nim nie mo-
zemy, prowadzi nas bowiem w zaswiaty, na wyzyny
tak zawrotne, ze wolimy pozosta¢ na padole«...
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INDYWIDUALIZM | PANTEIZM. UNIWERSALIZOWA-

NIE INDYWIDUALNOSCI. TEORYE StOWACKIEGO.

FILOZOFIA NIETZSCHEGO. NIETZSCHE | SLOWACKI.

POKREWIENSTWO FORMY. ROZNICA TRESCI. »NAD-

EUDZIE SEOWACKIEGO | »NADCZt OWIEK« NIETZ-

SCHEGO. CHARAKTER EWOLUCY!I U NIETZSCHEGO
| U SLOWACKIEGO.

bok mistycyzmu z podktadem monistyczno-

panteistycznym, tkwi w umystowosci,

a zwilaszcza w sztuce dzisiejszej drugi

pierwiastek, a mianowicie indywidualizm,

t. j. dagzno$¢ do uwazania jednostki za

gtéwne ognisko istnienia, za jedyna rzeczywistosc,
a co za tern idzie i za miare wszechrzeczy.

Oba te prady zdajg sie wytgcza¢ wzajemnie,

gdyz, jak wiadomo, panteizm przenosi punkt ciez-

kosci Swiata z jednostki na ogot i uwaza indy-
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widuum za pewng faze ewolucyjng, za fenomen
przejsciowy, ktory, predzej czy pdzniej, przeminie,
roztapiajagc sie w niezmierzonym oceanie wszech-
bytu.

Ot6z pomimo, ze logicznie trudno zgodzi¢ pan-
teistyczny uniwersalizm z indywidualizmem, ge-
neracya artystow dzisiejszych osigga jednak syn-
teze tych dwodch sprzecznych zywiotéw, przede-
wszystkiem na gruncie uczucia i wyobrazni. Jezeli
za$ idzie o teoretyczne uzasadnienie tej syntezy,
to estetycy szkoty najnowszej dochodzg do tego
na drodze nastepujacego rozumowania:

Swiat widzialny, dostepny dla zmystéw, jest
tylko wyobrazeniem stworzonem przez ducha
indywidualnego, ktérego tre$¢ wewnetrzna jest
identyczna z bezwzgledng istotg bytu, z absolutem,
ukrytym, ale obecnym po za wszystkiemi ztudnemi
zjawiskami. Duch indywidualny wiec, jako ema-
nacya absolutu, jest i tworcg i duszg Swiata obje-
ktywnego, jest sam poniekad absolutem ¥ gdyz
moze na drodze intuicyjnej wnikngé w istote
wszechrzeczy i odstoni¢ nam jej tajniki w dzie-
fach sztuki, ktOre sg »objawieniem istoty rzeczy
w materyalnej formie, manifestacya nieskofczonosci
w skonczonosci«.

Przesmycki nazywa to »uniwersalizowaniem in-

¥) Sztuka jest absolutem, bo jest odbiciem absolutu-
duszy. (Przybyszewski, »Zycie*, Confiteor).
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dywidualnosci« 1), wyznaczajgc sztuce role »Posre-
dniczki pomiedzy indywidualnoscig i Absolutem«.

Ot6z panteizm Stowackiego posiada te same
cechy: indywidualno$¢ w nim nie ginie bez Sladu,
ale wysuwa sie na plan pierwszy. Jazn ludzka
aczkolwiek z Boga wyptywa, jest wieczng i nie-
Smiertelng, i ona to wiasciwie stworzyta Swiat wi-
dzialny, zadajac »ksztattow.

") TreScig poezyi musi by¢ zawsze to, co istnieje rze-
czywiscie, to jest nierozerwalna catos¢ i jednos¢ bytu,
ktora jest nieskonczonoscig, nie za$ pojedyncze,
oderwane od catosci zjawiska, czy wrazenia, ktore, jako
nie istniejagce w tern oderwaniu, ztudzeniem sg préznem.
Do nieskonczonosci prowadzi i drég nieskonczono$¢: Goethe
idzie przez pogodng a potezng mysli harmonie, Hugo przez
antytetyczne dysputy z sobg, Baudelaire przez bezwzgledne
wiadanie nad wizya, Verhaeren, Kasprowicz lub Przyby-
szewski, dajac sie porywac jej, Alfred de Vigny przez ci-
cha, lecz swiadomg kontemplacye, Novalis lub Verdaguer
przez mistyczne poddanie sie. Miejsca na wszystkie indy-
widualizmy az nadto; spokdj, czy paroksystyczno$¢, moc
czy tagodnos¢, $wiadoma pewno$¢, czy wrazliwe nieokiet-
znanie, temperament, Kktory unosi, czy panowanie nad
tworczoscig — wszystko jest dobre, byle siegato w -giab,
byle docierato do istoty bytu, byle moéwiac filozoficznie:
uniwersalizowato indywidualnos¢. Wizya rzeczy, ja-
kiemi one sg w sobie, t. j. w statym zwigzku ze wszyst-
koscig i magiczne oddanie, wcielenie tej wizyi, znalezienie
dla niej jedynie odpowiedniej formy — oto warunki praw-
dziwego dzieta sztuki. »Ehimera nr. 1, 1901.
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W »Genezis z Ducha« czytamy:

»Na skatach oceanowych postawites mnie, Boze,
abym przypomniat wiekowe dzieje ducha mojego,
a jam sie nagle uczut w przesztosci NieSmiertel-
nym Synem Bozym, stworcg widzialnosci.

»Albowiem Duch méj przed poczatkiem stwo-
rzenia byt w Stowie, a Stowo bylo w Tobie —
a jam byt w Stowie ¥

»A my Duchy Stowa zazadaliSmy ksztattow,
i natychmiast widzialnymi uczynite$ nas, Panie,
pozwoliwszy, izeSmy sami z siebie, z woli naszej
i z mitosci naszej, wywiedli pierwsze ksztatty i sta-
neli przed Tobg zjawieni.

»Duchy wiec, ktore wybraty za forme $wiatto,
odtgczyte$ od duchow, ktére obraty objawienie
sie w ciemnosci, i tamte na stoncach i gwiazdach,
a te na ziemiach i ksiezycach rozpoczely prace
form, z ktérej Ty, Panie, odbierasz ciggle osta-
teczny wyréb mitosci, dla ktérej wszystko jest
stworzone, przez ktérg wszystko sie rodzi.

Za zezwoleniem bozem wiec, ale z wihasnej

I) U Kasprowicza czytamy:

On byt i mysmy byli przed poczagtkiem —
Niech imie Jego bedzie pochwalone!
Razem z gwiazdami byliSmy i storcem,
zanim sie gwiazdy i stonce
jety rozbijac w swych kotach,
zanim sie stato to, co sie pozera.
(»Moja piesn wieczornac).
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woli i z samej siebie jazn duchowa »wywiodta
pierwsze ksztatty«, czyli stworzyla Swiat i rozpo-
czeta na nim »prace form®.

W liscie do matki (z d. 15 pazdz. 1845) poeta
wygtlasza ten poglad jeszcze wyrazniej:

»Sg dnie — pisze — ze w ciggtem jestem upo-
jeniu, w ciagtej niby harmonii z catem stworze-

niem — drzewa mi sie tlomaczg z tajemnic swo-
ich — jagody usprawiedliwiajg ze swoich wia-
snosci — kwiaty za swojg pieknos¢ memu

duchowi dziekujg — a wszystko gada dziw-
nym, nowym jezykiem rzeczy, ktore zapewne nie-
predko inni ludzie postysza«.

Dlaczego inni ludzie niepredko posty-
szg to, co styszy poeta?

Dlatego, ze chociaz wszystkie indywidua wy-
ptynety z tona bozego, nie wszystkie jednak wy-
konaty jednakowag sume pracy wewnetrznej, nie
wszystkie przebieglty jednakows droge powrotna,
nie wszystkie w rownym stopniu zblizyty sie do
zrédha, z ktérego przed wiekami dobrowolnie wy-
szby, nie wszystkie wiec moga widziec i stysze¢ to,
co sie dzieje po za zastong zmystowych objawow.

W kazdej doktrynie ewolucyjnej, czy jg posta-
wimy na gruncie brutalnego materyalizmu, czy
mistycznego panteizmu, tkwi pierwiastek arysto-
kratyczny.

325 INDYWIDUALIZM. SEOWACKI | NIETZSCHE.



Jezeli wszystko ciggle sie zmienia i doskonali,
to typy, gatunki, indywidua, ktére zdotaty wejs¢
na wyzszy szczebel drabiny ewolucyjnej, majg
wieksze przywileje od twordw, co, wlokac sie le-
niwie, pozostaty w tyle.

Wierzyli w to gnostycy, dla ktérych ludzkosé
rozpadata sie na nizszych, »psychikow«, posiada-
jacych dusze, i wyzszych, »pneumatykéw  obda-
rzonych duchem; wierzyli w to Hindowie, ktérzy
hierarchiczny podziat na kasty motywowali hie-
rarchig wewnetrznej doskonatosci duchowej.

Stowacki, jak i wielu dzisiejszych mistykow,
uznaje rowniez hierarchie, ale hierarchie indywi-
dualng, opartg takze na roznicy duchowego bo-
gactwa ¥).

') Toz samo gtosi Przybyszewski: »Sa jednak ludzie,
rzadcy ludzie, dazacy ustawicznym powrotem na ziemie do
wecielenia ostatniego ideatu cztowieka: geniusza. Sg ludzie,
przed ktorych oczyma przesuwa sie to wszystko, co dusza
ich przezyla, sg ludzie, w ktérych daleko potezniej abso-
lutna dusza sie uswiadamia, anizeli w innych, ludzie, kt6-
rzy w niezmiernem pogtebieniu widzg czarowne obrazy
i raje nie z tego $wiata, styszag melodye i dZzwieki, o jakich
ludzkie ucho ilie $nito, roztopy barw, jakich zwykie oko
dostrzedz nie moze. Tym rzadkim ludziom dano jest doj-
rze¢ btyski tego zagadkowego bytu, rzeczywistego bytu,
dano im jest jednym stowem uswiadomic sobie stany du-
szy jako absolutu, szeroko po za obrebem tej drobnej jej
czasteczki, ktoérg stanowi nasze S$wiadome Jax. flzycie
nr. 6, 1899).
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0! jak sg rozne przed prawdy mistrzynia
Orly, cho¢ wszystkie jeden hatas czynia.

Wota w »Krdélu-Duchu«, a w »Teogonii« wspomina
o sile tworczej, ktoéra

jak wulkan gorgca
Wszystko wywraca, tamie, rujnuje — zapala!
I ustaje... i znowu o przyszto$¢ nas trwozy,
I nie odpocznie, az sie forma ciat utozy
Podtug hierarchii ducha!

Rzecz prosta, ze uznajgc doniostos¢ indywidua-
lizmu w teoryi, nie mégt poeta by¢ obojetnym na
indywidualnos¢ wiasng, ktora, badz co badz, sta-
nowita punkt wyjscia dla jego metafizycznych spe-
kulacyi. Stowacki niejednokrotnie zaznacza swojg
odrebno$¢ od innych ludzi, wspominajgc zarazem
o0 bolesnych, ale koniecznych skutkach takiego
wyosobnienia z szarej masy. W koncu »Beniow-
gkiego czytamy:

Kt6z nie ma w ziemi miejsca w jakiej trumnie?
Chyba przeklety, lub nadto wysoki,
Podobny smutnej na polu kolumnie,
Co tylko gtowa gwiazdy i obtoki
Kochata, zawsze wygladajgc dumnie,
Chociaz jej siostry upadty w potoki
Cefizu i tam lezg w modrej fali...
Lecz kto tak dumnie zyt, czemuz sie zali?
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Kto mogac wybra¢, wybrat, zamiast domu,
Gniazdo na skatach orta: niechaj umie
Spa¢, gdy Zrenice czerwone od gromu,
I stychac jek szatanébw w sosen szumie...
Tak zytem.

A nie jest to tylko wybuch chwilowego unie-
sienia. Stowacki rzeczywiscie czut swojg potege
wewnetrzng i czut swoje osamotnienie. W poczat-
kowych latach zywota swego, kiedy marzyt o sta-
wie, ktorej mu Swiat odmawiat, bolal nad tem;
pod koniec jednak, kiedy zdawato mu sie, ze roz-
wigzat zagadke wszechrzeczy i zrozumiat sprzecz-
nosci ziemskiego istnienia, uspokoit sie i pracowat
dalej nie dla stawy, ale dla »celéw bozych.

To jednak nie zmienito jego pogladu ani na
wszech$wiatowg role i znaczenie pierwiastku indy-
widualnego wogdle, ani na indywidualno$¢ wiasna.

Poniewaz byt przedewszystkiem artystg, wiec
tworzac swoj systemat mistyczny, wyznaczyt w nim
poetom, a wiec i sobie samemu, miejsce pierwszo-
rzedne:

Zaprawde, przez potowe ten, co opowiada,

Dzieli cze$¢ z tym, co czynit. Moze sie okaze

Nawet w dniu ostatecznym, gdy wiozone twarze

Na prochy podgrobowe — przed storicami stana:

Ze pomiedzy $piewaka stawg i $piewang —
Jeden jest grob i urna — dwoch niema popiotow!...

powiada w »¥eogonii
Jak to nalezy rozumiec?
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Z jednej strony poeta uwydatnia tu mistyczng
potege sztuki, ktora, do pewnego stopnia, réwno-
wazy sie z czynem, z drugiej — wyraza przypuszcze-
nle ze $piewak, opiewajagcy stawe bohatera, jest
z nim rzeczywiscie identyczny, jest jedna i tg
samg indywidualnoscig, gdyz, dzieki prawu me-
tempsychozy, dusza bohatera wstepuje z czasem
w ciato poety, ktéry opowiada jego dzieje.

Te oryginalng idee przeprowadzit Stowacki na
wielkg skale w »Krolu - Duchug, gdzie, utozsa-
miwszy swojg wiasng jazn duchowa z szeregiem
bohateréw narodowych, opowiadat ich dzieje, jako
dzieje swojego ducha, wecielajagcego sie po kolei
w rozne osoby.

yac

Wsrod tych os6b znajduje sie jedna tak po-
tezna i niezwykia, ze oddawna zwracata na siebie
uwage komentatoréw, ktorzy nie umieli sobie da¢
z nig rady.

Jak sie tatwo domysli¢, idzie nam o Popiela,
w ktérym jedni widzieli krancowe uciele$nienie Baj-
ronowskiej negacyi ¥ inni za$, jak np. prof. Spa-
sowicz, zestawiajg go z niczejanskim »Nadcztowie-
kiem«, symbolem krancowego indywidualizmu.

¥ Prof. Zdziechowski. Kwestye te rozebraliSmy szcze-
goétowo w studyum >Lord Byron i wpltyw jego na litera-
ture polska*. (»Swoi i Obcy-', str. 372—378).
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Poniewaz Nietzsche, jak wspominalisSmy wyzej,
nalezy do autoréw, ktdrzy wywarli bardzo silny
wptyw na umystowos¢ i sztuke doby dzisiejszej,
musimy wiec przyjrze¢ sie nieco blizej jego teo-
ryom. i dzielom i poréwnac je z teoryami i dzie-
tami Stowackiego.

yeo

Nietzsche byt przedewszystkiem filozofem-mo-
ralistg i wiekszo$¢ prac swoich poswiecit zgtebia-
niu wartosci i genezy praw etycznych, rzadzacych
ludzkoscig wspotczesna.

Pomimo wszelkich wysitkéw jednak, aby ba-
daniom swoim nada¢ charakter objektywny, po-
mimo »oktadow z lodu«, jakimi ostudzatl swoje
serce, nie mogt powstrzyma¢ na wodzy uczucia,
ktore wybuchato co chwila, przerywajac chtodny
tok przedmiotowego rozumowania.

Jak moralisci francuzcy, w rodzaju La Roche-
foucaulda, siega Nietzsche skalpelem do gtebin
duszy i wydobywa na wierzch nagromadzone tam
przez cigg stuleci prochno, ale — i to stanowi
oryginalng ceche niemieckiego pisarza — Nietzsche
nie jest, jak La Rochefoucauld, chtodnym anato-
mem i wiwisektorem, lecz sprawia wrazenie ofiar-
nika ogarnietego szatem. Whbijajac n6z w serce
ofiary, nie usmiecha sie sceptycznie, lecz Spiewa
hymny na cze$¢ przysztosci, ktdra ma wyrosngé
z gruntu uzyznionego krwig.

KSIEGA OSMA. 33°

Rzeczy, obrabiane dotychczas w sposob anali-
tyczno-przedmiotowy, traktowat Nietzsche w spo-
s6b na wskro$ subjektywny, liryczny, nastrojowy.
Nie zadawalniajac sie analizg zasad i wzruszen
moralnych, dazyt do syntezy, ale syntezy arty-
stycznej, nie naukowej. Wskutek tego prace Nietz-
schego, przemawiajgc nie do rozumu, lecz do uczu-
cia i wyobrazni, wywierajg wplyw tak olbrzymi.

Wreszcie, nie mogac sie wypowiedzie¢ catko-
wicie w dzietach naukowych, napisat Nietzsche
wielki poemat prozg w ktorym zawart synteze
swoich uczu¢, pogladoéw i aspiracyi.

Poemat ten, noszacy tytuk: »Also sprach Za-
rathustra, Ein Buch fur Alle und fur Keinen«, na-
lezy dzisiaj do najpopularniejszych ksigzek i wy-
cisngt niewatpliwie, i trescig i formg swojg, wy-
razne pietno na twdrczosci artystycznej doby naj-
nowszej.

Jest to dzietlo par exellence nowoczesne.
Tre$¢ epiczna rozptywa sie tam w nastrojowym
liryzmie, ktéry jednak nie zaciera zupetnie rysunku
i charakterystyki zaréwno gtéwnego bohatera, jak
i figur drugorzednych.

Dzieje Zarathustry — to obraz ewolucyi ducho-
wej samego autora, ktOry przez usta proroka spo-
wiada sie ze swoich uczug, cierpien, zawodow i na-
dziei, nie w sposéb bezposredni, autobiograficzny,
lecz pod ostong nastrojowych symboléw, metafor
i poréwnan, czesto zawitych, niejasnych, parado-
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ksalnych, ale zawsze oryginalnych, zywych i wstrza-
sajacych suggestyjng potegg wyrazu.

Wogole forma »Zarathustry« odznacza sie nad-
zwyczajnem bogactwem, gietkosScia, sitg i — swo-
boda.

Nietzsche, podobnie jak Stowacki, jest tyranem
i mistrzem swego jezyka, ktory pod jego reka za-
mienia sie w niestychanie czuty, dzwieczny i wy-
mowny instrument. Dziwaczne na pozor, ale upraw-
nione artystycznie, bo petne ekspresyi, zwroty i ze-
stawienia wyrazOw dziatajg na ucho i umyst czy-
telnika podniecajgco: rozbijajgc stare, spowszedniate
sploty wyobrazen i dajac poczatek nowym, nie-
znanym dotad i niezwyklym assocyacyom, wywo-
tujg efekty nastrojowe nadzwyczajnej potegi.

Nietzsche stworzyt nowy typ prozy rytmicznej,
wzorowany na nastrojowym jezyku biblijnym, ale
urobiony odpowiednio do celéw i wymagan nowo-
czesnego ducha, ktéry przesyca caty poemat od
pierwszej do ostatniej litery.

Proza »Zarathustry«, jak proza »Anhellego,
uderza swojg muzykalnoscig: stowa facza sie w zda-
nia, jak tony zlewajg sie w akordy, a cato$¢ spra-
wia wrazenie symfonii, w ktoérej elegijne tkania
splatajg sie w jedng cato$¢ z grzmigcemi fanfa-
rami tryumfu i radosci.

Nietzsche sam zdaje sobie sprawe z muzykal-
nego charakteru swojego dziefa:

»Willst du deine purpurne Schwermuth nichl
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ausweinen, so wirst du singen miissen. Dass ich
dich singen hiess, siehe, das war mein Letztes<- —
powiada w jednem miejscu. | rzeczywiscie »Zara-
thustra« jest to raczej $piew, niz opowiadanie. Po-
staci wprowadzone tam nie sg kopiami rzeczywisto-
Sci, lecz symbolami marzen i tesknot poety, ktéry
swojg spurpurowg Mmelancholie odziat w ksztatty
wytonione z giebin wiasnego serca, ale ksztalty
wyrazne i wypukte. To tez nie mozna zaprzeczyc,
ze autor »Zarathustry« ma réwniez stusznos¢, na-
zywajac swoje dzieta »malowanemi thyslami  (Ge-
malte Gedanken). Najbardziej oderwane pojecia,
najdelikatniejsze drgania uczu¢ wychodza z pod
jego piéra w barwnych i bogato udrapowanych
szatach. Nastroj liryczny kojarzy sie u niego z eks-
presyg plastyczna.

Pod wzgledem formy wiec Nietzsche na wielu
punktach zbliza sie do Stowackiego.

Pochodzi to stad, ze obaj artySci nalezg do
podmiotowego typu artystéw. Obraz Swiata, stwo-
rzony przez autora »Zarathustry«, nie jest obrazem
objektywnym, lecz przypomina, jak stusznie zau-
wazyt Przybyszewski, halucynacye wywotane przez
opium: wszystko przybiera tam formy gigantyczne.
Zarzuty krytyczne Stajg sie klgtwami, niezadowo-
lenie zmienia sie w nienawis¢, tesknota w rozpacz,
nadzieja za$ przybiera formy dotykalne i staje
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przed oczyma poety jako zywa posta¢ »Nadczto-
wieka«, ktory, niby Atlas mitologiczny, ma wy-
rwa¢ swojemi ramionami S$wiat z oceanu pospo-
litosci...

I Stowacki i Nietzsche sg szczerzy i wlewajg
calg dusze w swoje dzieta. Jezeli pierwszy miat
prawo powiedzie¢, ze w»rymu podpory podtozyt
sercemg, to drugi nie sktamal, mowigc, ze pisat
»krwig, gdyz krew jest duchemc.

I Stowacki i Nietzsche byli indywidualistami,
przyznawali bowiem jednostkom, nie masom, roz-
strzygajacy wptyw na rozwdj ludzkosci.

Zeby tez jedna pier$ byta zrobiona,
Nie podtug miary krawca — lecz Fidyasza.

Ten wspaniaty okrzyk Stowackiego moznaby
postawi¢ jako dewize na czele dziet Nietzschego,
ktorych tres¢ wyrosta z tesknoty do bohaterstwa
i nienawisci do skartowaciatego spoteczenstwa.

Tu jednak koncza sie podobienstwa, a zaczy-
najg roznice.

Indywidualistyczna teorya inne przybiera
ksztalty w umysle polskiego romantyka, a inne
w mozgu proroka arystokratycznego radykalizmu-

Poglady Nietzschego przechodzity przez rozne
fazy, ktorych szczeg6towo rozbiera¢ tutaj nie b?'
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dziemy. Poczatkowo, autor »Narodzin Tragedyi,
stojagc na gruncie Schopenhauerowskiej metafizyki,
oraz pokrewnej z nig estetyki Wagnerowskiej, wie-
rzyt, ze cata natura domaga sie i oczekuje od czto-
wieka zbawienia i ze owemi zbawczemi jednost
kami, »owymi prawdziwymi ludzmi, co wzniesli sie
nad zwierzecos$¢, sa filozofowie, artysci i Swiecic.

Teorye Nietzschego z owej epoki posiadaty
rzeczywiscie wiele punktow stycznych z teoryami
Stowackiego. Pozniej jednak autor »Zarathustry«
zerwat zupetnie z metafizyka i odwotat wszystko,
co na czes¢ wagnerowskich ideatdw estetycznych
napisat.

Wagnera nazwat »sprochniatym dekadentemc,
a jego muzyke »odurzajgcym i szkodliwym narko-
tykiem®; z filozofii Schopenhauera zatrzymat tylko
pojecie woli, jako gtéwnego motoru psychicznego,
negujac jednak jej metafizyczno-kosmiczng role
w wszech$wiecie.

O przewrocie w swoich poglagdach tak opo-
wiada w »Zarathustrze«:

»Swiat wydawat mi sie wtedy snem i poema-
tem Boga; barwnym dymem przed oczyma bo-
skiego malkontenta.

»Zto i dobro, i rozkosz i cierpienie, i ja i ty —
wszystko zdawato smi sie barwnym dymem przed
tworczemi oczyma. Stworca chciat odwrdci¢ oczy
°d siebie — i stworzyt Swiat.

»Ach, bracia moi, ten Bdg, ktérego stworzy-

335 INDYWIDUALIZM. StOWACKI | NIETZSCHE.



lem, byt ludzkiem dzietem i ztudzeniem, podobnie
jak wszyscy bogowie.

»Bytoby to dla mnie cierpieniem i mekg wie-
rzy¢ w podobne widma: bytoby meka i poni-
zeniem.

?Tak méwie do zaswiatowcow (Hinterweltern)l).

»C0Oz pozostato z rozbicia? W co wierzy¢ na-
lezy? W jazn ludzka.

»Tak to »Ja« i tego »Jax sprzecznosci i chaos
mowig do nas najrzetelniej o swojera istnieniu; to
»Ja« tworcze, pragnace, nadajgce warto$¢ wszyst-
kiemu; to »Jax, ktOre jest i miarg i wartoscig
rzeczy«.

W rezultacie doszedt Nietzsche do tego, ze za-
przeczyt istnieniu wszelkiego, zaréwno moralnego,
jak i rozumowego porzadku w Wszech$wiecie.

»lstnieje tylko przypadek i gtupota«, powiada
w sMorgenrothei. tad astralny, wsrdd ktorego zy-
jemy, jest tylko wyjatkiem, a ten wyjatek, dzieki
swej trwatosci, umozliwit powstanie wyjatku wy-
jatkdw, a mianowicie tadu organicznego, a wzgle-
dnie psychicznego. Po za tern jednak cato$¢ wszech-
Swiata posiada charakter chaosu, nie w znaczenit!
braku koniecznosci, bo ta istnieje, lecz w znacze-

1) To znaczy tych, co wierzg, ze istoty rzeczy nalezy
szuka¢ po za Swiatem zmystowym.
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uiu braku porzadku, czionkowania, formy, pie-
knosci i madrosci.

W $rodku tego chaosu stoi osamotnione indy-
widuum ludzkie, ktore nie ma zadnego punktu
oparcia na zewnatrz siebie, a wewnatrz — staby,
zrodzony z przypadkowej kombinacyi zywiotow,
promyk rozumu.

Kazdy wiec musi i$¢ o wiasnych sitach i przy
pomocy wiasnego rozumu tworzy¢ Swiat moralny
w sobie, przygotowujac przyjscie wyzszego typu —
typu »nadcziowieka«.

»Czilowiek — powiada Zarathustra—jest czems,
co nalezy przezwyciezy¢. Wszystkie istoty stwo-
rzyty co$ wyzszego nad siebie, a wy chcecie by¢
odptywem tego wielkiego przyptywu i wolicie po-
wroci¢ do stanu zwierzecego, nizeli przezwyciezyé
cztowieka?

»Czem jest matpa dla cztowieka? Istota, ktora
budzi $miech i wstyd bolesny. Otdz tem stac sie
powinien cztowiek dla nadcztowieka: istotg, bu-
dzacg Smiech i wstyd bolesny.

»Nadcztowiek jest myslg ziemi. Niechaj Wa-
sza Wola powie, zeby Nadcztowiek stat sie myslg
ziemi.

»Zaklinam Was o0 bracia, pozostancie wierni
ziemi i nie wierzcie tym, ktorzy méwig wam
0 nadziejach nadziemskich! Sg to truciciele, czy
wiedzg o tem, czy nie wiedza«.

Nadcztowiek wiec, ktérego przyjscie Nietzsche
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zapowiada — Zarathustra nie jest, jak mniemajg
niektorzy, nadcztowiekiem, lecz tylko jego proro-
kiem — ot6z Nadcziowiek bedzie istotg wyzsza pod
kazdym wzgledem od cztowieka, silniejsza, madrzej-
szg, szlachetniejszg, wzniesiong po nad wszelkie
imperatywy moralne i spoteczne, a wiec wolng
bezwzglednie, ale zwigzang Scile z ziemia, istnie-
jaca tylko na ziemi i dziatajacg tylko dla ziemi.

Tutaj tkwi zasadnicza réznica pomiedzy indy-
widualizmem Nietzschego, a indywidualizmem Sto-
wackiego.

Nietzsche jest indywidualistg, ze tak powiemy,
tellurycznym, Stowacki indywidualista kosmicz-
nym; dla Nietzschego »nadcztowiek« jest celem,
dla Stowackiego tylko narzedziem ewolucyi, ogar-
niajgcej zarowno ziemie, jak caly wszechswiat.

ySO

A Wszech$wiat dla naszego poety nie byt bez-
mys$Iinym chaosem, lecz organizmem, ktéry powstat
i rozwija sie ciggle pod wptywem sit duchowych,
zblizajac sie powoli do zaswiatowego ideatu.

W tak pojetej catosci dziatalnos¢ wybitnych
jednostek, opiekundéw i kierownikéw ludzkosci
zmierza przedewszystkiem do tego, zeby przyspie
szy¢ proces rozwoju dziejowego i kosmicznego,
zeby cztowieka i nature zblizy¢ do Boga.

»Jam jest polano w Pana Boga dioni« — p*
wiada o sobie jeden z »tadludzi Stowackiego,
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okrutny han mongolski, ktéry wyrzyna bez litosci
ludnos¢ Nowogrodu — dla jej wiasnego zbawie-
nia, gtoszac ze:

Kto modgt umrze¢ dzisiaj, a uciekat
Przed mojg dzidg, przed mojg szablica,
Ten nie pokazat nad sobg litosci,

Ani rozumu... Bo jest w Boga checi,

Ze $wiat ten trzodom i stadom poéwieci,
A wielkim ogniom da gryz¢ ludzkie kosci
I grody, a réd ludzki, podte duchy,

Ze Swiata mojg szablicg wygoni.

Podobne transcendento - mistyczne motywy nie:
graja zadnej roli w psychologii niczejanizmu, ktory
dazy tylko do tego, zeby cztowiek genialny mogt
rozwing¢ catg petlnie swego jestestwa, chocby
kosztem zycia i szczeScia nikczemniejszych jedno-
stek, ale nie stawia sobie gnebienia i mordowania
tych jednostek za cel swego bytu, za zastuge przed
Bogiem, ktOrego istnieniu zresztg zuchwale za-
przecza.

»Nadcztowiek« Nietzschego chce oddychaé catg
piersig, chce zy¢ wedtug praw, stworzonych przez
wiasng indywidualno$é, depczac i lekcewazac w ra-
zie potrzeby wszelkie przepisy boskie, czy ludzkie,
kruszgc dumnie wszelkie wiezy moralne i religijne.
»Nadcztowiek Stowackiego, postepujgc moze sto-
kro¢ bezwzgledniej, uwaza siebie za ofiare jakie-
go$ mistycznego obowigzku, za krwawego wyko-
nawce niepojetych dla ogétu wyrokéw Bozych.
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»Krol-Duch  popetnia okrucienstwa nie dla
tego, zeby rozszerzy¢ horyzont swoich wrazen,
zeby ztamac szranki, krepujace swobode jego indy-
widualnego rozwoju, lecz dlatego,, zeby zbudowac
dzieto potezne i trwale, bedace krystalizacyg ja-
kiej$ wielkiej, przedwiecznej mysli, ktorej zejscie
na ziemie zapewni szczescie i wielkos¢ catym sze-
regom pokolen.

yes

Konajac, krwawy Popiel powiada wyraznie:

Taki byt koniec mojego zywota,

Spiewany dtugo w kraju przez rapsodéw,
Ktérzy nie doszli w czem byita istota

Czynow? W czem wyzszo$¢ od rzymskich Herodow?
Nade mng byta mys$l skonczona ztota,

Do niej moc ciemnych, okrwawionych wschodéw
Wiodta mnie prosto w ztote celéw progi:
Jam szed}, jak rycerz, krwawo i bez trwogi.

Mimo to jednak, ze Popiel byt swiadomy swo-
jej misyi dziejowo-spotecznej — cierpiat, spetniajac
wznioste, ale straszne zadanie:

Zycie dzwieczato w kazdej ducha strunie,
Moc byto stycha¢ w kazdym moim kroku;

Cho¢ by¢ na takiej drodze — lepiej w trunie!
Cho¢ z myslg taka — lepiej z widcznig w boku!

| dopiero wspomnienie osiggnietych rezultatow
pociesza go:

KSIEGA OSMA. 34°

Ale przeze mnie ta ojczyzna wzrosta,
Nazwisko nawet przeze mnie dostata,

I pchnieciem mego skrwawionego wiosta
Dotychczas idzie...

To nie niczejanski nadcztowiek-indywidualista,
lecz wielki organizator i postuszny stuga przezna-
czenia, ktérego celowe wyroki spetnia z calg bez-
wzglednoscig i zaparciem sie siebie.

Okrutny Popiel ma niewatpliwie w sobie co$
z ducha Gustawa-Konrada, ktory poswieca swoj
osobisty spokoj i szczescie dla szczescia Swiata...

Wobec tego o pokrewienstwie, nietylko gene-
tycznem, ale nawet psychologicznem, pogladéw
Stowackiego z niczejanizmem nie mozna nic mowic.

Stowacki byt wprawdzie poteznym indywidua-
listg, podporzadkowywat jednak indywidualizm po-
tegom kosmicznym i wierzyt w to, ze wszystkim
Pracom i wysitkom naszym powinna przyswiecac,
jak krwawemu Popielowi, »mysl skonczona ziotag,
wiodgca ludzkos¢ i Swiat caty do sceléw final-
fych t. j. do w»skruszenia ciala i uwolnienia
Aniola naszego z wiezéw, by mu pokaza¢ wszyst-
kie harmonie i da¢ zachwycenie, ktére w duchu
naszym czas pochtonie i uczyni go zachwyconym
na tiecznosc (»Wyktad pauki

Roznica pomiedzy psychologig »nadludzi« Sto-
wackiego, a psychologig niczejanskiego nadczto-
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wieka wystapi jeszcze jaskrawiej, jezeli przypo-
mnimy sobie o tem, ze Popiel jest bezwzglednym
tyranem i okrutnikiem tylko w poczatkowej fazie
swego monarszego istnienia, kiedy stoi na czele
narodu pierwotnego, nie majgcego jasno- uswiado-
mionych celéw i dazen, ani zwartej organizacyi.

Pozniej duch jego, pragngc podnies¢ nature
na wyzszy szczebel uduchowienia, skiada »swoje
moce« jako ofiare:

Jam stat — i caly smetny na jasnoscie
Patrzat... a wielka byta gwiazd zawieja;
Wielkie czerwonych meteoréw ztoscie,
Wielkie rozruchy swoje miata knieja,
Wielki niepokoj ptakéw na niebiosach —
Natura cata w westchnieniach i gtosach

Wotata: Boze, wiekuisty Panie,

Podnie$ mnie calg, podnidstszy cztowieka!
Daj mi przez oddech wyzszy oddychanie!
Daj krok, na ktéry juz czekam od wieka!

Styszac te btagania natury, duch Popiela, wy-
zwolony juz z okoéw cielesnych, zrzeka sie dobro-
wolnie potegi nabytej przez wiekowsg prace:

Wtenczas ja, wzbity modlitwg nad miare,
Zaczatem skiadac¢ wszystkie swoje moce:
Tu ptomien, tam piesn; tak straszng poczware
Rozbijat piorun, co wnetrze druzgocze.
Leciaty z wichrem moje moce stare
Jak wysadzone minami patace;
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Duch, ktéry wieki zamyslone stworzyt,
Uczut je w sobie — i ofiare ziozyt.

I Nietzsche domaga sie od ludzi ofiary na
rzecz przysztego nadcziowieka, ktorego przyjscie
podniesie réwniez catg nature. Nadcztowiek Nietz
schego jednak speini swojg misye przez sam fakt
swego istnienia, gdy Nadludzie Stowackiego nie
przestajg dazy¢ do tego, zeby osiggngwszy wyzszy
stopien rozwoju, pracowac¢ dalej nad podniesieniem
nizszych typow stworzenia do swego poziomu,
chocby kosztem wiasnych praw 1 przywilejow,
zdobytych indywidualnymi wysitkami.

Po paru wiekach krwawy ciemiezyciel odradza
sie jako tagodny i tkliwy Mieczystaw, ktorj znéw
wota w ekstazie:

Uczucia moje ludzkie podruzgotam,

Serce rozbije, miecz, jak drzazge ztamie,
Stawe rycerza od siebie pomiotani,

Korone zrzuce, krzyz wezme na ramie:
Tylko niech sobie tym dniem zarobotam

Wieczyste Swiatlo i to ztote znamie,
Ktdre sie w bozem krolestwie pokaze,
Zmartwychwstajagcym kosciom ztocac twarze.

A te ofiare clice mie¢ postokrotna,
Nie tylko za sie — ale i za ludzi;
Abym te otchian niebios — nie samotng
Miat, ale z bra¢mi, ktérych Bég obu zi...

ySso
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A te przewroty duchowe nie sg bynajmniej
przypadkowemi, nie, poeta przeprowadza swojg
idee konsekwentnie od poczgtku do konca. Krol-
Duch-Nadcztowiek od pierwszej chwili, kiedy po-
jawit sie na ziemi, wsrod plemienia, ktére uko-
chat, .zyje dla celow wyzszych, nie dla siebie Myli
sie, bladzi, upada, grzeszy, pokutuje za to, ale nie
przestaje kroczy¢ naprzod, pociggajac Swiat za soba.

Zaznacza to poeta zaraz w pierwszym rapso-
dzie poematu, wlewajgc w dusze krwawego Po-
piela jaka$s mistyczng tesknote i dobro¢ tak nie-
zgodna na pozor z jego charakterem i postepkami:

Lecz co dziwniejsza, ze tak prdchniejacy!

Taki upadty! i taki zuzyty!
Czasem sie czutem — jak aniot goracy,

Gotoéw ukochac swiat i nies¢ w blekity
Te ziemie, jako aniot wzlatujacy

Z piesnig... co byla jako szklanne zgrzyty
Harmonik i szta w ton coraz bolesniej,
Az upadata w Smiech, w szalenstwo piesni.

Ten »leitmotyw« powraca ciggle w coraz ja-
$niejszej, petniejszej i harmonijniejszej formie.

To, co w zatwardziatym sercu tyrana pojawia
sie jako chwilowy przebtysk, jako ton obcy, nie-
zgodny z nastrojem psychicznym bohatera i wsku-
tek tego dzwieczacy zgrzytliwie, rozbrzmiewa po-
zniej z cala potega, wchianiajagc w siebie inne mo-
tywy i glosy.

Krél-Duch juz w pierwszem wcieleniu prze'
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czuwa swojg misye dziejowa, ale dopiero w na-
stepnych awatarach zaczyna jg rozumiec.
sZelazny zywot« Bolestawa Smiatego podobny
jest do zywota Popiela, a jednak jest inny.
I duch monarchy i zwigzany z nim duch na-
rodu stat juz na wyzszym szczeblu rozwoju:

Wtenczas przezemnie Boég chciat wieksze czasy
Zaszczepi¢; bo tez wieksze miatem duchy,
Wiozone w dzbany twardsze, wyzszej rasy,
Na wieksze ognie zrobione i ruchy...

| Bolestaw biadzi, ale, blgdzac, zdaje sobie
z tego sprawe, walczy sam z sobg, opiera sie po-
kusom. Zywiotowy tyran zmienit sie w dumnego
monarche, ktdry miat prawo powiedzie¢ o sobie,
ze chociaz »strzelat pioruny z pod powiek«, byt
jako

Krol nad krélami, a nad ludzmi — cziowiek.

Stowem, »nadcziowieczenstwo« ma u. naszego
poety inny zupeinie charakter, niz u autora »Za-
ratliustry«.

Poniewaz Stowacki wierzy w nieSmiertelnos¢
duszy, oraz w metempsychoze, wiec ewolucya
i ciggte doskonalenie sie jednostek nie ma dla
niego granic, ani konca.

Inaczej rozumie ewolucye Nietzsche, ktory,
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zamkngwszy sie w ciasnym kregu bytu doczesnego,
doszedt do oryginalnej hypotezy swiecznego po-
wrotu« (Ewige Wiederkunft des Gleichen).

Nie wchodzac w szczegétowy rozbidr tej hypo-
tezy, ktorej Nietzsche przypisywat wielka donio-
stos¢, strescimy jej istote w paru wierszach.

Rzecz sprowadza sie do tego, ze suma energii
we wszech$wiecie jest stata, skonczona, czas za$
trwania wszechswiata jest nieskonczony, wieczny.

Oto6z cale zycie kosmiczne, zaréwno materyalne,
jak i duchowe, jest wynikiem wzajemnego oddzia-
tywania na siebie réznych form energii, jest $lepa
gra sit, czy grupowaniem sie atomow, ktore two-
rzg ciggle nowe kombinacye. Poniewaz jednak
ilos¢ pierwiastkow, mogacych tworzy¢ kombinacye,
aczkolwiek wielka, jest ograniczona, czas za$ jest
nieograniczony, musi nadej$¢ taki moment, ze owe
pierwiastki, atomy, sity, ugrupuja sie w taki spo-
sob, w jaki sie juz kiedys, przed wiekami wiekdw,
ugrupowaty, czyli, ze pewna kombinacya powtorzy
sie po raz drugi, co da naturalnie poczatek po-
wtarzaniu sie wszystkich, wynikajgcych z niej kom-
binacyi. Stowem proces ewolucyjny, powrdciwszy
do swego poczatku, zacznie przebiega¢ po tych sa-
mych drogach, po jakich juz raz przebiegat; wszyst-
kie fazy rozwoju zaczng nastepowac po sobie w da-
wnym porzadku; wszystkie indywidua odzyjg po
raz wtory w identycznych ksztattach i t. d.

lo pewnym, nie dajagcym sie obliczy¢ prze-

ksiega OSMA.
€d 346

ciaggu czasu, ewolucya dobiegnie do swego kresu —
i znowu wszystko zacznie sie od poczatku.

»Do jakiegokolwiek stopnia rozwoju Swiat dojs¢
moze — powiada Nietzsche — dochodzit on juz
do niego, i nie raz, ale nieskonczong ilos¢ razy.
Chwila obecna juz byfa, byta pare razy i znowu
powrdci w tej samej postaci z tern samem ugru-
powaniem wszystkich sit.

»Cztowieku! Twoje cate zycie bedzie ciaggle od-
wracane, jak zegar piaskowy, i bedzie ciggle, ciggle
przebiega¢ jednakowo, bedzie powracaé, przery-
wane wielkiemi minutami czasu, dopéki wszystkie
warunki, ktore cie stworzyly, nie powrdcag znowu
w kolowym obiegu Swiata.

»| wtedy znajdziesz znowu kazdy bol, kazdg
rozkosz, kazdego przyjaciela, wroga, kazde zdzbto
trawy i kazdy btysk stonca i caty splot wszech-
rzeczy®.

Zostawiajac na boku objektywng wartosc tej
hypotezy x), ktorej naukowo dowies¢ nie podobna,

*) sCirculus vitiosus Deus« — jak Nietzsche nazwat
Swojg teorye, nie jest bynajmniej pomystem bezwzglednie
nowym." Pomijajac Blanqui'ego i Le Bon’a, o ktorych
wzmiankuje Lichtenberger w dodatku do swojego studyum
0 Nietzschem, nie nalezy zapomina¢, ze w mitologii staro-
indyjskiej znajdujemy koncepcye zupetnie analogiczng
Istnienie Swiata wedtug ksiegi Manu rozpada sie na sze-
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zwracamy uwage, ze jezeli ewolucya, zamiast iS¢
naprzéd, zmieni sie w btedne koto, to wszech-
Swiatowa rola jednostki schodzi prawie do zera,

reg dni i nocy Brahtny. Dzierr Brahmy (Manvantara) trwa,
4 miliardy i 320 milionéw lat ludzkich. W trakcie tego,
czasu Swiat powstaje i rozwija sie swobodnie. Po dniu ta-
kim nastepuje noc Brahmy (Pralaya); wtedy $wiat wraz
z bogami i z ludzmi zostaje zniszczony i wchioniety przez
bostwo, ktore go znowu z siebie na nowo wytania. Dzien
i noc Brahmy razem tworzg kalpe, a 360 kalp daje rok
bozy. Po stu takich latach, czyli po wieku Brahmy naste-
puje »Wielka noc® (Maha-Pralaya), w ktorej wszystko, nie
wytgczajac samego Brahmy, rozptywa sie i tonie bez Sladu
w nieosobistym Absolucie (Parabrahtn), bedgcym poczat-
kiem i kofAcem wszechrzeczy. Potem wszystko zaczyna sie
na nowo: Absolut wylania z siebie bostwo najwyzsze, z kt6-
rego wyptywaja nowe Swiaty i tak dalej bez konca. Mi-
tologia indyjska nie moéwi jednak, zeby te Swiaty byly
zawsze identyczne, zeby suma wysitkéw duchowych prze-
padata bezwzglednie. Nietzsche twierdzi inaczej: »Ja po-
wréce znowu — S$piewa Zarathustra — wraz z tern ston-
cem, wraz z tgq ziemig, wraz z tym ortem, wraz z tym we-
zem — powréce nie do nowego zycia, ani do lepszego
zycia, albo podobnego zycia: bede powracat wiecznie do
tegoz samego i jednakowego zycia, jednakowego
w wielkich i drobnych szczegétach, abym znowu gtosit
wieczny powrdt wszystkich rzeczy®. Hypoteza Nietzschego
zbliza sie zupetnie do teoryi Palingenezy stoikéw, ktorzy
przypuszczali, ze po pewnym przeciggu czasu praistota
sprowadza wszystko do pierwotnego stanu (Apokatastasis)
i wtedy zaczyna sie akt tworzenia nowego $wiata, iden-
tycznego z poprzednim: wszystko, co byto, osoby, zdarze-
nia, rzeczy, powracajg w tej samej, co niegdys$, postaci.

KSIEGA OSMA. 348

Przestaje ona by¢ dziataczem, jak u Stowackiego,
i moze by¢, co najwyzej, rozumnym widzem wiecz-
nego dramatu zycia.

Powstanie Nadcztowieka zalezy od zbiegu oko-
licznosci, od odpowiedniego ugrupowania sie sit
czy atomow, od »szcze$liwego rzutu koscie, ktory
moze nastgpi¢ lub nie nastgpic.

Jezeli nastgpi — wtedy »Nadczitowiek« bedzie
powracat bezustannie na ziemie, a »wieczny pier-
Scien zycia zabtysnie jasno i wspaniale«. Ale obok
nadcztowieka powrdcg réwniez wszystkie istoty
nizsze, utomne, shabe, czyli rozwdj wszechswiata,
jako catosci, nie posunie sie naprzod, lecz bedzie
sie obracat ciggle w koto...

Otoz, jezeli ewolucya wedtug Nietzschego jest
zamknietym pierscieniem, u Stowackiego ma ona
ksztatt linii prostej, ktora biegnie w nieskonczo-
nos¢; jezeli Nietzsche za korone bytu uwaza nad-
cztowieka, to Stowacki chciatby przemieni¢ calg
ludzkos¢ w »anielstwo globowe«.

Nietzsche obawiat sie z jednej strony unice-
stwienia jednostki, ktora, jako SciSle zwigzana
z wszechbytem, musi, predzej czy pézniej, powrocié
na jego tono (Nirwana); z drugiej strony za$ ne-
gowat wieczno$¢ pozagrobowg cztowieka i nie
chciat zrywa¢ weztéw taczacych indywiduum z u-
kochanem przez siebie zyciem ziemskiem. Wsku-
tek tego uwiecznit jednostke, wplatajac jg w zam-
kniety »pierscien wiecznego powrotu« i twierdzac,
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ze kazdy osobnik istnieje i powtarza sie w czasie
w nieskonczonej ilosci identycznych egzemplarzy.

Poniewaz jednak te egzemplarze muszg by¢
identyczne, wiec wszelkie wysitki indywidualne sg
w gruncie rzeczy ziudzeniem, nie wptyng bowiem
w niczem na zmiane wszechswiatowego ustroju
i ewolucya pojdzie po drodze zakre$lonej przez
Slepg koniecznos¢.

I »Nadcztow'iek« Nietzschego i nadludzie Sto-
wackiego sg fikcyami metafizycznemi; i hypoteza
»wiecznego powrotu« i doktryna metempsychozy
nie dadza sie naukowo dowie$¢, ani zaprzeczyc:
jezeli jednak objektywna wartos¢ koncepcyi obu
poetéw jest jednakowa, to pod wzgledem estetycz-
nym wizye Stowackiego stojg nieskonczenie wyzej
od wizyi Nietzschego, ogarniajg bowiem szersze
kregi istnienia i otwierajg gtebsze i bardziej pro-
mienne horyzonty dla mys$li ludzkiej, nekanej
smutnym widokiem szarej powszedniosci.

Dziatalno$¢ Nietzschego nie konczy sie na
stworzeniu fikcyi nadcziowieka, oraz hypotezy
»wiecznego powrotu®. Pozostajg jeszcze jego prace
krytyczne, w ktérych z niestychang odwagg i me-
fistofeliczng przenikliwos$cig poddaje surowej i bez-
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wzglednej analizie podstawy etyki dzisiejszej. Rze-
czy te jednak nalezg raczej do historyi moralnosci,
nizeli do historyi sztuki. Na twdrczos¢ estetyczng
doby dzisiejszej wptynety one o tyle, ze jako go-
racy wyraz protestu przeciwko tradycyjnym impe-
ratywom, Kkrepujagcym swobodny rozwoj jednostki,
wzmocnity niestychanie aspiracye indywidualisty-
czne, rozbudzone juz przedtem wsrdd artystow
miodszego pokolenia ).

Po za tem oddziatat Nietzsche na poezye wspot-
czesng swojg forma: subjektywnem na wskro$ i na-
mietnem, a zarazem wysoce artystycznem trakto-
waniem kazdego przedmiotu, o ktérym pisat.

Sam siebie porownat kiedy$ do nienasyconego
ptomienia, ktory trawi sie wewnetrznym zarem
i wszystko, czego dotknie, zamienia w S$wiatto

1 — wegiel.

Ja ich weiss, woher ich stamme!
Ungesattigt gleich der Flamme,
Gliihe und verzehr ich mich;
ljcht wird Alles, was ich fasse,
Kohle Alles, was ich lasse,
Flamme bin ich sicherlich!

b Pokrewny na wielu punktach Nietzschemu jest
wczesniejszy od niego Max Stirner, autor »Der Einzige
und sein Eigenthum«, ktérego dzisiejsze pokolenie wydo-
byto z pytu zapomnienia. Krafncowo indywidualistyczne
teorye Stirnera jednak obracajg sie przewaznie w sferze
spotecznej, nie dotykajac prawie dziedziny sztuki.
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Jako potezna, szczera i ptomienna indywidual-
nos¢ artystyczna wywart wiec Nietzsche wptyw nie-
skonczenie wigkszy, nizeli jako teoretyk, zwiaszcza,
ze w pogladach na sztuke roznit sie znacznie od
wiekszosci estetykow szkotly najnowszej.

Woprawdzie w pierwszym okresie swojej twor-
czosci, kiedy Schopenhauer byt dla niego ideatem
mysliciela, a Wagner — ideatem artysty, zapatry-
wat sie Nietzsche na sztuke tak samo prawie, jak
i dzisiejsi artysci; pozniej jednak nastgpit rady-
kalny zwrot w jego upodobaniach i teoryach.

Poczatkowo dazenie Wagnera do stworzenia
syntezy wszystkich sztuk na gruncie muzyki,'wy-
dawato sie Nietzschemu czem$ tytanicznem, epo-
kowem; widzial on w tem zapowiedz odrodzenia
nietylko artystycznego, ale kulturalnego catej ludz-
kosci. Pozniej nazwat to wszystko »zmurszatym
romantyzmem i idealistycznem kilamstwem, ktére
rozmiekcza sumienie«.

Poczatkowo sadzit, ze w istote Swiata moze
wnikng¢ tylko artysta, a zwlaszcza artysta typu
dyonizyjskiego, muzycznego, ktéry daje obraz me-
tafizycznej prawoli i przeciwstawia nieznikomg
»rzecz sama w sobie« przejsciowemu fenomenowi;
pbézniej nazywat sztuke ztudzeniem, kilamstwem
przyjemnem a nawet koniecznem; gdyz bez niego
cztowiekby nie zniést przykrego widoku rzeczy-
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wistosci, ale pozbawionem wszelkich absolutnych,
metafizyczno mistycznych pierwiastkow.

Jakkolwiek wiec Nietzsche, jako artysta, nalezy
bezwarunkowo do epoki najnowszej, jako teoretyk
stoi na innym gruncie, zwalcza bowiem to, co sta-
nowi zasadniczy zywiot tworczosci dzisiejszej i co
ja spokrewnig z romantyzmem, a mianowicie wiare
w mistyczng wartos¢ i potege sztuki, ktorg este-
tycy modernizmu uwazajg, nie za rozkoszne kitam-
stwo, lecz za Swiety ogien, oczyszczajacy dusze
ludzkg z biota ziemskiego, oraz za zioty Klucz,
otwierajgcy wrota wiecznosci...

Stowacki, jak wiemy, myslat tak samo i gtosit
to samo.

Poglady swoje na cele sztuki i na zadanie ar-
tysty wypowiadat poeta Kilkakrotnie, najpiekniej
Jednak wyrazit je w przecudownym wierszu lirycz-
uyni p. t.. »Testament moj«.

»Testament«, ujety w mistrzowskag forme i pe-
fen nadziemskiego prawdziwie nastroju, zawiera
obok osobistych skarg i wynurzen, rozkazy, zeby
»zywi niesli przed narodem os$wiaty kaganiec«
i Swiadczy o szczerej, niezachwianej wierze w po-

duchowego wptywu poezyi na ludzkosc:

Jednak zostanie po mnie ta sita fatalna,
Co mi zywemu na nic... tylko czoto zdobi,
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Lecz po $mierci was bedzie gniotta niewidzialna,
Az was, zjadacze chleba, — w aniotdéw przerobi.

W tych czterech wierszach tkwi caty systemat,
nietylko estetyczny, lecz i etyczny, poeta bowiem
oSwiadcza jasno, wyraznie, ze pracujac na niwie
poezyi, pemit stwardg Bozg stuzbe« nie dla »okla-
skow Swiatax, nie dla aureoli stawy, »zdobigcej
mu czolok, lecz dlatego, zeby powiekszy¢ sume
pierwiastku duchowego na ziemi, zeby »zjadaczéw
chleba przerobi¢ w aniotéwx...

KSIEGR DZIEWIATO.

RZUT OKH NR EWOLUCYE MODERNIZMU. ZA-
KONCZENIE.
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toku niniejszej pracy rzuciliSmy pewne

rysy fizyognomii duchowej Stowackiego

na tlo pogladow i aspiracyi najmiodszej

generacyi artystow i estetykow dzisiej-

szych i dostrzegliSmy, ze tworczos$¢ poety,
zwiaszcza z lat ostatnich jego zycia, harmonizuje
z tworczoscig doby obecne;j.

Krancowy indywidualizm, pogarda rzeczywi-
stosci i sktonnos¢ do marzycielstwa, dajgca uczu-
ciu i wyobrazni przewage nad chtodnym rozumem;
daznos¢ do syntezy liryczno-muzycznych i epiczno-
plastycznych zywiotdw, oraz Srodkow ekspresyi
artystycznej w celu mozliwie pelnego wypowie-
dzenia swojej »jazni« w sztuce; nadzwyczajna do-
skonato$¢, subtelno$¢ i oryginalnos¢ formy, wyra-
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zajacej rownie subtelne 1 oryginalne az do para-
doksalnosci uczucia, mysli i nastroje; wyrafino-
wana wrazliwo$¢, zdolno$¢ odczuwania i oddawa-
nia delikatnych, niepochwytnych prawie objawow
zycia wewnetrznego, a, co za tern idzie, wstret do
szarej pospolitosci, oraz pociag do rzeczy rzad-
kich, do tematéw niezwyktych, stowem, do »egzo-
tyzmu« w najszerszem tego terminu znaczeniu;
nastrojowo$¢, mistycyzm i zwigzany z nim gene-
tycznie symbolizm; wiara w wysokie postannictwo
sztuki i transcendentny jej poczatek, wiara w je-
dnos$¢ duszy ludzkiej i duszy wszech$wiata, pota-
czona z wiarg w ciggtg ewolucye; dazenie do tego,
zeby pierwiastek idejowy, czy uczuciowy, zlewajac
sig organicznie z formg, nie byl przez nig ttu-
miony, zeby dzielo sztuki przy calej barwnosci
i dekoracyjnosci, przemawiato nietylko do oka lub
ucha, lecz do giebin jazni, do mysli i serca, zeby
nietylko bawito widza, stuchacza lub czytelnika,
lecz wstrzgsato jego dusza, odstaniajgc przed nig
rozlegte horyzonty pozacielesne i pozaswiatowe
i budzac w niej poczucie nieskonczonosci — oto
sg cechy charakterystyczne, wspoélne Stowackiemu
i artystom konca XIX i poczatku XX wieku.

A roznice?
Roznice nie przejawiajg sie w samej istocie
dazen idejowych i estetycznych, lecz tylko w spo-
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sobie traktowania pewnych specyalnych proble-
matow.

Sa to réznice wywotane »momentem, jakby
powiedziat Taine.

Stowacki doprowadzit imperatywy i postulaty
romantyzmu do ostatecznych granic; byt romanty-
kiem krancowym, bezwzglednym, ale badz co badz
byt romantykiem, nie neo-romantykiem.

Neo-romantyk, czyli »tnodernista« rézni sie od
romantyka tem, ze jest dziedzicem, spadkobierca
zaréwno tego, co stworzyt romantyzm, jak i tego,
co stworzyly prady pozniejsze: realizm, natu-
ralizm, weryzm, impresyonizm etc.

Jezeli do dziedzictwa estetycznego dodamy spa-
dek naukowo-filozoficzny, t. j. zdobycze w dzie-
dzinie wiedzy empirycznej i teoretycznej, ktére zmie-
nity w znacznej mierze poglady na wiele kwestyi,
to zrozumiemy fatwo, ze artysta nowoczesny, po-
mimo, ze w zasadzie stoi na tym samym gruncie,
co romantycy, w szczegdtach jednak musi sie od
nich roznic.

Wszystkie te szczegOtowe réznice atoli dadzg
sie sprowadzi¢ do wspolnego mianownika: moder-
nizm, pomimo catej swobody, liczy sie wiecej, ni-
zeli romantyzm, z naturg i prawda objektywna:
bada, obserwuje i analizuje.

Whprawdzie celem tej metody nie jest, jak w na-
turalizmie, bezduszne kopiowanie natury, lecz chec
zbogacenia wiasnej jazni artysty, ktOry przetapia
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wrazenia zewnetrzne na subjektywne »nastroje,
w »nastrojach« tych jednak pozostajg $lady obser-
wacyi i analizy §)

Wiadomo, jak sumiennymi obserwatorami na-
tury sg fantastyczni prerafaelici angielscy. Prorok
ich, Ruskin, powtarza na kazdej niemal stronicy
dziet swoich, ze artysta nie zastuguje na miano
artysty, jezeli nie przygotowat sie do samodzielnej
tworczosci, przez mozolne i drobiazgowe studya
nad przyroda.

W dziedzinie poezyi spotykamy zjawisko ana-
logiczne.

Psychologia modernistéw nie zamyka sie w dzie-
dzinie normalnych, ogélno-ludzkich, uswiadomio-
nych uczu¢ i namietnosci, lecz schodzi do podstaw
fizyologicznych — bada ukryte przejawy instyn-
ktow, odtwarza orgie, dreszcze i prostracye prze-
czulonych »nerwow«, analizuje rozstroj jazni pod
wptywem naduzy¢ wszelkiego rodzaju, maluje stany
duszy, zamknietej w ciele zrujnowanem przez roz-

i) Il faut sentir le plus possible en analysant le
plus possible. Je veux accueillir tous les frissons de
I'univers, je m’amuserai de tous mes nerfs — moéwi bo-
hater Barresa w »Jardin de Berenice«. A dalej: La dignite
des hommes de notre race est attachée exclusivement
ii certains frissons, que le monde ne connait ni ne peut
voir, et qu’il nous faut multiplier en nous.
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puste, alkohol, narkotyki, nedze, gtdd, zuzytkowuje
obserwacye psychiatrow nad chorobami osobowo-
§ci, uczu¢ i woli, wnika w wewnetrzny mecha-
nizm duchowy istot zwyrodniatych, ktorych jazn
rozpada sie na pojedyricze atomy i t. p.

Zajmowat sie tem wszystkiem romantyzm,
zwiaszcza niemiecki, ale intuicyjnie, bez troski
o Scistos¢, zajmowat sie i naturalizm, ale w spo-
séb czysto opisowy, nie wybiegajac po za granice
obserwacyi.

Ot6z modernizm 4{aczy do pewnego stopnia
precyzye naturalistyczng z fantazyg romantyczng
i traktuje zawite problematy psychologii w sposob
naukowy i mistyczny zarazem J).

Najwyrazniej wystepuje to w psychologii indy-
widualizmu i erotyzmu.

Indywidualizm romantykéw miat charakter prze-
waznie uczuciowy: artysta, poeta, geniusz czut sie
jednostkg odrebng od thumu, zamknietg Swigtynig
nieziszczalnych pragnien i marzen.

Indywidualizm dzisiejszy ma w sobie co$ zy-
wiotowego i mistycznego zarazem, jest to

*) Poprzednikiem modernizmu na tym punkcie byt
poeta amerykanski, Edgar Poe, ktéry dochodzit do pote-
znych efektow nastrojowych drogg subtelnej, Scistej i dro-
biazgowej analizy; ktory taczyt mistyczny poglad na $Swiat
z naukowg metodg. U Baudelaire’a znowu spotykamy mi-
styczny nastr6j w potgczeniu z naturalistycznymi opisami
okropnosci zyciowych.
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niby prawo natury, wyzsze nad inne prawa, utwo-
rzone przez spoteczenstwo. Jednostka nietylko czuje
sie odrebnym od innych istnieh Swiatem, ale uwaza
sie za jedyny prawdziwy S$wiat, jedyng rzeczywi-
sto$¢, za konkretny symbol tajemnej potegi i pod-

Scieliska wszechbytu — za absolut.
Analogiczne cechy odnajdziemy w psychologii
erotyzmu.

W wieku XVIII mitos¢ w literaturze byla
zwyktg lubiezn oscia, albo zamaskowang ckli-
wym sentymentalizmem, albo tez wystepu-
jaca w formie wyuzdanej rozpusty, niekiedy
z podktadem quasi-moralnym, jak u Retifa de la
Bretonne, lub quasi-filozoficznym, jak u margra-
biego de Sade, ktory stworzyt caty systemat per-
wersyi piciowej, oparty na rzekomych prawach na-
tury, i usprawiedliwiat sie tern, ze

On n’est point criminel pour faire la peinture
Des bizarres penchants qu’inspire la nature.

Romantyzm uwazat mito$¢ za kwiat uczuc,
za wielkg i szlachetng potege duchowa, ktoéra cze-
sto przybierata charakter tragiczny; naturalizm wi-
dziat w mitosci przedewszystkietn objaw fizyo-
logiczny.

Modernisci — nie wszyscy, ale znaczna ich
liczba — traktujg mito$¢ z jednej strony, jako na-
mietnos¢ lub instynkt, z drugiej za$, jako ol-
brzymig, okrutng site kosmiczng, ktéra postu-
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guje sie kobietg i mezczyzng, niby Slepemi narze-
dziami ewolucyi, zmierzajacej do celéw ogdlnych,
wszechswiatowych.

Dzieki temu erotyzm, nawet wtedy, kiedy wy-
stepuje w formie brutalnej i jaskrawej, ma zawsze
odcien mistyczny, jest symbolem gry zywiotow
transcendentnych, rzadzacych ewolucyg bytu.

Nawet z tego punktu widzenia jednak mozna
erotyzm traktowa¢ w sposéb dwojaki: jako potege
tyraniczng ale podniostg, albo tez, jako pierwiastek
ztosliwy, demoniczny, szatanski.

Pierwszy poglad przewaza u artystow angiel-
skich, drugi u Francuzéw, Skandynawéw, a w o-
statnich czasach, dzieki Przybyszewskiemu, i w mo-
dernizmie polskim ¥

Jednym z najwybitniejszych przedstawicieli sa-
tanicznego erotyzmu w sztuce jest Felicyan Rops,
ktérego Przybyszewski nazywa najgtebszym psy-
chologiem seksualizmu w XI1X w., a ktorego dzieta
Mirbeau charakteryzuje w nastepujgcych stowach:
»To jest mitoS¢ w swojej szatanskiej masce, mi-
tos¢, ktéra powala na ziemie, diawi kolanami z ze-
laza, gniecie zadzami, co rozdzierajg, wysysa Serce,
mozg, szpik i pozostawia ofiare ztamang, zniwe-
czong i 3kalang

*) Por. Przybyszewski, »Auf den Wegen der Seele,
przedmowa do »De Profundis por. tamze Benno Ruet-
tenauer, »Symbolische Kunst; Felicien Rops«.
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Jest to mitos¢, ktorej Colleville sktada hotd,
jako potedze piekielnej, budzacej groze.

O grand vice bibligue, 6 sublime luxure,

Axe pivot du monde et moteur des gratids rois,
Salut a toi, puissance infernale, qu' assure,

Un triomphe si grand, qu’il fait naltre 'effroi.

W gruncie rzeczy wiec erotyzm w poezyi mo-
dernistbw nie ma nic wspolnego z lubieznoscia,
jest to raczej protest przeciwko niej, dgzenie do
wyzwolenia sie z pet Szopenhauerowskiego »ge-
niusza Yatunku  ktdry poswieca indywidua ogo-
fowi. Zwyrodnienie mezczyzny i pokalanie ko-
biety — oto rezultat mitosci ziemskiej, bedacej
tylko srodkiem, nie celem, pomimo, ze za$lepiona
szatem zmystowym jazn ludzka bierze jg za gtéwny
cel istnienia i wskutek tego ginie, spetniajagc wole
demonicznego Demiurga, ktory, ukochawszy typ,
stworzony przez siebie, dgzy do jego udoskonale-
nia, rozbijajagc bez litosci zuzyte formy i zamie-
niajac je nowemi 1).

* Lubowanie sie w erotyzmie uwazane bywa za jedng
z zasadniczych cech modernizmu, naszem zdaniem nie-
stusznie. Pewne indywidualnos$ci rzeczywiscie obrabiajg mo-
tywy erotyczne eon amore, na ogét jednak erotyzm nie
odgrywa w modernizm e roli wiekszej, niz w jakimkolwiek
innym kierunku — tylko odgrywa role inna.
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Gdybysmy chcieli doszukiwac sie w poezyach
Stowackiego pogladéw analogicznych, byfaby to
stracona praca. Traktowat on bowiem erotyzm in-
dywidualnie, ale ze stanowiska romantycznego.

Swojg drogg jednak w »Liécie do J. Rembow-
gkiego stanowigcym komentarz do »Genezis z Du-
tha jest ustep, w ktdrym poeta rzuca zarys »me-
tafizyki mitosci  tlomaczac to uczucie wptywami
sit wyzszych, mistycznych.

»W dazeniu duchéw ku tej twdrczosci, ktora
jest niby odzyskaniem Bdéstwa na ziemi i cieniem
rozkoszy tworczej, tajemnica jest tego fenomenu,
ktory filozofia Slepa nazywa instynktem i pope-
dem pitciowym, ciatlu przypisujac akt, ktory jedy-
nie z ducha idzie i owszem o chwilowe z siebie
zrzucenie formy cielesnej stara sie i przeciwko
cialu powstaje z calg ognia potega.

»Stad 6w blask w oczach mitosnika, gnie-
wowi wscieklemu podobny, stad melancholia ko-
chankéw i gniew niby przeciwko ciatu, ktore te
duchy, ciggle zla¢ sie i w jednosci by¢ chcace,
rozdziela.

»W pierwszem spojrzeniu rozmitowanej pary
duchy uderzajg na siebie: reszta jest tylko walka
z przeszkodg formy, nie za$ samej tylko formy —
jak sadzi materyalista — rozkwitem

Uderza nas w tej teoryi to samo, co w catym
mistycyzmie Stowackiego, a mianowicie: nadzwy-
czajna czysto$¢, lotnosc, eterycznos¢, oraz zupetna
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negacya materyi i instynktow cielesnych, o kto-
rych modernisci bezwzglednie zapomnie¢ nie moga...

Woprawdzie Przybyszewski, ktory zlat pewne
momenty metafizyki Schopenhauera, Nietzschego,
oraz $redniowiecznego satanizmu w organiczng
catos¢ z mistykg Stowackiego, przypuszcza, ze po
za brutalnym instynktem piciowym kryje sie gte-
boka tesknota dwoch dusz, dazacych do zjedno-
czenia sie bezwzglednego, twierdzi jednak, ze zje-
dnoczenie to moze nastgpi¢ dopiero w sferach tran-
scendentnych, gdzie zniknie réznica pici, a »On®
i »Ona« utworzg jedng istote — Androgyne. Na
ziemi mitos¢ jest i pozostanie fatalnoscig, ktorej
towarzyszg meki i brud.

Poréwnywajac tworczos¢ Stowackiego z twor-
czoscig pokrewnych mu artystow wieku XIX, bra-
lismy pod uwage dziela i osobistosci, ktore w ru-
chu »modernistycznym® odegraty wybitng role,
nie troszczac sie o ich wzajemny stosunek w cza-
sie i przestrzeni.

MieliSmy do tego prawo, gdyz »modernizme
jest niejako syntezg wszystkich kierunkéw pe-
wnego typu, jest rzeka, ktéra wchioneta w siebie
strumienie, wyptywajace z réznych zrodet.

Procz tego osobistosci i dzieta, na ktoresSmy
sie powotywali, zajmujg tak wybitne stanowisko
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w dziejach literatury i sztuki, ze moglismy pomi-
na¢ zewnetrzng, chronologiczng strone ich dziatal-
nosci, jako rzecz powszechnie znana.

Swojg droga, dla rozjasnienia kilku punktow
ogolniejszej natury, musimy omawiane przez nas
zjawiska ugrupowaé perspektywicznie, stawiajac
kazde z nich na wilasciwym planie.

Zaczynamy od Francyi, bedacej zawsze, jak
z dumg zaznacza Mauclair, »filtrem oczyszczaja-
cym wszystkie idee europejskie, ktore przeszediszy
przez wrazliwos¢ francuzka, wracaly do obiegu
w formie uprzystepnionej®.

We Francyi podstawy nowego Kkierunku rzu-
cit Baudelaire (1821 —1867), autor oryginalnych
»Fleurs du Mal« (1857), w ktorych stworzyt
»nowy dreszcz«. Précz utwordw oryginalnych,
przyczynit sie Baudelaire do rozbudzenia aspiracyi
neoromantycznych znakomitym przektadem genial-
nych fantazyi Edgara Poe (1809—1849), kt6rego
uwielbiat.

Baudelaire, »magnus parens poezyi nowo-
czesnej®, jak go nazwat Vrchlicki, wywart wptyw
olbrzymi na poezye francuzka, a bardzo powazny
na poezye europejska wogole. Wplyw ten jednak
wzrastat stopniowo w miare tego, jak sie zaczely
pojawia¢ nowe, pokrewne i potegujace go czynniki.
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Najwazniejszym ws$rod tych czynnikow byty
dzieta i teorye estetyczne Wagnera.

Baudelaire znat sie z Wagnerem osobiscie, ce-
nit go wysoko i napisat o nim doskonate stndyum
w »Revue Europeenne« (1861). Osobiste stosunki
i gtebokie uwielbienie taczyty z Wagnerem wielu
innych pisarzy, a miedzy innymi Villiers’a de I'lsle
Adam (1838 - 1889), przyjaciela, a do pewnego
stopnia i ucznia Baudelaire’a.

Villiers de I'lsle Adam byt znakomitym pro-
zaikiem i pisat fantastyczne nowele i romanse,
w ktorych czu¢ wplyw Baudelaire’a i Edgara Poe,
oraz dramaty z podkiadem katolicko-okultystycz-
nym (Axel). Pokrewnym do pewnego stopnia Vil-
liers'owi jest Barbey d’Aurevilly (1808—1889),
autor »Les Diaboliques«, ktére ilustrowat wspo-
minany juz wyzej Rops.

Nalezy zanotowaé, ze twdrczos¢ Villiers’a de
I'lsle Adam i Barbey’a d'Aurevilly rozwija sie
w epoce najwiekszego rozkwitu materyalizmu
w hauce i naturalizmu w sztuce, i ze dwaj ci
autorowie zajmuja wzgledem powyzszych kierun-
kow stanowisko opozycyjne. Sa to gorliwi, cho¢
niezbyt przyktadni i wzorowi, katolicy, a zarazem
mistycy na wpot szczerzy, na wpot ironiczni —
jak przystato na Francuzow.

Powoli wptyw Baudelaire’a z jednej, a Wa-
gnera — ktéry w r. 1876 po uroczystem wpro-
wadzeniu na sceng w Bayreuth »Tetralogii« stat
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sie znakomitoscig wszechswiatowego znaczenia —
z drugiej strony, zaczyna wzrastac.

Dwéch poetéw wysuwa sie w owym czasie we
Francyi na plan pierwszy: Mallarme i Verlaine.
Obaj nalezeli poczatkowo do t. zw. »Parnasu,
szkoty, ktéra wyszta z romantyzmu i za gidwne
warunki poezyi uwazata bezwzgledny objektywizm,
doskonatos¢ formy i plastyke obrazowania; obaj
ksztatcili sie na Baudelaire’ze i poszli dalej od
niego w tym samym kierunku, pociggajac za sobg
miodziez.

Verlaine (ur. 1844) niewiele sie troszczyt o teo-
rye, pisat na swodj sposob, odtwarzat wiasne wra-
zenia, drwigc z »fiteratury

Que ton vers soit la bonne ayenture
Eparse au vent crispe du matin,
Qui va fleurant la menthe et le thyrne...
Et tout le reste est litterature ).
(L’art poetigue).

Mallarme mniej pisat, ale za to wiecej rozmy-
Slat nad filozoficznemi zagadnieniami artyzmu, pra-
gnac stworzy¢ nowy systemat estetyczny, w kto-
rym metafizyka Hegla, teorye Wagnera i wikasne

*) Niechaj pie$n twoja bedzie dobrg wrdzbg,
Rozlang w $wiezym wietrzyku porannym,
Co, wiejac, muska miete i tymianek!

A wszystko inne jest literatura.
(Przekiad A. Langego).
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poglady poety miaty zla¢ sie w jedng organiczng
catosc.

Z estetyki tej zostato kilka szkicow i stos no-
tatek, ale osobiste wynurzenia i rozmowy mistrza
wywieraty wptyw na miode pokolenie i odbijaty
sie w jego tworczosci. Sama za$ produkcya Mal-
larmego odznacza sie nadzwyczajnem wyrafinowa-
niem i pewng wykwintng »sztucznoscig«, ktérg
poeta uwazal za ceche, wyrdzniajacg poezye od
prozy, majacej prawo i obowigzek postugiwac sie
jezykiem codziennym #4).

Dokota Verlaine’a i Mallarmego ugrupowat sie
rodzaj szkoty, ktorg poczatkowo przez pogarde
nazwano »dekadencka«, a ktéra pdzniej otrzymata
miano wiasciwsze »szkoty ¥ymbolistow

Z owej epoki fermentacyi pochodzi éw stynny
romans Huysmansa »A Rebours« (1885), w kto-
rym powiesciopisarz przedstawit typ zyciowego de-
kadenta, rozmitowanego w sztucznosci, gardzacego
naturg i wielbigcego nowe Kierunki artystyczne.

*) Procz utworoéw oryginalnych, zostawit Mallarme zna-
komity przektad utworéw poetyckich Edgara Poe, ktorego
pisma prozaiczne przetozyt juz przedtem Baudelaire. Wptyw
Edgara Poe faczy Charles Monce Scisle z wplywem Bau-
delaire’a, nazywajac ich »des revelateurs de moins larges
ensembles (nizeli Wagner) et de plus aigufes directions:
Edgar Poe, Baudelaire — illustre et double vigile de la
Fete sacree«, zaznaczajac, ze Poe znalazt we Prancyi oj
czyzne swej chwaty a wptywu jego i Baudelaire a rozdzie
li¢ nie mozna, sg to bowiem wptywy bratnie.
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Romans oOw, zawierajacy z jednej strony pla-
styczny i karykaturalny prawie wizerunek psy-
chozy na tle estetycznem, z drugiej za$ wyborng
charakterystyke dziet poezyi i sztuki, ktoremi
mtode pokolenie zaczelo sie wowczas goraco zaj-
mowac, przyczynit sie wielce do spopularyzowania
symbolizmu w Europie. Ogét czytajacy widziat
jednak w zwyrodniatym bohaterze, ksieciu Des
Esseintes, nie wyjgtkowe Curiosum, lecz po-
zytywny ideat nowego Kkierunku. Des Esseintes
tymczasem ma tyle wspdlnego zyciowo z sym-
bolistami, co Bug Jargal, lub Quasimodo z Wikto-
rem Hugo, a Ptoszowski z Sienkiewiczem. Jest to
typ, ktéry mogt powsta¢ tylko w odpowiednio na-
strojonej wyobrazni, typ jednak, doprowadzajacy
rzeczywiste, ale teoretyczne czysto aspiracye pe-
wnej grupy estetow do — absurdu.

Jak hrabia Fantazy w »Niepoprawnych« Sto-
wackiego jest odbiciem romantyzmu w wklestem,
powiekszajagcem zwierciadle, tak Des Esseintesa
mozna uwaza¢ za symbol modernizmu, ale moder-
nizmu, rozpatrywanego przez naturalistyczny mi-
kroskop, ktéry krople czystej wody zamienia na
jezioro zaludnione ohydnemi potworami. Potwory
te istniejg niewatpliwie, ale nie sg ani tak wiel-
kie, ani tak grozne, jak sie oku uzbrojonemu
w szkta wydajg. Zresztg autor sam doskonale to
wiedzial i nawet uwydatnit w swojej ksigzce, ktora
nie jest ani programem, ani satyrg, lecz dzietem
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oryginalnej az do dziwactwa wyobfazni, faczacej
w sobie zdolnos¢ drobiazgowej analizy i obserwa-
cyi realistycznej z wyrafinowanemi gustami i skton-
noscig do mistycyzmu.

Huysmans, niegdy$ krancowy naturalista i zwo-
lennik Zoli, zblizyt sie pospotu z Villiersem de
I'lsle Adam do Mallarme’go i symbolistéw i $le-
dzit z zaciekawieniem rozwijanie sie antymaterya-
listycznego pradu, ktory pozniej pociagnat go i do-
prowadzit najpierw do okultyzmu, a nastepnie do
katolickiego mistycyzmu ¥

i) Por. Cliarles Morice, .Litterature de tout a I’heure,
Mauclair, »L’art en silencec (Le symbolisme en France),
Brunetiére, »Evolution de la poesie lyrique«, Pontavice de
Houssaye, »Villiers de I’lsle Adams Lemaitre, »Les con-
temporaiuss Antoni Lange, .Studya z literatury francu-
skiejs H. Bahr, »Zur Kritik der Moderne*. — Do pisarzy,
ktorzy przyczynili sie w pewnym stopniu do zwrotu w li-
teraturze francuskiej zalicza Cliarles Morice, w cytowanej
kilkakrotnie ksigzce, romantyka niemieckiego, Hoffmanna,
bardzo popularnego we Francyi, a niegdy$ i u nas (por.
Kraszewski, .Wedrowki literackie fantastyczne i histo-
ryczne«, 1839), oraz Carlyle’a, jednego z pierwszych proro-
kow indywidualizmu. Ruskin z jednej, a Nietzsche i Stir-
ner z drugiej strony usuneli dzi$ Carlyle’a, jako mysliciela,
na drugi plan, co do Hoffmanna jednak, to zajecie sie
nim wzrosto w ostatnich czasach, jak $wiadczg o tern nowe

krytyczne edycye dziet jego.
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Do wplywdéw z dziedziny poezyi i muzyki do-
faczyt sie wpltyw sztuk plastycznych, w ktorych
takze nastgpit przewrdt.

* We Francyi Puvis de Chavannes (ur. 1824)
i Gustaw Moreau (ur. 1826) dowiedli swemi dzie-
fami, ze realizm, naturalizm i impresyonizm nie
wyczerpuja catego bogactwa tworczosci artystycz-
nej i nie moga by¢ uwazane za alfe i omege sztuki.

Wspdtczesnie zaczeto sie zapoznawac z oma-
wiang przez nas obszernie sztukg angielskg (pre-
rafaelityzm), ktora zupelnie samodzielnie wstgpita
na identyczng droge przed C¢wier¢ wiekiem prawie
(1848). O teoryach Ruskina wiedziano niewiele,
chociaz jeszcze w roku 1864 Milsand strescit je
w studyum p. t: »L’estheti<jue anglaise«, za to
zachwycano sie w kotach symbolistow obrazami
Rosettiego, Watts'a, Burne-Jones’'a, Crane’a, oraz
poezyami Browninga (ur. 1812), Swinburnea (ur.
1837), ktéry zawdzieczat sporo Baudelaire’owi i Wa-
gnerowi ¥

Niezaleznie od tego, po czesci pod wplywem

*) Por. De la Sizeranne, »La peinture anglaise cou-
temporaines Rudolf Kassner, »Die Mystik, die Kunstler
und das Leben«, Muther Geschichte der Malerei im XIX
Jhr., »La plume«, nra specyalne: 8 (L’idealisme), 10 (Les
Modernes), 14 (Les Lyrigues), 34 (Les Decadents), 35 (Les
Catholigues Mystiques), 41 (Le symbolisme), 52 (Les Jeu-
nes Belgiques), 138 (Puvis de Chavannesl, 163— 164 (Paul
Verlaine', 172 (Felicien Rops), 266 (Auguste Rodin).
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Baudelaire’a, po czesci samoistnie, zrodzita sie
(okoto 1880), szkota symbolistéw belgijskich, kto-
rej dzieje opracowat u nas zrédtowo i szczegétowo
Zenon Przesmycki we wstepie do »Wyboru pism
dramatycznych Maeterlinckax. Ze szkoty tej wy-
szli miedzy innymi Rodenbach, Verhaeren, Gilkin,
Maeterlinck (ur. 1862) i inni.

W Niemczech obok Wagnera (ur. 1813), ktory
dtugo walczyt z niechecig, obojetnoscig i ztoscia,
powstat zupetnie prawie bez przodkow Bécklin
(ur. 1827 w Szwajcaryi), dalej, spokrewniony z Na-
zarejczykami Thoma (1839), a pOzniej caty szereg
pokrewnych im duchem malarzy i sztycharzy, jak
Stuck, Klinger etc. Z Niemiec réwniez wyszedt
wptyw niedocenionego za zycia Schopenhauera,
oraz Nietzschego (1844—19°°), ktoéry wycisngt na
najmlodszem pokoleniu swoje pietno.

W krajach skandynawskich Ibsen (ur. 1828),
nie schodzac z gruntu realistyczno-etycznego, obra-
biat, zwilaszcza w pdzniejszych swoich utworach,
problematy moralnosci indywidualnej w sposob
nastrojowo-symboliczny; Jacobsen (ur. 1847  1885)
byt nastrojowcem czystej wody; Strindberg (ur.
1849), przeszediszy przez naturalizm i niczejanizm,
zwraca sie do mistycyzmu, miodszy od niego Ola
Hansson (ur. 1862), tgczy niczejanizm z mistycyz-
mem, uwzgledniajagc szeroko psychologie uczué
i instynktow mitosnych.

Literatura rosyjska wydata dwie osobistosci,
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ktore, aczkolwiek nie stojg na tym samym grun-
cie, co modernizm, wywarly posrednio znaczny
wptyw na charakter twdérczosci dziesiejszej. Mamy
tu na mysli, jak zgadna¢ tatwo, Dostojewskiego
i Totstoja. Analizy psychologiczne pierwszego prze-
razajg swojg demoniczng, przenikliwoscia, budzac
w czytelniku uczucie mistycznej grozy: Romans
psychologiczny, ktéry wyrést z gruntu naturali-
stycznego i opierat sie poczatkowo na Stendalu,
zmodyfikowat sie znacznie i zdemateryalizowat pod
wptywem Dostojewskiego. Roéwnie uduchowiajacy
wptyw na literature wywart Toistoj, pomimo, ze
jako typ artystyczny nalezy on do czystych reali-
stbw. Po za realistyczng fakturg jednak ukrywa
sie u autora »Zmartwychwstania«, jak i u Ibsena,
niezmierne bogactwo idei, ktorych korzenie tkwig
gteboko w indywidualistyczno-mistycznym gruncie.
Chociaz wiec Totstoj zwalcza nowg, modernistyczng
sztuke, nie podobna zaprzeczy¢, ze przyczynit sie
W znacznej mierze do jej rozwoju. Totstoj nie
znosi Wagnera, lecz podobnie jak Wagner uwaza
sztuke za wyraz religijnego nastroju epoki. Zresztg,
jak mowiliSmy wyzej, wpltyw Toistoja i wplyw
Dostojewskiego jest tylko posrednim, nie bez-
posrednim. Nie wywotali oni ruchu modernistycz-
nego, ale, przyczyniwszy sie do poderwania funda-
mentoéw materyaliztnu i naturalizmu, utatwili wzrost
i rozkwit nowych pradéw.

We Wioszech d’Annunzio, zaczgwszy od na-
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Sladowania Dostojewskiego i Bourgeta, konczy na
syntezie pogladéw Nietzschego i Wagnera, ktérym
nadaje latynski polor (Il Fuoco).

W Czechach sztuke spirytualistyczng reprezen-
tuje genialny Zeyer (1841—1901).

U nas jako gtéwni posrednicy pomiedzy no-
wemi pragdami a literaturg polskg wystapili Prze-
smycki i Przybyszewski w prowadzonych przez
siebie czasopismach (»Zycie« warszawskie, »Zycie«
krakowskie, »Chimera«), oraz przektadach, stu-
dyach i oryginalnych utworach. Podstawe zas$, ze
tak powiemy, »lokalng« do pracy w tym Kierunku
znalezli — w Stowackim.

Zupeinie samoistny charakter przybrat moder-
nizm pod piorem Wyspianskiego, ktéry, prze-
zwyciezywszy kosmopolityczne wptywy Zachodu
i opartszy sie na Stowackim, stworzyt kilka dziet,
zwigzanych S$cisle formg i trescig z gruntem naro-
dowym i odznaczajgcych sie wielkg oryginalnoscia,
szczeroscig i zywiotowy sifa.

Oto suchy, krotki, a wiec i daleki od dokta-
dnosci schemat ewolucyi »modernizmu« w Eu-
ropie.

Jezeli idzie o sumaryczng charakterystyke wpty-
wu gtéwnych jego filarow, to mozna powiedziec,
ze Baudelaire — za ktérym stoi Edgar Poe —

KSIEGA DZIEWIATA. 3'6

wprowadzit zamitowanie do »sensacyi« rzadkich,
egzotycznych, sztucznych (lartificiel) ¥ bedacych
potagczeniem wyrafinowanej zmystowosci z misty-
cyzmem; Wagner dat poczatek dagzeniu do syntezy
réznych typéw i $rodkow sztuki na tle liryczno-
muzycznem, oraz do symboliki legendowo mitycz-
nej; Schopenhauer spotegowat z jednej strony na-
stréj pesymistyczny — z drugiej za$, dzieki swojej
teoryi Swiata, w»jako woli i wyobraznig, uzasadnit
niejako filozoficznie mistycyzm i subjektywizm;
Nietzsche, ktory wyszedt z Wagnera i Schopen-
hauera, popart aspiracye indywidualistyczne epoki;
Bocklin, Puvis de Chavannes, Moreau, prerafaelici
angielscy, pchneli sztuki plastyczne z drogi obje-
ktywno-realistycznej na droge podmiotowej nastro-
jowosci i symbolizmu.

Do wymienionych osobistosci, dziet i czynni-
kow nalezy doda¢ jeszcze: reakcye przeciwko ma-,
teryalizmowi w nauce; zainteresowanie sie metafi-,
zyka; badania nad magnetyzmem, hypnotyzmem
i medyumizmem; wptyw literatury i filozofii staro-
indyjskiej, ktora wytworzyta prad neo buddystyczny

") »J’ai trempfe dans I'hutnanite yulgaire; j’en ai souf-
fert. Fuyons, reutrons dans l'artificiel« — powiada boha-
ter Barresa w »Jardin de Berenice«. »A Rebours« za$ Huys-
mans’a ma na czele takg dewize, zaczerpnietg z dziet mi-
styka Ruysbrocka: »Il faut que je me rejouisse au-dessus
du temps... quoique le monde ait horreur de ma joie et
que sa grossierte ne sache pas ce que je veux dire.
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(teozofie); zajecie sie okultyzmem Sredniowiecz-
nym, oraz ruch neokatolicki, neospirytualistyczny
i etyczny. Procz tego niemalg role odegraty stu-
dya nad sztukg wczesnego renesansu wioskiego
(Botticelli, Fra Angelico etc.) i niemieckiego (Al-
bert Diirer), oraz nad malarstwem japonskiem, z kto-
rego wyszedt impresyonizm B i ktore oddziatato
bardzo silnie na rozwéj modernistycznej sztuki de-
koracyjnej.

Wszystkie te czynniki, szkoty, kierunki, wpty-
wajg na siebie wzajemnie, placzg sie i wiklajg
w tworczosci réznych jednostek. Charakterystyka
tych wzajemnych dziatan i oddziatywan wymaga-
taby specyalnego studyum, ktére nie wchodzi
w zakres niniejszej pracy.

Kres$lac powyzszy schemat, mieliSmy inne cele
na wzgledzie, a- mianowicie wykazanie za pomocag
suchych dat i faktéw, ze »™odernizm nie wysko-
czyt z fal czasu gotowy i uzbrojony, jak Minerwa

i) Impresyonizm zajmuje stanowisko posrednie pomie-
dzy objektywnym naturalizmem a subjektywnym moder-
nizmem. W teoryi dazyt impresyonizm do mozliwie dokfa-
dnego pochwycenia i oddania prawdy przedmiotowej, w pra-
ktyce doszedt do utrwalenia na ptdtnie przelotnych wra-
zen podmiotowych i dat poczatek malarstwu nastrojowemu.
Impresyonizm w literaturze reprezentujg bracia Goucour-
towie, ktdrzy roéwniez stanowig ogniwo, tgczace naturalizm
z modernizmem. Nie zawadzi zaznaczy¢, ze i Flaubert, jako
autor »Tentation de St. Antoine*, uwazany jest za »pre-
kursora* modernizmu.
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z glowy Jowisza, lecz, ze sie rozwijat wolno i sto-
pniowo, jak kazdy normalny fenomen ewolucyjny.

1.
ZAKONCZENIE.

Biorgc zjawiska najwybitniejsze, zauwazymy,
ze Ruskin wydaje pierwsze tomy swego najgtow-
niejszego dzieta »Modern Painters w 1843, t. .
w epoce, kiedy Stowacki zyt jeszcze i tworzyt.
Ruch prerafaelityczny rozpoczyna sie w r. 1848,
t. j. na rok przed $miercig autora »Kréla-Ducha«
(1849), Wagner, ur. 1813 jest miodszym od Sto-
wackiego o 4 lata tylko, a pierwsze swoje dzieta
wystawia 1842, 1843, 1845, prace za$ nad »Tetra-
logig« rozpoczyna w r. 1848, a nad »Parsifalem«
w 1852, Baudelaire debiutuje w 1857, a Gustaw
Moreau w 1855, # j- w kilka lat po $mierci Sto-
wackiego, ktory, jak wiadomo, umart bardzo mtodo;
Bocklin wystepuje na widownie w tym samym,
mniej wiecej, czasie (pomiedzy 1853—58), Puvis de
Chavannes nieco pdzniej (1859—61).

Jak Swiadczg te daty, poczatki ruchu, ktory
dzisiaj nazywamy »Phodernistycznym  pochodzg
z przed pot wieku prawie i chronologicznie stoja
bardzo blizko epoki, w ktorej Stowacki pisat swoje
najpotezniejsze dzieta, lekcewazone przez genera-
cye wspotczesng i przez jej bezposrednich potorn-
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koéw, a ocenione i odczute nalezycie dopiero w do-
bie dzisiejszej.

| rzecz, zastugujaca na uwage, ze, pod wieloma
wzgledami, Stowacki blizszy jest Wagnera, prera-
faelitow angielskich, Ruskina i Gustawa Moreau
i woglle poprzednikdébw modernizmu, ni-
zeli modernistow wiasciwych, miodszych, dzisiej-
szych, ktorzy wyrosli w odmiennej atmoferze du-
chowej i w ktorych twodrczosci odbijajg sie bardzo
wyraznie wplywy pozytywizmu i naturalizmu.

Losy wszystkich poprzednikéw »nowej sztuki«
przypominajg dole autora »Genezis z Ducha«. Pre-
rafaelitow angielskich i Bécklina przyjmuje krytyka
i publiczno$¢ Smiechem i szyderstwami, Gustawa
Moreau i Puvisa de Chavannes’a traktowano chto-
dno i obojetnie, Wagnera — nienawidzono i obrzu-
cano obelgami.

A co najwazniejsza, zwalczajagc nowatorow, glo-
szono, ze zabijajg oni nietylko sztuke, ale »mo-
ralnosé« i »religie«, ze podkopujg fundamenty spo-
teczne i t. p.

Kto zna historye literatury, sztuki i nauki, ten
nie bedzie sie dziwit tym objawom, ktoére towa-
rzyszg narodzinom kazdej nowej idei. Pomimo tego
jednak, ze ogélny nastréj umystow zmienit sie dzi-
siaj, zostato jeszcze wielu »nieprzejednanych¢, kto-
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rzy uwazajag sztuke nowoczesng za grzech prze-
ciwko »duchowi Swietemus, a jej przedstawicieli
i poprzednikdéw za waryatéw i zbrodniarzy.

Nie szukajgc dalej, zajrzyjmy do »Historyi li-
teratury prof. Tarnowskiego, ktdry, niedoceniajac
wogole Stowackiego, potepia bezwzglednie »Krola-
Duclia« i zwraca uwage na rzekoma szkodliwosé
tej wspaniatej epopei pod wzgledem moralnym
i estetycznym.

Niebezpieczenstwo moralne tkwi jakoby w idei
»nadcztowieczenstwa«, ktorg prof. Tarnowski fat-
szywie rozumie i tftdbmaczy; niebezpieczenstwo’este-
tyczne widzi autor w symboliczno-nastrojowym
charakterze utworu, ktoéry moze sprowadzi¢ poezye
na niewlasciwe tory.

sjesteSmy w chwili, przejsciowej oczywiscie,
w takiej modzie, ktéra artystom i poetom pozwala,
nawet zaleca, niewyrazno$¢, niescistos¢ i niejasnosc¢
mysli. Poeta, czy artysta ma tylko wywota¢ pewne
poruszenie, czy rozdraznienie nerwdw, pewne wra-
zenie, usposobienie wyobrazni, a tak usposobiony
jego widz, lub czytelnik ma sobie na podstawie
stébw poety dospiewywac¢, domarza¢, domyslaé, co
mu sie podoba. Otéz »Krol-Duch« z ta niejasno-
§cig mysli, jaka w nim jest, z tem mnostwem
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szczegdtow niezrozumiatych, ktére majg by¢ sym-
bolem czego$, »Krél-Duch« moze stuzy¢ za wy-
mowke i zachete ludziom, ktérzy jasno mysle¢
i jedrnie tworzy¢ nie chcg, bo to wymaga pewnej
meskosci, pewnej mocy nad sobag i rzetelnosci
w mysleniu...

»l znowu pytanie, czy ta zjawiajgca sie dzi$
popularno$¢ »Krola-Ducha« nie jest bezwiednym
skutkiem tej niejasnosci jego, ktdra daje kazdemu
czytelnikowi moznos$¢ i wolno$¢ myslenia, co mu
sie podoba, podkiadania pod stowa poety wszyst-
kiego, co jemu samemu przejdzie przez glowex.

Drugi akt oskarzenia przeciwko Stowackiemu
i poezyi, ktéra, jezeli nie z niego wyltgcznie wyszia,
to w kazdym razie idzie dzi$ wskazanemi przez
autora »W Szwajcaryi« drogami, spotykamy w »Bi-
bliotece Warszawskiej« (Marzec 1900 r.). W arty-
kule p. t. »Stowacki i prelekcye Mickiewiczac
p. Henryk Boguski dowodzi, .ze Mickiewicz miat
nietylko prawo, ale i obowigzek zby¢ tworczosé
Stowackiego w swoich wykiadach milczeniem,
gdyz uwazat jg stusznie za »zaprzeczny moment
mysli i poezyi polskiej«, ktory odzyt chwilowo
w gtosach »rozszumionych ortéw« doby dzisiejszej,
by uledz kiedy$ “stonecznej jasnosci i mocy Mic-
kiewiczowskiego #ucha

Odpowiedzig na te zarzuty i twierdzenia jest
cata praca niniejsza, do tego jednak, cosmy w po-
przednich rozdziatach napisali, dodamy jeszcze
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stbw pare, w ktérych postaramy sie strescic¢
i uogolni¢ nasze wywody.

Gdyby ci, co potepiajg Stowackiego i jego du-
chowe potomstwo, przeniesli spor z gruntu miej-
scowego na grunt wszech$wiatowy, gdyby, nie
poprzestajgc na rozbiorze samej literatury polskiej,
wzieli pod uwage dzieje poezyi i sztuki wszystkich
narodow kulturalnych, musieliby dojs¢ do przeko-
nania, ze szaprzeczno$¢, niejasnos¢, symbolizm®
i t p. nie stanowig wytgcznej wiasnosci i »wyna-
fazku ani autora »Anhellego«, ani »fodernistow
lecz tacza sie organicznie i SciSle z pewnym ty-
pem tworczosci, typem, ktory istnieje od wiekow
i rozwija sie w sprzyjajacych warunkach z zywio-
towg sita, jako naturalny owoc i wyraz dazen,
tesknot i aspiracyi odpowiednio uzdolnionych i na-
strojonych indywidualnosci, oraz catych epok.

Nie moéwigc juz o pokrewnych Stowackiemu
postaciach w samym romantyzmiel), czyz nie na-i

) A poezya staro-indyjska olbrzymia, bogata i piekna,
i szlachetna pomimo nastrojowo-symbolicznego i misty-
cznego na wskro$ charakteru? A twérczos¢ wiekdw Srednich,
imponujaca potegg uczucia i wyobrazni; a romantyzm
wreszcie, ktéry w znacznym stopniu opierat sie na $rednio-
wieczczyznie? Czyz wszystkie te objawy normalnej dzia-
talnosci ducha ludzkiego mozna uznac za obted i gtupstwo?
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lezy liczy¢ sie, nie z teorya, nie z przypuszczeniem,
ale z faktem, ze w roznych krajach pojawity sie
prawie wspotczesnie jednostki, ktore, nie wiedzac
nic o sobie i $piewaku »Krdla-Ducha«, doszty do
analogicznych poje¢ o sztuce i tworzyty analogi-
czne dzieta i to dzieta, bedace pod kazdym wzgle-
dem antytezg panujgcych, uznanych i czczonych
przez ogot owoczesny formut estetycznych?

Zjawiska tego nie mozna uwaza¢ za zwykly
zbieg okolicznosci, za przypadek. Jezeli caty sze-
reg ludzi dochodzi w swojej pracy samodzielnie
do jednakowych rezultatow, to w nauce jest to, do
pewnego stopnia, dowodem objektywnej wartosci
owych rezultatdbw, w sztuce za$ $wiadczy, ze poza
wysitkami indywidualnemi kryja sie jakie$ dazenia
psychiczne ogdlniejszej natury, ze artysci, z kto-
rych dziet »$wita nowa mys$l i forma nowa«, s3
bezwiednymi przedstawicielami wiekszych grup
spotecznych, istniejgcych rzeczywiscie, lub poten-
cyalnie, i odczuwajacych, rzadko wyrazng, a naj-
zesciej glucha i nieuswiadomiong jasno potrzebe
wrazen i wzruszen odmiennych od tych, jakimi
ich karmig poeci, plastycy, czy muzycy danej
epoki.

Cziowiek, nawet genialny, jest ostatecznie tylko
cztowiekiem i nie moze stworzy¢ nic, przekracza-
jacego granice ludzkich zdolnosci, moze jednak wy-
przedzi¢ innych, moze skrécie proces rozwoju
mysli i uczué, kietkujacych w duszy zbiorowej,
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moze da¢ wyraz aspiracyom, ktére dopiero z cza-
sem stang sie aspiracyami ogétu, a przynajmnigj
pewnej jego czesci.

Ewolucya idei ogolnych, pogladéw filozoficz-
nych i zwigzanych z nimi doktryn, a w znacznym
stopniu i gustow estetycznych, odbywa sie, jak to
juz dawno zauwazono, w tempie rytmicznem. Po
epokach przewagi rozumu nastepujg epoki, w kto-
rych na plan pierwszy wysuwa sie uczucie, po
objektywizmie idzie subjektywizm, po racyonaliz-
ni*e  irracyonalizm, po jedrnej i jasnej plastyce_
rozlewnos¢ mistyczna, — po akcyi — reakeya.

Jak sie jednak przedstawia mechanizm tego
falowania? Czy akcya nastepuje po reakcyi tak
samo, jak sen po czuwaniu, jak potrzeba ruchu
po dtuzszym spoczynku?

Bezwatpienia, jest w tern zjawisku co$ analo-
gicznego: pewne wihadze duszy zbiorowej, dziatajac
przez czas dtuzszy bez przerwy, nuzg sie i wpa-
daja w chwilowe odretwienie, gdy wspotczesnie
inne budza sie z przymusowego uspienia i dopo-
minajg energicznie o prawo do zycia i rozwoju.

Tak sie rzecz przedstawia, jezeli na ewolucye
duchowg ludzkos$ci spojrzymy z gory, biorgc pod
uwage tylko najcharakterystyczniejsze i najpotez-
niejsze prady umystowe i uczuciowe.
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Rozpatrujgc jednak proces rozwoju cywiliza-
cyjnego z blizka, dostrzezemy, ze wiasciwie niema
i nie byto nigdy epoki, ktoraby posiadata charakter
na wskro$ jednolity i jednostronny, ze.to, co na-
zywamy .»duchem« czasu, kolorytem umystowym
danego okresu i t. p, jest niezaprzeczenie duchem
i kolorytem, ale tylko — wigkszosci.

Wigkszos¢ jednak, pomimo, ze uzurpuje prawa
catosci, catoscig nie jest. | dlatego, jezeli idzie
o0 sztuke, teorya, objasniajgca charakter dzieta wpty-
wem »ducha czasu« i otoczenia, ma wartos¢ wzgle-
dng, gdyz tlomaczac pewne zjawiska, nie ttoinaczy
wszystkich.

Hennequin w swojej »Krytyce naukowej« ufo-
zyt obszerng liste autoréw i artystéw, zyjacych
w jednym czasie i miejscu, a mimo to, roznigcych
sie od siebie zasadniczo.

Dante i Boccacio, Aryost i Michat Aniot, Cal-
deron i Queveda, Rabelais i Kalwin, Pope i De
Foe, Goethe i Schiller, Byron i Shelley, Mickie-
wicz i Stowacki — oto szereg antytez, Swiadczg-
cych, ze rdzne typy twodrcze mogg istnie¢ i dzia-
ta¢ wspotczesnie.

Owo wspotistnienie atoli nie zawsze jest wspot-
krolowaniem, najczesciej bowiem jeden artysta
znajduje ws$réd danego pokolenia znaczniejszg
liczbe zwolennikow, nizeli drugi, ktérego tworczosc
nie dostraja sie harmonijnie do wymagan estety-
cznych wigkszosci, nadajacej ton epoce.

KSIEGA DZIEWIATA. 386

Jezeli jednak 6w, niezrozumiany w danym mo-
mencie i niedoceniony, artysta jest na prawde ar-
tysta t. j. jednostkg genialna, potezng i szczers,
to, predzej, czy pézniej, przychodzi chwila, ze pe-
wna cze$¢ ogolu zaczyna sie nim interesowac,
zgtebia¢ jego dzieta, przyswaja¢ sobie jego idee,
nasladowac jego forme. W rezultacie artysta, igno-
rowany przez jedng epoke, moze by¢ uznany przez
nastepng za wzoér, za proroka, za symbol, za wcie-
lenie pewnych dazen uczuciowych, intelektualnych,
lub estetycznych, ktore, dzieki posunieciu sie na-

przod procesu rozwojowego, wziety na czas pewien
gore nad dawnemi.

Niekiedy pokolenie, zrywajace z tradycyami
estetycznemi ojcow, siega po wzory i bodzce nie
do dziadow, ale do pra-pra-dziadéw. Tak np. epoka
odrodzenia zwrocita sie do zapomnianej kultury
greckiej i rzymskiej; romantyzm wskrzesit poezye
Sredniowieczng, wprowadzit do panteonu literatury
powszechnej Szekspira i Calderona, oraz poetoéw
wschodu, zaczat wnika¢ w ducha tworczosci ludo-
wej i t. p.

Ale przed rozkwitem odrodzenia pojawit sie
Dante, ktéry, zamykajac wieki $rednie, rzucit wspot-
cze$nie podstawy literatury nowoczesnej i byt nie-
jako ogniwem »miedzy nowemi i staremi laty«.
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Podobnie i romantyzm nie nastgpit bezposrednio
po pseudo-klasycyzmie, lecz oparisie najednostkach,
ktore, nie bedac romantykami w Scistem znaczeniu
tego wyrazu, przygotowaty jednak grunt do reakcyi.
W Niemczech romantyzm wykwitt z Goethego,
Herdera, J. P. Richtera i poetow »Burzy i Za-
pedu®; we Francyi z Cheniera, Rousseau’a, Cha-
teaubriand’a, Nodiera, pani de Stael etc.; w Anglii
poprzednikami romantyzmu byli miedzy innymi
Macpherson-Ossyan i Robert Burns, w Polsce —
Brodzinski i t. d. i t. d.

Naturalizm, dazac do bezposredniego odtwa-
rzania zycia, lekcewazyt wprawdzie wszelkie tra-
dycye literackie, mimo to jednak powotywat sie
na wielkiego romantyka, Balzaka, jako na przodka,
i wydobyt z pytu zapomnienia Stendala, ktéry dat
poczatek nowoczesnemu romansowi psychologicz-
nemu we Francyi.

Stowem, jezeli dwa, nastepujace po sobie i roz-
nigce sie od siebie ideowo, okresy dziejowe mo-
zemy uwazaC za objawy akcyi i reakcyi, to tylko
o tyle, o ile to dotycze pewnych grup spotecznych,
nie wybitnych i wptywowych jednostek, ktére roz-
wijajg sie najczesciej niejako »na Parginesie pro-
cesu ewolucyjnego wiekszosci i dopiero po pew-
nym czasie zostajg wciagniete w jego bieg, dzieki
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temu, ze nastroj psychiczny owej wiekszosci ulega
odpowiedniej zmianie.

Zmiana ta jest przedewszystkiem zmiang na-
stroju, usposobienia, nie zmiang programu.

Masy inteligentne,- czy nieinteligentne, odczu-
wajg pewne potrzeby, tesknig za pewnemi wraze-
niami, ale nie umiejg wyrazi¢ i sformutowaé swo-
ich tesknot i aspiracyi. Dopiero kiedy znajdzie sie
jednostka, dzieto, ksiega, bedaca do pewnego sto-
pnia symbolem, krystalizacyg, wyrazem, uzewne-
trznieniem owych utajonych dazen, dopiero wtedy
reakcya przeciwko istniejagcemu w danej chwili
porzadkowi rzeczy przechodzi ze sfery nieokreslo-
nego oczekiwania na co$, majgcego sie pojawic,
w okreslong sfere czynu 1 zaczyna sie burzenie
starej i budowanie nowej Swigtyni ideatu.

Rzadko bardzo owa jednostka, czy dzieto, po-
jawia sie odrazu, w chwili, kiedy jeden Kkierunek
kona, a drugi sie rodzi.

Zwykle ci, ktorzy chcag znalez¢ dyrektywe dla
przysztosci, zwracajg sie najpierw do przesziosci
i wyszukujg tam pokrewnych zjawisk i faktow,
mogacych postuzy¢ za punkt oparcia i wyjscia do
dalszego dziatania ¥

*) Jak wiemy istniejg dwa zasadnicze i réwnou-
prawnione typy wyobrazni tworczej: epiczno plastyczna
i liryczno-rozlewna. Artysci rodzg sie z takim, lub innym
typem wyobrazni, ktéry nadaje charakter ich twaérczosci.
Wsrod ogétu jednostki samodzielniejsze posiadajg réwniez
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W ten spos6b, jakesmy wspominali, rozwinat
sie ruch zwany »odrodzeniem«, w ten sposob po-
wstat romantyzm, naturalizm i — modernizm.

Modernizm, jako cato$¢, jako wyraz gustow
i potrzeb — nie mozna jeszcze powiedzie¢ wiek-
szosci, ale, badz co badz, znacznej juz czastki in-
teligentnych warstw spotecznych — jest niewat-
pliwie reakcya przeciw naturalizmowi, jak natura-
lizm byt reakcyg przeciw romantyzmowi, a roman-
tyzm przeciw klasycyzmowi.

Powstanie wiec modernizmu jest konieczno-
scig psychologiczng i historycznag
i nie moze by¢ uwazane w zasadzie za objaw

wrazliwo$¢ okreslong mniej, lub wiecej, wyraznie i pochy-
lajg sie stale ku jednemu, lub drugiemu rodzajowi sztuki.
Szeroka masa jednak mato ma inicyatywy i poddaje sie
bezwiadnie wptywom z gory i z dotu: pozwala sie sugge-
styonowac jednostkom wybitnym i twérczym, oraz ulega
bodzcom, zwigzanym z ksztattowaniem sie stosunkéw po-
lityczno-spotecznych danej epoki. Jesli wplywy te dziatajg
w pewnym momencie zgodnie, t. j. jezeli twoczo$¢ geniu-
sz6w harmonizuje z aspiracyami spotecznemi mas, wtedy
dany typ sztuki zostaje uznany za kanon i zyskuje sym-
patye i poparcie ogotu, by po niejakim czasie i na czas
niejaki, wskutek zmiany warunkow, ustgpi¢ znowu miejsca
odmiennemu typowi twaorczosci.
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chorobliwy, anormalnyl). Modernizm przyszedt, bo
przyjs¢ musiat i, zrobiwszy swoje, zniknie, by,
po pewnym przeciggu czasu, powrocic¢ pod inng
nazwg i w odmiennej nieco, bogatszej i bardziej
skomplikowanej postaci.

Taka drogg szta dotagd zawsze ewolucya, taka
droga, prawdopodobnie, bedzie is¢ i w przysztosci.i

I) Jezeli modernizm jako zjawisko ogolne jest faktem
normalnym, to niepodobna zaprzeczy¢ ze pojedyncze jed-
nostki i dzieta z nim zwigzane majg niekiedy charakter
patologiczny. Objawy podobne jednak towarzyszg kazdemu
bez wyjatku pradowi. Odnajdziemy je i w klasycyzmie,
i w romantyzmie, i w naturalizmie. Na falach kazdego no-
wego pradu ptynie pewna grupa jednostek zwyrodniatych,
pozeréw, pozbawionych talentu a obdarzonych wielkg am-
bicya. Osobniki te, pragnac wyptyna¢ na wierzch i zwré-
ci¢ na siebie uwage powszechna, doprowadzajg postulaty
danego kierunku estetycznego, czy filozoficznego do ab-
surdu, wydajac przytem gtosne okrzyki i miotajac obelgi
na rzeczywistych i urojonych przeciwnikéw. Z wyjatkow
atoli nie nalezy sadzi¢ catosci. Szumowiny ptywajace po
wierzchu sg tylko szumowinami; istota rzeczy tkwi gte-
biej i tam jej szuka¢ potrzeba. Na zachodzie zresztg
kwestya ta zostala juz dawno rozstrzygnieta w sposéb
wiasciwy. Taki Brunetiere, konserwatysta z przekonan,
a klasyk z upodoban estetycznych, ale pisarz uczciwy,
szczery i wysoce wyksztatcony, $miat sie poczatkowo z sym-
bolizmu, jak i nasi fejJetonisci: obecnie jednak, przyjrzawszy
sie blizej ruchowi, broni go i wita zyczliwie, jako odrodze-
nie sztuki idejowej i reakcye przeciwko ptytkosci, bez-
dusznosci i jatowosci epigonéw naturalizmu (Por. Evol. de
la poesie lyrigue, oraz artykut »Literatura® w ksigzce zbio-
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Zmieniajg sie nazwy, zmienia sie¢ do pewnego
stopnia charakter i forma, wzbogaca sie tres¢, ale
Jjadro dwdch zasadniczych i walczacych ze sobg
pradéw zycia duchowego ludzkosci pozostaje toz-
samo.

rowej »Jedno stulecie® wydanej w przekt. polskim przez
biblioteke dziet chrzescijanskich). U nas krytyka dzienni-
karska jeszcze sie nie zoryentowala i, zaslepiona drobiaz-
gami, ktére jg irytujg, nie chwyta i nie widzi w czem
tkwi istota wewnetrzna pragdu. Modernizm przecie nie kon-
czy sie na chorobliwosci, alkoholizmie, erotyzmie i samo-
reklamie — a o tein ciggle sie u nas pisze. Ostatecznie,
Rubens ze swoim nadmiarem »zdrowia«, miesa i thuszczu
jest zjawiskiem réwnie »anormalnem«, jak arty$ci konca
XIX w. ze swojg nadczuto$cig nerwéw. A mimo to Ru-
bens byt wielkim malarzem! W sztuce réwnowaga i miara
tylko w pewnych epokach towarzyszg rozwojowi twor-
czosci. W wiekszosci wypadkdéw, jak uczy historya, jedna
strona istoty ludzkiej rosnie i dziata kosztem drugiej. Idzie
przedewszystkiem o to, zeby poezya i sztuka, czy podazy
w tym, czy w owym z dwdch mozliwych kierunkéw, byta
szczerg. W modernizmie jest duzo pozy i nieszczerosci,
ale czyz nie byto ich i w romantyzmie? Czyz baj-
ronizm nie stworzyt atmosfery, w ktérej matoletnie dziew-
czynki »grozity niebu szpilkami®, a dzieci przy piersi na-
rzekaty, ze pokarm matki ma smak piotunu? Wszystko to
utoneto w fali czasu, jak utong w niej zabawne karyka-
tury snadludzis, ustrojone w wysokie halsztuki i dtugopote
tuzurki. Nie w tych drugorzednych drobiazgach tkwi
istota i znaczenie ewolucyjne romantyzmu i modernizmu.
Nie mozna zbywa¢ drwinami ruchu, ktéry, badz, co badz,
istnieje i rozwija sie w calej Europie, ogarniajac coraz to
szersze kregi.
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Co zas do charakteru, jaki nowy kierunek
przybrat, to ztozyly sie na to w pierwszej linii
wptywy tych kilku wybitnych jednostek, ktore,
na dtugo przed narodzeniem sie modernizmu, daty
w swych dzietach wyraz uczuciom i dazeniom,
jezeli nie identycznym, to pokrewnym aspiracyom
dzisiejszej generacyi.

Jest to takze objaw normalny, gdyz, jak uczy
historya literatury i sztuki, w ten spoi
sob powstawat kazdy nowy kierunek estetyczny.

Drugim, roéwnie normalnym czynnikiem, byto
wchioniecie przez nowg estetyke i sztuke wielu
pierwiastkdw upadajgcego i zwalczanego kierunku.

Tak dziato sie rowniez zawsze i wszedzie,
ewolucya bowiem, pomimo pozornych wahan w tyt
i naprzdd, jest w istocie swojej ruchem postepo
wym; kazdy wiec nowy Kierunek rozni sie od po-
krewnego sobie w przesziosci wiekszem bogactwem
i rozmaitoscig tresci, na ktorg sktadajg sie zdoby-
cze wiekow.

Inna kwestya, czy modernizm w obecnej swo-
jej fazie opanowatl juz wszystkie czynniki, ktore
ztozyty sie na jego powstanie? czy przetopit dzie-
dzictwo przesziosci i skarby terazniejszosci na
aliaz jednolity i trwaty? czy wydat juz dzieta, mo-
gace stawiaC opor niszczacym falom czasu? Zdaje
sie, ze nie, a przynajmniej nie we wszystkich
dziedzinach. Zwkaszcza w poezyi czu¢ jeszcze fer-
ment, wida¢ tamanie sie z formg i trescig, ktore
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przeszkadza ostatecznej syntezie i Kkrystalizacyi
wszystkich zywiotdw.

Co do modernizmu polskiego, to, jak mowi-
liSmy wyzej, zrodzit on sie pod wplywem
pradow ogoélno-europejskich, do ktoérych
dotgczyt sie kult Stowackiego, jako czynnik bar-
dzo wazny, ale nie jedyny.

Nie nalezy mniema¢, zeby modernisci polscy
pierwsi poddali sie wptywowi Stowackiego. Nie,
pisma Ujejskiego, Asnyka, Konopnickiej, Gomuli-
ckiego, Tetmajera, Rydla i calej falangi mtodszych
poetow S$wiadczg az nadto wyraznie, ze autor
»W Szwajcaryi byt ich mistrzem.

Na wszystkich jednak wymienionych pisarzj'
oddziatat Stowacki gtéwnie jako wielki natchniony
poeta, oraz niezréwnany wirtouz formy. Dla mo-
dernistow Stowacki jest czetn$ wiecej, nizli poetg
i artysta: jest on prorokiem, magiem, filo-
zofem, wieszczem, ktéry przenikngt i od-
stonit tajemnice absolutu.

Zwrocili  sie oni  przedewszystkiem do dziet
z zakresu dojrzatosci, do »Krola-Duchak, do pism
mistycznych, i z nich czerpig natchnienie.

Wskutek tego stanowisko Stowackiego w lite-
raturze naszej ulegto znacznej zmianie. To, co
przez wielu bylo i jest poczytywane za grzech

KSIEGA DZIEWIATA.
& A 394

i blad poety, za rzecz, ktorg nalezatlo zostawic
w archiwach, wyszto odrazu na widownie, zaczeto
dziata¢ na umysty i serca, zaczeto zy¢ i budzic¢
zycie.

Fizyognomia duchowa Stowackiego nabrata in-
nego wyrazu; wpltyw jego spotezniat, »sita fa-
talna  ktorg hamowano przez pot wieku, rozer-
wata tamy i rozlata sie szeroka fala...

Nie wiem, jakie dzieta pozostawi modernizm
polski, w kazdym razie niewatpliwg jego zastuga
jest podniesienie tych waznych momentéw idejo-
wych i artystycznych tworczosci Stowackiego, ktére
przez czas diugi nietylko byty lekcewazone, ale
nawet poczytywane za warto$¢ ujemng, obnizajaca
znaczenie duchowej puscizny poety.

A nie nalezy zapomina¢, ze gdyby Stowacki
nie napisat owych potepianych arcydziet, to w bo-
gatym akordzie literatury naszej brakioby Kkilku
poteznych i dzwiecznych tondw, niezbednych do
wytworzenia petnej harmonii...
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