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Rozmysélania o sztuce. 1






Sztuka, nieodigczna towarzyszka ludzkosci,
w Switaniu dziejéw poczyna sie w jaskini mro-
cznej, a ozdobionej dzietem reki ludzkiej —
rysunkiem naiwnym, niepewng reka kreslonym,
Swiadczgcym wszakze o pragnieniu  piekna
i 0 pragnieniu tworzenia dziet pieknych.

Pomimo catej pierwotnosci tego stonia, wy-
drapanego na powierzchni skaty jakiem$ ostrem
narzedziem, nie jest to najpierwszy objaw mio-
docianej sztuki: pierwsza proba poszta na upie-
kszenie wiasnej osoby, na przystrojenie jej;, na-
stepnie ukazato sie zamitowanie do zdobienia
oreza i sprzetdbw, a juz znacznie WyZszego roz-
woju umystowego potrzeba byto do zbudzenia
sie mysli, by w schronisku swojem zywy twor
tej mysli wyrzezbic").

Zarowno jak u cziowieka pierwotnego po-
czucie piekna i che¢ odtwarzania go jest zy-

f) Grant-Allen — Ewolucja estetyczna u czio-
wieka.
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wiotowg i bardzo wyrazng, tak samo u ludu
po wszystkie czasy daje sie zauwazyC¢ wielkie
chociaz i naiwne umitowanie piekna.

Sztuka pierwotna rozwineta sie z roz-
wojem ludzkoSci i razem z nig podazyla na
szczyty.

Sztuka ludowa — to galgZz sztuki, po-
wstrzymanej w swoim wzroscie na tym wiasnie
szczeblu, na ktérym pozostat lud roboczy.
Z podniesieniem sie kulturalnem ludu, sztuka
jego sie podniesie rowniez i sptynie do wspol-
nego, wszechludzkiego skarbca, jako jeden
z wielu przejawOw potrzeby piekna w zyciu
cztowieka.

Ze jednak sita odczuwania piekna jest in-
dywidualng, wiec pomimo nizszosci kulturalnej
ludu, zdarzajg sie wsrdd niego osobniki nieraz
szczerzej i glebiej wrazliwe na piekno, anizeli
wielu wyksztatconych ludzi, a nawet i tych —
majacych siebie za kaptandéw sztuki.

Prawde te ujgt bardzo plastycznie G.
Hauptmann w swojej ,basni huty 3$2klanej ')

Pippa, Iskierka wydmuchana tchnieniem
starego Huna w hucie szklanej, jasnoscig swoja
przeSwietla nawet nedzny szynk. Tanczy i oczy
wszystkich za sobg prowadzi.

G. Hauptmann — A Pippa tanczy.
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Stary Hun po za Iskierkg i jej tancem
nic i nikogo nie widzi; wzrokiem ja S$ciga,
ale mu to nie wystarcza, zaczyna tanczy¢ —
on takze; ciezko, niezgrabnie goni jg, jest tuz
przy niej.

| poeta Hellriegel, marzyciel naiwny, po-
dziwia i uwielbia uroczg krolewne huty szklanej.

| dyrektor fabryki marzy namietnie o po-
zyskaniu Iskierki dla siebie, lecz pragnie, by
ona bez trudu z jego strony sama przyszia zy-
cie mu uprzyjemnic.

Robotnicy huty szklanej, ol$niemi blaskiem
Iskierki, przestaja uwaza¢ na karty w reku trzy-
mane; korzysta z tego wioch i ogrywa ich nie-
mitosiernie.

A! tego zawiele!

Tyle pieniedzy mieliby straci¢? Rzucajg sie
na wiocha, zapominajac o Iskierce. Wszyscy,
zainteresowani boéjka, opuszczajg izbe szyn-
kowa.

Zostajg tylko Iskierka i Hun. Ten korzysta
z chwili, by jg porwaé, gdyz on nie ma nic
wazniejszego w zyciu nad posiadanie Iskierki
na wiasnos¢: przecie jg wydmuchat piersig swoja,
tchnat w nig iskre bozg, co w jego biednej,
naiwnej duszy tlita. Unosi Iskierke do swej cha-
tupy i czyni mu sie teraz w niej pieknie, sto-
necznie. | przyrzeka Hun Iskierce, ze jej nigdy
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krzywdy nie wyrzadzi; troszczy sie o nig, pie-
legnuje ja, lecz nie pusci jej od siebie. Rados$¢
przenika dusze jego nawskros. Jumalaj!

Poeta Hellriegel zabtgkat sie do izby Huna
i uprowadza Iskierke. Bigdza po goérach wsrdd
$nieznej zawiei, na bezdroza schodza, w cie-
mnosciach zamarzaja.

Wybawia ich od $mierci — medrzec Wann.
| on z kolei podlega czarowi Iskierki, ale sie
opiera wrazeniu, otrzgsa si¢ z niego; zwalcza
w sobie che¢ puszczenia sie na manowce pie-
kne, zawrotne.

Dyrektor, widzac, ze Pippa kocha poete,
ze tylko dla niego zy¢ chce, rozsadnie i pra-
ktycznie postanawia przesta¢ o niej marzyc.

Poeta nie zdaje sobie sprawy, czem
jest Iskierka, przypuszcza, ze ja wyczarowat
dzwiekami swojej okaryny. Tak — dZwie-
kami okaryny, nie za$ tchnieniem wlasnej
piersi, jak Hun.

| dlatego — jedynie Hun ma do Iskierki
prawa najswietsze i najwieksze. Wieksze, niz
medrzec, niz poeta, niz dyrektor fabryki.

Potega jaka$ przemozna pocigga Iskierke,
pomimo jej woli, do Huna: Cierpi jego cier-
pieniem. Serce szarpie sie¢ bdlem w piersi Huna
i serce Pippy tak samo bolesnie kotacze. Serce
Huna umiera i serce Pippy bi¢ przestaje. Nie
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uratuje jej medrzec, Warm, ani zadna inna po-
tega — Smier¢ Huna, to $mier¢ jego Swietla-
nej Iskierki.

Hun to nie cztowiek-zwierze, lecz cztowiek-
dziecie, w ktorego piersi dziewiczo biatej iskra
boza ptoneta, czynigc go mocarniejszym nad
mocarze S$wiata!

Od niemowlectwa, od dziecinnych lat mi-
tos¢ dla piekna, mito$¢ dla sztuki wszechwia-
dnie opanowuje dusze wybrane.

Ciezka dola chiopska nie sprzyja takim
duszom, nie daje im rozwija¢ sie, nie daje za-
kwita¢, cisngc je ku ziemi tem ciezej, im wyz-
sze ich wzloty.

Janko, postany do boru po jagody, wra-
cat z proznymi nieraz dwojakami, bo mu w boru
tak cudnie grato, ze stuchat i stuchat, zapomi-
najagc o wszystkiem. Bita go matula za to za-
stuchanie; obiecywat jej Janko poprawe, wcigz
jednakze rozmyslajagc — ,,co tez to tam w boru
grato?

— Co? albo on wiedziat? ...sosny, buki,
brzezina, wilgi, wszystko grato: caty bor i basta!
Echo tez...“
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Wiosna fujarki krecit z wierzbiny; do eks-
tazy doprowadzaty go organy w kosciele, a na-
wet ciemnej nocy sie nie bat, biegngc pod
karczme — ukradkiem muzyki postuchaé i na
te zaczarowane skrzypce popatrzec.

Zrobit sobie Janko wiasne skrzypki; nieu-
dolne to byto i marzenie o prawdziwych skrzyp-
cach przesSladowato go dalej.

We dworze lokaj byt szcze$liwym posia-
daczem prawdziwych skrzypiec — widywat je
chtopak przez otwarte okno kredensu. Pokusa
byta nazbyt silna, chciatby raz zblizka na nie
popatrze¢, na chwilke reke na nich potozyc...
i schwytali Janka na tej zbrodni; obili go, do
sagdu przed wojta i tawnikdw zaprowadzili, a ci
orzekli — ,,niech go tam weZmie stéjka, niech mu
da rb6zga, zeby na drugi raz nie kradt, i cata
rzecz". | znowu obili chtopczyne.

Zawiele byto tych Srodkéw poprawczych
na Jankowe sity, wiec kona biedne dziecko
komornicy, stuchajgc po raz ostatni, jak to
cudnie wie$ gra...

»Nagle twarz umierajgcego rozjasnita sie,
a z bielejgcych warg wyszedt szept:

— Matulu?

— Co synku? — ozwata sie matka, ktérg
dusity tzy.
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— Matulu! Pan B6g mi da w niebie pra-
wdziwe skrzypki?" I).

* *

Swiat czaréw i poezji, $wiat wysniony,
a piekny od kolebki ludéw byt ich ucieczkag

i ukojeniem.
| u nas od czasobw najdawniejszych, od
czasOw poganskich jeszcze — ,,przeslicowe wie-

czornice" gromadzity w diugie zimowe wieczory
lud rolny, podnoszac serca ,Swietg komunja
marzenia".

Do naszych czasow przetrwat obyczaj tych
wieczornic: kobiety przeda, opowiadajg — ,,je-
dna co rzekla, po tej druga, to i trzeciej sie
przypomniato — i czwartej, a kazda co no-
wego niesta, ze snuly sie one gadki, jako te
nici z kadzieli, jako ta miesieczna poswiata,
grajgca barwami na poSleptych, pomartych wo-
dach, przytajonych, w boru... Walentowa takie
cudnosci powiadata o krolewnie zakletej, ze
wrzeciona przestaty warcze¢, wszystkim rece
opadty, powstrzymywali oddechy i jak uroczeni
siedzieli, wstuchujac sie calg dusza.

| tak sie ano przesuwat ten lutowy, zimny
wieczor. Dusze sie wznosity, pod niebo rosty,

1) H. Sienkiewicz — Janko muzykant.
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a ptonety, jak te smolne szczapy, ze jeno szmer
wzdychow, marzen i pozadan, niby te kwietne
motyle trzesty sie po izbie. Osnuwali sie w zywy
rozedrgany, mienigcy barwami oprzed cudo-
wnosci, ze catkiem przystonity sie oczy na
wszystek Swiat smutny, i szary, i biedny!

Po polach biadzili ciemnych, przeSwietlo-
nych widziadtami, co jak zagwie buchaty krwawag
pozoga, na one ruczaje szli srebrne, petne Spie-
wan nierozeznanych, tajemnych wotan, pluskéw;
w bory zaklete, gdzie rycerze, wielkoludy,
zamki one, widma straszliwe, smoki, piekielnym
ogniem ziongce; po rozstajach stawali strwo-
zeni, gdzie upiory z chichotem przelatywaty,
gdzie potepionych gtosem jeczg wisielce,
a strzygi, z nietoperzowemi skrzydtami przela-
tujg; btadzili po mogitkach za cieniami poku-
tujagcych samobdjcéw, w pustych, rozwalonych
zamkach i kosciotach stuchali gtoséw dziwnych,
patrzyli na nieskonczone korowody mar prze-
razajagcych; w bojach byli; pod wodami, gdzie
Spigce jaskotki, poplatane w girlandy, budzi
0 kazdej wiosnie Matka Boza i na Swiat wy-

puszcza ¥
*

X) W. Reymont — Chiopi.



Tak mowig poeci, we wzmozonem S$wietle
ukazujagc nam dusze ludu. Prawda! jednakze
to, co w rzeczywistosci widzimy, potwierdza
ich cudne obrazy: skarby poezji ludowej, bo-
gate zabytki zdobnictwa ludu sg zupeinie real-
nym dowodem istnienia u niego tych pradéw
duchowych, ktére ludzko$¢ na wyzyny pro-
wadza.

W diugie zimowe wieczornice, wstuchany
w opowiadanie o S$wiecie zakletym, rzezbit go-
ral w drzewie linje misterne, zwikiane, co mu
sie snuty Sladami srebrzystych pajeczyn na ba-
$niowych niwach i wczarowywat w swoje fan-
tastyczne wzory jaki$ urok przedziwny, ktory
mu dnie ciezkie, powszednie piekniejszymi
i lepszymi czynit. Wzorami tymi, jak mowsa ta-
jemng, jak obietnicg cudowng pokrywat sprzety,
$ciany, domostwo cate.

Harmonja zdobnictwa ludowego ptynie
z natchnienia duszy naiwnej, nieskomplikowanej,
a piekna pragnacej i bozg iskrg tworczosci
obdarowane;j.

Ta iskra tworcza ujawniata sie i ujawnia
we wszystkich czasach i we wszystkich migj-
scach. A nieraz kierunek linji, jak czarodziejski
znak, wyjawi przynalezno$¢ wzajemng narodow
od siebie odlegtych i napozér zupetnie sobie
obcych. Z dziwnem wzruszeniem S$ledzi wzrok
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niektére rzezby drzewne w przebogatych mu-
zeach skandynawskich; co chwila nasz goral
sie przypomina, wszak on by nieinaczej te
linje poprowadzit, wszak ten sam nieledwie
wzor zdobi jego bialg izbe, jego tyzniki i wszelki
inny jego sprzet domowy i gospodarczy.

| odczuwa sie w sercu wezbrang fale,
ktéra goracem uczuciem tetni: tacySmy dalecy,
a przeciez tak sobie blizcy.

*

Sztuka ludowa, bedgc sama skromnym
utamkiem sztuki danego narodu, bywa poniekad
sprawdzianem dla wyzszej tegoz narodu sztuki,
zaleznej do pewnego stopnia od nieuniknionych
wplywow sztuki wszechSwiatowej.

Sztuka narodowa zamiera, gdy zbaczajac
z whasnej linji, ktorej kierunek jest tajemnica
ducha narodowego, zaczyna S$lepo dazy¢ po
linjach jej obcych i wtedy wstuchanie sie
i wpatrzenie w motywy ludowe, nicig serdeczng
zwigzane z najwyzszymi duchami narodu, daje
jasnowidzenie niemal, jak ta linja najprawdzi-
wiej ma by¢é prowadzong, by mozliwem byto
doskonate wypowiedzenie sie duszy narodowej,
nie krepowanej niewolniczem postuszenstwem
linjom nieswoim.
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Tym sposobem sztuka ludowa oddawata
i oddaje niezmierzone ustugi wielkiej sztuce
wszechswiatowej, podnoszac warto$¢ poszcze-
goélnych narodowych wkiadéw do skarbca wszech-
ludzkiego.

W poezji — kierunek romantyczny byt
do pewnego stopnia, momentem wstuchania
sie w ducha narodowego za posrednictwem
blizszego, zyczliwszego zbratania sie ze strzechg
wiesnhiacza.

W muzyce polskiej mamy doskonaty przy-
ktad w jaki spos6b sztuka ludowa wejs¢ moze
do skarbca wyzszej sztuki: z ludowej muzyki
czerpat natchnienie Moniuszko, podajgc motywy
wiesniacze — rozwiniete, uszlachetnione, prze-
ksztatcone nieraz bardzo, a jednak nie zcho-
dzace z linji twdrczosci pierwotnej, rodzimej;
jeszcze bardziej wysubtelnione, uduchowione,
jeszcze bardziej skomplikowane ukazaty sie me-
lodje ludu naszego u Szopena, a w czasach
najnowszych u Kartowicza— u obu wierne du-
chowi sztuki ludowej, a o cate niebo od nigj
wyzsze.

W zakresie sztuk plastycznych u nas —
snycerstwo goérali zakopanskich ma wszelkie
dane, by twdrczo odnowié¢ nasze upodobania,
by artystom naszym by¢ Swiatetkiem, chronia-
cem przed zejsciem na drogi nieswoje.
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Chodzi o to, aby, po pierwsze, umiejetnie
ustrzedz przed zagtadg dorobek juz posiadany.
Muzeum tatrzanskie i prywatne zbiory czynia
do pewnego stopnia zado$¢ temu warunkowi.

Powtore, wysoce uzdolnionym goéralom na-
lezy ulatwi¢ ksztatcenie sie w rodzimym
duchu.

Badacz i znawca stylu zakopanskiego, Wit-
kiewicz x), utrzymuje, iz zdobnictwo zakopanskie
mogtoby sie rozwing¢ w wielkg sztuke, gdyby
nad goralami nie robiono za posrednictwem
szkoty w Zakopanem bardzo niebezpiecznych
eksperymentow, odwracajgc uczniow od ich
natchnienia rodzimego?, a wciskajgc w ramki
pochodzenia niemieckiego.

Wsrdd licznych a cennych wskazéwek dla
racjonalnego zreformowania szkoty tej, powiada
Witkiewicz: ,,Taki $w. Jan Donatella, jakkolwiek
jest tak nadzwyczajnem arcydzietem wyrazu,
jest jednak wzorem, stojagcym daleko blizej
sztuki ludowej, niz szemat z Michata Aniofa,
lub jakas ptaskorzezba z XVIII wieku. Podo-
bniez apostotowie ktérego$ z niemcoéw, moze
Riemenschneidera, sa stokro¢ blizsi, jako poj-
mowanie natury, artyzmowi ludu, przez ktory

S. Witkiewicz — Sztuka i krytyka u nas.
) S. Witkiewicz pisat to w r. 1898.
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nie przeszta klasyczno-akademiczna kultura, ani-
zeli te wzory, ktére zawsze wida¢ na szkolnym
warsztacie".

Musi w tem by¢ gleboka racja, ale nie
uspokaja takie postawienie kwestji pragnienia,
ktérego sie doswiadcza, zwiedzajac szkote za-
kopanska, a takze czytajagc Witkiewicza... pra-
gnienia chyba usprawiedliwionego, skoro cho-
dzi o zachowanie linji indywidualno-narodowej
w polskiej sztuce ludowej, ktora za pomoca
szkoty i odpowiedniego rozwoju moze wystapic
na szerszg arene.

A pragnieniu temu na imie — Wit Stwosz.

Niech bedg wzorami goéralowi polskiemu
dzieta mistrza tego. Wszak one sg ,,dorobkiem
i wihasnoscig polskiej kultury" ).

[) L. Stasiak: Polska plastyka S$redniowieczna,
O narodowosci Wita Stwosza.
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ZRODLEM | CELEM SZTUKI JEST ZYCIE.
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5. AMERYKA | AMERYKANIZM.
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7. DZIELA SZTUKI DOKUMENTAMI ZYCIA.

Rozmyslania o sztuce. 2






Kant, ktéry potegg swego umystu taki
ogromny wplyw wywart na cate intelektualne
zycie niemcow, takze i w zakresie estetyki na
dtugie lata stat sie dla nich wyrocznia.

Okres$lenie jego, iz piekno w sztuce jest
wynikiem swobodnej gry wyobrazni i pojmo-
wania, iz cel sztuki jest tylko pozorny (Zweck-
massigkeit ohne Zweck) '), dotad pokutuje, przy-

D I Kant — Der Kritik der Urtheilskraft erster
Theil: Kritik der asthetischen Urtheilskraft. ,,Geschmack
ist das Beurtheilungsvermogen eines Gegenstandes,
oder einer Vorstellungsart durch ein Wohlgefallen, oder
Missfallen, ohne alles Interesse. Der Gegenstand eines
solchen Wohlgefallen heisst schon“. — ,Das Ge-
schmacksurtheil hat nichts ais die Form der Zweck-
massigkeit eines Gegenstandes oder Vorstellungsart
desselben zum Grunde*. — ,,Schéne Kunst ist eine
Vorstellungsart, die fur sich selbst zweckmassig ist und
obgleich ohne Zweck, dennoch die Cultur der Ge-
miithskrafte zur geselligen Mittheilungen beférdert".—
»Beredsamkeit ist die Kunst ein Geschaft des Ver-
standes ais ein freies Spiel der Einbildungskraft zu-
betreiben; Dichtkunst ein freies Spiel der Einbildungs-
kraft ais ein Geschaft des Verstandes auszufiihren™.

2
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bierajac rézne odcienie i kierunki, zaleznie od
umystu, ktory sobie owg teorje przyswajat:
Schiller np., nie posiadajgc subtelnej genjalno-
Sci Kanta, zrealizowat to pojmowanie piekna
i sztuki w ten sposéb, iz sztuka jest bezinte-
resowng gra, rozrywka, artysta za$ ,,zamiast
rzeczywistosci materjalnej — szuka urojenia
i zadawalnia sie niem*.

Inni zwolennicy i wyznawcy Kanta, jeszcze
mniej dorastajgc do idei mistrza, nie siegajac
w giab poje¢, przyswajali sobie i rozpowsze-
chniali zewnetrzne, a wiec najbardziej grube za-
rysy tej teorji, dochodzac nieraz do absurdu.
| tak np. utylitary$Sci, ze swoim wodzem Cam-
pe’'m na czele, tak bardzo odmdéwili wszelkiego
powaznego zyciowego znaczenia Ssztuce, iz nie
zawahali sie uznaC za stuszne twierdzenia Cam-
pe’'go, ze ,zastuga tych, co w Europie zapro-
wadzili uprawe kartofli, wiekszg jest anizeli za-
stuga twércy lljady i Odysei".

Schopenhauer, nie dochodzac do takiej
krancowosci, uznajagc nawet umoralniajgce zna-
czenie sztuki, nie potrafit uwolni¢ sie od po-
wtarzania, iz ,sztuka jest wyzszego rzedu za-
bawag, jest rozrywka".

Whplyw Kanta w zakresie estetyki przekro-
czyt granice Niemiec, przeszedt do Francji,
gdzie zwolennicy tego filozofa uznawali, iz ra-
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do$é, jaka sprawia piekno, zblizona jest do
przyjemnosci, odczuwanej w zabawie. Jednakze
najwieksi i najpowazniejsi estetycy francuscy
otrzasajg sie catkowicie z pod wptywu niemiec-
kiego i zaliczajg sztuke do najwazniejszych pod-
staw psychicznego zycia ludzkosci, gdyz zycie
samo jest Zrédiem sztuki i jej celem: Taine
powiada, iz ,,po wszystkie czasy dzieto idealne
byto streszczeniem zycia realnego”, a zas$ ,,sztuka,
posiadajaca zdolno$¢ spostrzegania i wyrazania
charakteru istotnego ludzi i rzeczy jest rownie
trwalg, jak cywilizacja, ktdérej jest najlepszem
i pierworodnem dziecieciem" ¥

Wedtug stow M. Guyau ,,piekno nie jest
czem$ zewnetrznem w ludzkiem zyciu, czems$
podobnem do rosliny pasozytnej — jest ono
rozkwitem naszej istoty, jest kwiatem zycia...” 3.

Estetycy angielscy, tak zwani ,ewolucjo-
nisci”, na swoj sposdb pojmujgc teorje Kanta,
do takich doszli wnioskéw: H. Spencer odma-
wia pieknu wszelkiej uzytecznosci, wszelkiego
celu; Grant Allen posuwa sie dalej jeszcze, bo

x) H. Taine — Philosophic de l'art. — ,L’art qui
est la faculte d’aperecvoir et d’exprimer le caractere
dominant des objets, est aussi durable que la civilisa-
tion, dont il est la meilleure oeuvre et le premier ne*.

2) M. Guyau: Les problemes de I'esthetique con-
temporaine.
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nie przyznaje piekna niczemu, co jest pozyte-
cznem, zapominajgc o pieknie w architekturze, tej
tak bardzo utylitarnego pochodzenia gatezi sztuki.
Krancowosci, do ktérych dochodzili w An-
glji wyznawcy kantowskiej estetyki, pobudzity
samodzielniejsze umysty do szukania drég no-
wych, by wyjs¢ z manowcow teoretycznych.

*

Do jakiego stopnia teorja o0 sztuce-zaba-
wie jest nieuzasadniong, ujawnia sie¢ w sprze-
cznosciach w jakie popadajg jej zwolennicy;
Schiller np. twierdzac, iz nie zycie realne jest
celem sztuki, jeno zmyslenie )> jako poeta da-
zyt wiasnie do odtwarzania rzeczywistosci i tylko
wtedy wznosit sie ku wyzynom, kiedy mu sie
udawato zblizy¢ do prawdy zyciowej i tchngé
zycie w swoich bohateréw, gdyz ono jedynie
jest niewyczerpalnem zrédtem sztuki, a wielcy
genjusze, to byli whasnie ci, ktorzy niemal zywe
zycie tworzyli.

9 U nas M. Mochnacki, zgodnie z kantystami
niemieckimi pisat, iz ,udzialem sztuki nie jest rzeczy-
wisto$¢, zatem i poeta moze zupetnie swobodnie two-
rzy¢ sobie krainy idealne, odpowiadajgce jego uczuciu,
bedacemu nieodgadniong zagadkg".
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Juz u starozytnych o doskonatosci dzieta
sztuki stanowita jego prawda zyciowa, a do
dni naszych nie zaszta pod tym wzgledem za-
dna zmiana: nie porwie i nie pociggnie, nie
wywota uwielbienia, co jest zmys$lone, nieszczere,
co jest obmyslane na efekt.

Wiekuistg zywotno$¢ posiadajg jeno te
dziela sztuki, ktdre istotnie z zycia i dla zycia
powstaty, inne, stabiej z zyciem zwigzane, umie-
rajg szybko w ludzkiej pamieci. Czas przepro-
wadza w tym wzgledzie nieomylng selekcje.

Bywajg cate okresy, kiedy artysci (z ma-
tymi wyjatkami) zdajg sie brac rozbrat z prawdg
zyciowy, ale tez sztuka schodzi wtedy na ma-
nowce i zamiera, czekajac na nowe ozywcze
prady.

Takie bigkanie sie artystow, takie ich zba-
czanie z linji, wiodacej do ideatu, jest w Sci-
stym zwigzku z ogdélnym pochodem kultural-
nym ludzkosci, ktéry takze ma swoje okresy
btadzenia, zastoju, a nawet cofania sie. A wiec
i tu ujawniasie spoOjnia miedzy zyciem i sztuka.

Dzieta sztuki niekiedy pozornie tylko
bywajg w niezgodzie z zyciem, co pochodzi
stad, iz oko artysty, siegajac gtebiej, niz oko
przecietnego Smiertelnika, widzi istotne cechy
ludzi i rzeczy, faktow i zdarzen, pomijajac nie-
raz bardzo frapujace, lecz przypadkowe ich
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kontury najtatwiej dostrzegalne dla pospolitych
zjadaczéw chleba. Stad pewna dezorjentacja,
stad znane rzeczy zdajg sie by¢é obcemi, a prze-
ciez whasnie bardziej sg zyciowe przez to pod-
Swietlenie cech, ktore indywidualno$¢ ich naj-
mocniej akcentujg, wyznaczajgc im tern samem
najwiasciwsze miejsce w szeregu zjawisk wszech-
Swiata.

Dzieto bardzo wyprzedzajace swojg epoke
bywa czesto niezrozumiatem dla wspotczesnych
i dopiero nastepne pokolenie, a moze nawet
i znacznie poOzniejsze zdota je zrozumie¢ i war-
toS¢ jego ocenid.

Prawda zyciowa dzieta sztuki nie polega
na tern, by ono bylo kopjg zycia, bo kazdy
jego obraz, przefiltrowujac sie przez mozg poety,
malarza, rzezbiarza... ukazuje sie z punktu wi-
dzenia danego artysty. Genjalny artysta oSwie-
tla potegg swej mysli te momenty, ktore od-
krywaja najtajniejszg prawde istnienia i w blasku
promieni wiasnej duszy stwarza dzieto tern po-
tezniejsze, im Swietszymi i Swietniejszymi pro-
mienie te byly. Takie dzieta sztuki ujawniajg
zycia wewnetrzng harmonje, co rzadzi wszech-
Swiatem. Tylko mistrz, pojmujacy ja w calej
osnowie, zdolen odtwarza¢ zycie w wielkiej jego
prawdzie istotnej.

* *
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Najbardziej zywiotowe uczucie, mitos¢, jak
w zyciu ma pierwszorzedne znaczenie, tak
i w sztuce jest Zrédtem natchnienia i tematem
wiecznie nowym.

Sztuki piekne, a najbardziej poezja, przy-
czynity sie w ogromnej mierze do uszlachetnie-
nia pojmowania mitosci, gdyz ,mitos¢, to naj-
potezniejsze i najkonkretniejsze ze wszystkich
uczué ludzkich, ulegata w ciggu wiekow niezli-
czonym przeksztatceniom. W starozytnosci ma
charakter przewaznie zmystowy: wtedy mez-
czyzna widziat w kobiecie jej pte¢ tylko i pie-
knos¢. W wiekach $rednich mito$¢ staje sie
mistyczng, nabiera jakiej$ stodyczy i Swietosci
religijnej. W naszych czasach uczucie to na
nowo sie przeksztatca, nabiera oddZzwieku gte-
bokiego i bolesnego, jakiego moze nie miato
w zadnym okresie historycznym. Nie jest to
juz, jak u Safony, lub w ,Piesni nad pie-
$niami”, uczucie czysto instynktywne, naiwne
i ograniczone, jak wszystko co naturalne; na-
mietnos¢ wspotczesna obfituje w ideje filozo-
ficzne i metafizyczne, co stanowi jej oryginal-
nos$¢ nawet z metafizycznego punktu widzenia™ ')

Poeci i filozofowie (Platon, Dante i inni)
pojeciu mitosci tak rozlegte i idealne nadawali

) M. Guyau — Les problemes de [I'esthetique
contemporaine.
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znaczenie, iz dzisiaj jeszcze przyzna¢ musimy,
ze orszaki lat przeming zanim ludzkos¢ na wy-
zyny przez nich odstonione wstepowac zacznie.

*
* *

Cofajac sie myslg wstecz, dostrzegamy, iz
sztuki piekne rozwijaty sie najdoskonalej u naro-
déw zdolnych do petnego, wszechstronnego zycia.

Wezmy grekéw, tych pierwszorzednych
kupcow, niezrbwnanych wynalazcow na polu
zycia praktycznego, tych wojownikdw, polity-
kow, filozofow, wszak oni za czasow Peryklesa
i w sztuce osiggneli wyzyny, co i w dniach
dzisiejszych wyzynami byC nie przestaty.

U wiochow epoki Odrodzenia powtarza
sie to samo zjawisko: w reku ich bankieréw
byty finanse wspdtczesnych narodow, ich handel
dostarczat towaréw catej Europie, ich warsztaty
odziewaty kroléw i dostojnikéw koscielnych
i Swieckich, ich artysci-ztotnicy klejnotami przy-
strajali moznych Owczesnego S$wiata, ich uczeni
Swiatto wiedzy gromadzili dla wspotczesnych
i potomnych, ich poeci byli wzorem niedosci-
gnionym, ich malarstwo, rzeZba, architektura
doszty do takiej doskonatosci, ze, i niegdys,
i obecnie Wiochy sg w tym zakresie skarbnicg
jedyng w catym Swiecie.



Te dwa olSniewajace ogniska ludzkosci,
niedoréwnane, a po dzisdzien wielbione, nie sg
wszakze tak zupetnie odosobnionemu

Na dalekiej péinocy, na skrawku ziemi,
wydartej morzu, a wcigz zalewanej wodami rzek
i jezior, zajasniatlo catg petnig indywidualnej
skonczonosci malarstwo niderlandzkie (flamandz-
kie — Rubens, Van Dyck i holenderskie —
Rembrandt).

Tej ziemi mieszkancy, germanskiego po-
chodzenia, trudem i pracg niezmordowang nie-
tylko btotniste pobrzeze uczynili mieszkalnem,
lecz juz w wieku XVI stajg na wysokim sto-
pniu kulturalnego rozwoju. Cenigc bardzo wy-
soko swojg niezalezno$¢, swoje prawa i przy-
wileje, sami w zyciu swem rzadzg sie prawda
i sprawiedliwos$cig. Dzieki wrodzonej zapobie-
gliwosci rozwijajg przemyst, handel, rybotow-
stwo na wielkg skale.

»,Bardzo zadni zyskéw i dbajagcy o korzy-
$ci, jak o nich pisze Guicciardini w wieku XVI,
stajg sie na réwni z wiochami pierwszymi,
ktorzy w Europie osiggneli powodzenie, bo-
gactwo, bezpieczenstwo, wolnosé".

Ani wielka filozofja, ani wielka sztuka nie
stata sie ich udziatem, na szczyty nie wznoszg
sie, poprzestajgc na doskonaleniu i upiekszaniu
zycia codziennego.
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Dobroduszni i towarzyscy uprawiajg muzyke,
przescigajac w jej zakresie wspotczesne narody.
W malarstwie stwarzajg swoj Swiat odrebny,
bedacy doskonatym wyktadnikiem ich pogladéw
zyciowych.

Taine pisze'), iz wptyw malarstwa wio-
skiego na malarstwo niderlandzkie, trwajacy
z gobra lat 70, a polegajacy na tern, iz malarze
ci uczyli sie u wiochow i nasladowali ich, od-
dziatat ujemnie na sztuke niderlandzka.

Trudno sie zgodzi¢ z tym pogladem. Sadze,
ze jest przeciwnie, ze wplyw ten byt owszem
tworczym: szkota wioska data niderlandczykom
to, czego im brakowatlo — rozwinefa ich inte-
lektualnie i artystycznie.

Wiochom, rzecz prosta, doréwnac¢ nie mo-
gli wskutek zupetnie roznych cech duchowych
i, dokad byli ich niewolniczymi nasladowcami,
malowali rzeczy marne; skoro jednak zwrdcili
sie do natchnien, ptynacych z ducha ich rasy,
z calym zasobem wiedzy i umiejetnosci, naby-
tym u wiochow, osiagneli w swoim zakresie
rezultaty nadzwyczajne, ktérym nie doréwnat
zaden inny nardéd germanskiej rasy.

Szkota niderlandzka jest naturalistyczng
w tern znaczeniu, ze przedstawia zycie w nagiej

) H. Taine — Philosophic de lart.
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prawdzie, nie cofajac sie przed szpetotg i po-
twornosciami. Mimo to otacza niepiekne czesto
realne zycie — sympatja, malujac ludzi zado-
wolonych i spokojnych, co wiasnie daje dzie-
tom jej harmonje i pogode, napotykane jeno
u grekéw i niektérych mistrzéw Odrodzenia.

Tylko ze tamci w szlachetnosci i pieknie
dazg na szczyty ludzkiego pojmowania, fla-
mandow za$ tworczo$¢ bogata pozostaje na ni-
zinach zyciowych’).

W praktycznej do szpiku kosci Anglji
przemyst, handel, polityka — zdajg sie prze-
petnia¢ dusze cziowieka, a przeciez jednocze-
$nie wszechstronny genjusz narodu wydaje filo-
zofow, wielkich badaczéw przyrody (Darwin),
wielkich poetow (Szekspir, Bajron), malarzy,
nieposlednig role odgrywajacych w sztuce
wszechswiatowej (Reynolds, Gainsboroug, Ho-
garth, Turner, Burne Jones i inni).

¥ J. Kant — Beobachtungen uber das Gefiihl des
Schonen und Erhabenen: ,,Holland kann fur dasjenige
Land gehalten werden, wo der feinere Geschmack
ziemlich unmerklich ist... Der Hollander ist von einer
ordentlichen und amsigen Gemiithsart und, indem er
lediglich auf das Niitzliche sieht, so hat er wenig
Gefiihl fur dasjenige, was im feineren Verstande schén
oder erhaben ist“.



Z chwilg za$, gdy czes¢ dla sztuki, zwia-
szcza w teorji, pod wplywem Kanta, stabngé
poczyna, powstaje w Anglji maz, ktory Kkult
piekna podnosi na niebywate dotad wyzyny:
Ruskin, poeta, filozof, malarz, w zdumiewajacy
sposOb zawtadnat umystami brytyjczykdw.

Dla ttumoéw wielbicieli tego wielkiego czto-
wieka, kazde jego stowo bylo objawieniem.
»Ksigzki jego, odbijane w 20 i 30 tysigcach
egzemplarzy, mimo wysokiej ceny, rozrzucaty
po catej Anglji jego ideje o przyrodzie, sztuce
i zyciu... Sto tysiecy frankdéw rocznie stanowito
udziat autora w zyskach z tego dzieta estetyki
I szto nastepnie na popieranie dzieta spote-
cznego, o ktorem marzyt. Towarzystwa lektury
imienia Ruskina zostaty zatozone w Londynie,
Manczesterze, Glasgowie, Liverpoolu, aby go
komentowac; zatozono pisma, aby mysli jego
rozpowszechniac i specjalng ksiegarnie ,,Ruskin-
house” w Londynie, gdzie wyigcznie jego dzieta
wypetniaty potki. Przy jego boku artysci rzezbili
i malowali jego wizerunki; pisarze rozpowsze-
chniali jego doktryny, z jego ksigzek wyciggali
»Ruskiniana", przewodniki muzealne, ksigzki
przeznaczone do nagrod szkolnych; podczas
strajkbw, w rozgwarze sporéw, cytowano wy-
jatki z dziet wielkiego estetyka™ ')

J) R. de la Sizeranne — Ruskin i kult piekna.
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Wielki mito$nik piekna w sztuce, byt Ru-
skin zarazem czcicielem pigekna w przyrodzie.
Ciekawe zestawienie dwu tych ukochan podat
Ruskin sam, moéwiac: ,,Niekiedy wieczorem, gdy
sie przechadzam po Lido, skad wida¢ wielki
fancuch Alp, Dbiekitniejagcy nad frontem patacu
dozéw w srebrzystym wienicu obtokéw, uwiel-
biam patac — zaréwno jak i gory i gotow
jestem uwierzyé, ze Bdg wiekszego dzieta do-
konat, ozywiajgc genjuszem maly atomek, ktory
zbudowat te wysokie mury, niz wznoszac po-
nad obtoki niebios granitowe skaty i pokry-
wajac je szatg purpurowego kwiecia i zielenig
cienistych laséw".

Wyjatkowem zjawiskiem w czasach naj-
nowszych jest Ameryka — zupeilnie prawie
nieproduktywna na polu sztuki (takze i na
polu naukowem).

Lecz spoteczenstwo amerykanskie bardzo je-
szcze miode i do pewnego stopnia sztucznie z ko-
lonistow zestawione, petnig ludzkiego zycia nie
zyje jeszcze. Doskonale praktyczne szkoty amery-
kanskie wychowuja miodziez zupetnie utylitarnie.

A przeciez, pomimo wszystko, pojawiajg
sie nawet ws$rod amerykanOw natury bardziej
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wszechstronne, tesknigce do istnienia wyzszego
i dgzace do naszej starej, niepraktycznej Europy,
by zaczerpna¢ zycia psychicznego, by sie po-
czu¢ naprawde ludZmi, nie za$ jedynie wytwor-
cami wszelakiego dobra materjalnego.

Miljarderzy amerykanscy za bajonskie sumy
nabywajg dzieta sztuki, a wiec i dla nich by-
wajg one przedmiotem pozadania, a wiec i oni
praktycznym swoim rozumem wyczuwajg wielkg
ich zyciowg doniostos¢ i na swdj sposob kult
piekna wyznawaja.

»Amerykanizm, powiada Guyau !), ta nauka
czysto praktyczna, przemystowa i kupiecka, jest
nietylko przeciwienstwem sztuki, lecz rowniez
nauki istotnej: w nauce, pomimo wzrastajgcego
znaczenia zastosowan praktycznych, dociekania
teoretyczne i bezinteresowne sg zawsze gtownym
motorem, sprezyng calego postepowania. Ponie-
waz amerykanizm prowadzi do zaniedbania za-
réwno sztuki, jak i nauki, jest wiec ich wspol-
nym wrogiem... Musimy zatem walczy¢ prze-
ciw kierunkom zbyt skrajnie utylitarnym, jakie
obra¢ moze w pewnych chwilach duch naro-
dowy, walczy¢ przeciw ksztatceniu wylgcznie
»specjalnemu”, ktére jest zlagodzong forma

X) M. Guyau — Les problemes de [I'esthdtique
contemporaine.



nieuctwa, wprowadzi¢ w zakres wyksztatcenia
ogblnego czysta nauke i sztuke, dwie rzeczy
zbyt wznioste, by sobie przeczy¢ mogty".

*

Jezeli do naszego narodowego zycia sie
zwrocimy, znajdziemy w niem, dokad normal-
nie sie rozwija, te same objawy, co i u innych
kulturalnych narodéw: Polska wolna, potezna—
zakwita na niwie poetyckiej ,,Wiekiem ztotym".

Polska, zagnebiona przez sasiadow, tra-
caca swojg hiezaleznos¢ polityczng
nie wskutek braku sit zywotnych, jeno
pod przemocg wrogich wysitkéw, skie-
rowanych przeciw zywotnosci narodu,
wsrdod najwiekszej udreki i rozterki praw do
zycia przeciez nie wyrzeka sie, porywajac sie
do nierownej walki zbrojnej w r. 31. Pokonana
przewaga sity brutalnej, wnosi protest peten
blasku i chwaty, rozpalajgc ognisko kulturalne
w Wilnie, wydajac na Swiat polskg poezje ro-
mantyczng. Wielcy ludzie w poezji, a takze
i w nauce S$wiadczg o nieSmiertelnosci genjuszu
narodu, o jego mocy duchowej, o tern, ze or-
ganizm narodowy, krepowany i kaleczony przez
wrogow zewnetrznych, zdrowy jest w sobie
i zdolny do zycia, ze mu sie nalezy miejsce wia-

Rozmyslania o sztuce. 3
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sne w ludzkos$ci i, ze do skarbca wszech$wiato-
wego moze przynie$¢ danine niezastgpiona.

Po zbrojnem powstaniu wr. 63 i po jego
zmiazdzeniu, ponownym psychicznym protestem
przeciw mordowaniu zywego, kulturalnego naro-
du, byt bujny rozkwit piSmiennictwa naszego i ja-
sny ptomien, ktérym zajasniato malarstwo polskie.

Na polu walki oreznej oba te protesty
znalazty swoéj wyraz jako Legjony polskie
w r. 1914, niosgce chlubne Swiadectwo szla-
chetnej ofiarnosSci narodu i jego czystej krwi,
odpornej nawet wobec wieloletniego, systema-
tycznego jej zatruwania.

*

Dzieta sztuki sg nietylko Swiadectwem zy-
wotnosci narodu, lecz sg takze ogromnego zna-
czenia dokumentami jego zycia.

W dzietach sztuki kazda doba dziejowa
odbita wizerunek swoj najautentyczniejszy, za-
kreslita kreske dokad doszta wspodtczesna skala
zycia i umystowy rozwo¢j danego narodu.

W dzietach sztuki dusza narodu wieczysty
$lad zostawita.

Zostawita calg swojg prawde, zmierzyta
potege rozmachu swych skrzydet.
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Sztuka, w duszy ludzkiej czerpigca swoj
zakon, kroczyta i kroczy po drogach ludzkosci
zawsze promienna i zawsze obecna.

Zapatrywania wszakze na jej istote, na jej
cele i na jej znaczenie w zyciu ludzkiem pod-
legaty zmianom, zaleznym od stanu umysto-
wosci danej epoki.

Wedtug M. E. Boirac’al) trzy wielkie ery
przezyta estetyka: pierwsza — era estetyki ide-
jowej, ugruntowanej przez Platona; druga —
estetyki pojmowania zmystowego, wedtug nauki
Kanta; trzecia — estetyki z punktu widzenia
socjologicznego.

To ostatnie nowozytne pojmowanie sztuki
zostato zwyciezko uzasadnione przez M. Gu-
yau w obu jego wielkiej wartoSci dzietach:
w ,,Zagadnieniach estetyki wspdtczesnej” (Les
problemes de I esthetique contemporaine) —
i w ,,Sztuce z punktu widzenia socjologicznego”
(L'art au point de vue sociologique).

Revue philosophique 1890.
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| przed nim spoteczne znaczenie sztuki
budzito powazne rozmyslania: na sztuke pierw-
szy zapatrywat sie jako na czynnik zycia spo-
tecznego — Dubosl); podkiadu spotecznego
w sztuce szukajg Villemain i Sainte-Beuve; so-
cjologiczng metode badania sztuki zalecat Her-
der; Taine w dzietach swoich zapoczatkowat
tacznos¢ krytyki psychologicznej i socjologicznej.
Jednakze dopiero Guyau opiera estetyke na zasa-
dzie sympatji spotecznej, stajgc sie tym sposobem
apostotem nowozytnego pojmowania sztuki.

On pierwszy odpart z calg stanowczosScig
twierdzenie, jakoby sztuka, rezultat ,wolnej
i bezinteresownej gry wyobrazni" byta rozrywka
wyzszego rzedu i tym sposobem stata poza
zyciem i jego wielkiemi zagadnieniami. On pierw-
szy wykazat tak przekonywajgco, iz zycie jest
treScig sztuki — zycie jednostki, zycie spote-
czenstw, zycie wszechswiata.

Zycie cztowieka po za spoteczenstwem jest
niemozliwem, réwniez nie do pomyslenia jest
sztuka po za zyciem spotecznem — w niem
czerpie ona swoje natchnienie i dla niego
istnieje, bedac jednym z najwazniejszych jego
czynnikow.

*) Dubos — Reflexions critiques sur la poesie et
la peinture. 1719.
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»Wolna gra wyobrazni" nie stworzyla
sztuki — ku najwyzszej chociazby rozrywce
czlowieka, bo sztuka jest owocem nieustannej
pracy niezliczonych pokolen, a kazde dzieto
sztuki wienczy wytezong prace tworcy, hawet
najgenjalniejszego, jako ze genjalno$¢ nie uwal-
nia cztowieka od pracy. Za$§ praca wiasnie
I jedynie ,wywyzsza cztowieka ponad zwierze,
a cztowieka cywilizowanego nad dzikiego" ).

Przez prace dazy ludzkos$¢ do ideatu, przez
prace doskonali sie zycie spoteczne, przez prace
zdobywa jednostka szlachectwo duszy.

Sztuka— sama bedac rezultatem pracy, byta
| jest podnietg i zachetg w wielu pracach zbio-
rowych.

Na najnizszych stopniach cywilizacji, kiedy
skupienie jednostek do wspdlnej pracy przed-
stawiato niezmierne trudnosci, muzyka rytmem
swoim jednoczyta i regulowata niesfornos¢ ru-
chow, kierujac je ku wspolnemu celowi. Dale-
kiej potomnosci przekazali grecy swoje piesni
przy uprawie roli, przy zniwach, w winnicach.
We Wioszech do dzi$ dnia Spiewajg przy siewie.
Rosyjscy robotnicy $piewajg swojg ,,dubinuszke",
by rownomiernie muskuly nateza¢, by nie upas¢
ze znuzenia. Zas piesni naszych zniwiarek, takie

) M. Guyau — Les problemes de [I'esthetique
contemporaine.
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mite, takie swoje i kochane, dla tych pochy-
lonych przy pracy kobiet, sg podnietg, ochtodg
i umocnieniem mdlejgcych w trudzie rak.

Po wszystkie czasy piesn i muzyka do
boju zagrzewala walczacych: komuz nieznang
jest stawa piesni Tyrteuszowych, lub Marsyljanki
magiczna potega?

Prastara pieSn ,,Boga Rodzica" wodzita
rycerstwo nasze na nierdbwne czesto boje z prze-
moznym wrogiem.

,Lud, tak samo jak cztowiek, miewa chwile
natchnienia (Michelet). | oto przeciw strasznej
czarniawie krzyzackiej wyszta natchniona dusza
narodu. Wyszia w wielkiej, prostej, pierworo-
dnej sile modlitwy i piesni. | uderzyt w niebo
gtos potezny, ,grzmotowi niebieskiemu podo-
bny, ze stu tysiecy piersi rycerstwa polskiego
dobyty, glos prastarej, praojcowej piesni: Boga
Rodzica Dziewica, Bogiem stawiona Marya, pie-
$ni, od ktérej moc wstgpita w kosci, a serca
staty sie na S$mier¢ gotowe". — | to wiasnie
byta owa chwila natchnienia ludu" ).

PieSn urokiem swoim tlumi¢ umiata walke
wewnetrzng w wierzeniach swoich zachwianych
ludzi: ,,niektore ludy stowianskie przyjmowaty
chrzest, zniewolone Swietemi melodjami kosciota

) M. Konopnicka — Trzy studja.



bizantynskiego... Opowiadajg, ze podczas refor-
macji lud z piesni czerpat swdj zapat dla nowej
wiary i, ze wielu, ktorzy przedtem nienawidzili
imie Lutra, stali sie zwolennikami jego nauki,
dzieki niepokonanemu urokowi jego prostych
i przejmujacych piesni protestanckich™. (Gurney).

Od najdawniejszych czasow we wszystkich
kultach religijnych muzyka i piesn miaty wielka
doniosto$¢. Tak jak przy pracy muzyka krzepi
wytrzymato$¢ fizyczng, taczy i zespala wysitki
wielu ludzi, ktoérzy bez rytmu muzycznego ro-
wnomiernej, wytezonej pracy podotac by nie
mogli, tak samo muzyka podnosi i ozywia
dzielno$¢ psychiczna, poteguje uczucie, jedno-
czy i skupia mysli wielu ludzi dokota jednej
i tej samej idei, wytwarzajac cudny akord zbio-
rowy, blaskiem i mocg przewyzszajacy duchowg
moc sumy tych samych jednostek niezespolo-
nych rytmem, melodjg i stowami piesni.

To potegowanie sit zywotnych (fizycznych
I psychicznych) przez muzyke, znanem byto
starozytnym, a stosowano je takze bardzo sku-
tecznie w celach wychowawczych. Platon w ,,Rze-
czypospolitej” kiadzie wielki nacisk na znaczenie
muzyki dla ksztatlcenia miodziezy, przeznaczajac
jej naczelne miejsce w swojem gimnazjum.
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Muzyka zespala wysitki fizyczne i psychiczne
gromad ludzkich w jednym czasie, w jednem miej-
scu, do pewnego stopnia juz we wspolnym celu
razem zebranych — wiadza poezji, wiadza litera-
tury przesciga w swem dziataniu muzyke: potega
stowa zywego budzi sympatje dla ludzi czasow
dawno minionych (Sienkiewicz), krain dalekich
(Loti), klas spotecznych, nie biorgcych jeszcze
udzialu w petnem ludzkiem zyciu (Orzeszkowa,
Konopnicka, Kasprowicz); dziata poprzez gra-
nice naszego globu (Flammarion) i naszego na
nim zycia (Dante).

».Na potce bibljotecznej stoi ,,Boska ko-
medja“ i wiem, ze skoro jg tylko otworze na
pewnej stronicy, natychmiast uczuje nienawis¢
do cziowieka, ktéry mie nigdy nie skrzywdzit,
lub mitos¢ wielkag do kogos$, kogo nigdy nie
zobacze. Niema nastroju, niema namietnosci,
ktéraby sztuka nie mogta natchna¢, a kto od-
kryt jej tajemnice moze tez powiedzie¢ co nas
czeka. Mozemy sobie sami wybra¢ nasz dzien,
ustanowi¢ godzine. Mozemy powiedzie¢: Jutro
o Swicie bedziemy sie przechadza¢ z powaznym
Virgilem po dolinie $mierci; i patrz—poranek
zastaje nas istotnie w mrocznym lesie, u boku
mantuanczyka. Przekraczamy brame tradycyjna,
gdzie ginie wszelka nadzieja i ze wspotczuciem
lub rado$cig ogladamy groze drugiego Swiata...
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Tak mozemy cofnaé czas o szescset obiegow
ziemi wokot stonca i zjednoczy¢ sie z wielkim
florentynczykiem, klecze¢ z nim przed tym
samym ottarzem, dzieli¢ jego zachwyt i wzgarde.
A jesli, znuzeni erg starodawng, zapragniemy
powota¢ do zycia naszg epoke, czyz nie mamy
ksigzek, dozwalajgcych nam w ciggu jednej
godziny przezy¢ wiecej, nizbySmy mogli w ciggu
dtugich, marnych lat zycia" ¥

Dziatanie poezji jest tak wszechpotezne, iz
wpltywa ono na uklad zycia narodéw i na ich
losy. ,,Rozdarte przez wasnie polityczne Wiochy
jednoczyta poezja; potezny gtos wielkich poe-
tow, przemawiajgcych zaréwno do lombard-
czykdw, jak i do neapolitanczykow, w ciggu
dtugich wiekdw rozdarcia i niewoli, budzit i pod-
sycal wcigz we Wioszech Swiadomos$¢ jednosci
narodowej... Do zjednoczenia panstwa niemie-
ckiego niemniej przyczynit sie Goethe, jak
i Bismark..." 3.

Mistrzowie poezji naszej rozpalili to gérne
ognisko, ku ktéremu wznosity sie oczy narodu,
rozdartego i wynaradawianego na trzy sposoby.

Woznosity sie oczy i serca tych, co w kaj-
danach szli w kraine wiecznych lodow; i tych,

J) O. Wilde — Dijalogi o sztuce.
) E. Grosse — Poczatek sztuki.
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co w podziemiach skarby dla wroga wydoby-
wali; i tych, ktéorym chleba na ojczystej ziemi
zabrakto, a gorzka dola za ocean gnata; i tych
takze, ktorych dusze w obce spoteczenstwa juz
wsigka¢ miaty.

A ktéz policzy tzy zalu, tzy zmartwych-
wstania narodowego tych istot ubozuchnych,
CoO w trosce i poniewierce dni powszednich
w letarg zapadaC poczynaty, a ktére autorka
Gloria victis rozbudzita promieniami duszy
swojej gorgcej i przywotata do zycia narodo-
wego, do jego ideatdw.

*
* *

W wieku XIX, kiedy coraz baczniej i umie-
jetniej obserwowano i badano stosunki spote-
czne, powstaje w literaturze romans socjologi-
czny, ktory doskonalgc sie coraz bardziej,
nabiera ogromnej doniostosci zyciowej.

We Francji romans socjologiczny zostat
zapoczatkowany przez George Sand: ,Pra-
wdziwg przodownicg romansu socjologicznego,
jak to zostalo z calg stuszno$cig powiedziane,
jest George Sand we wiasnej osobie; Indiana,
Walentyna, Jakob ujawniajg wprowadzenie kwe-
styj spotecznych do romansu™').

J) M. Guyau — L’art au point de vue sociologique.
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»W romansach George Sand osoby nie
sg juz, jak niegdy$, zamkniete w kole rodzin-
nem:. sg one w nieustannym stosunku z prze-
sgdami, to znaczy ze spoteczenstwem, ktore
je otacza i z prawem, to znaczy z pan-
stwem™ 1).

Romans socjologiczny we Francji rozwinat
sie i udoskonalit pod pi6rem genjalnych auto-
row do tego stopnia, ze do romansopisarzy
odnoszg sie tam dzisiaj, jako do gtebokich
i subtelnych znawcow zycia spotecznego: gdy
w roku 1904 zwotano we Francji komisje re-
formy kodeksu cywilnego, zaproszono do udziatu
w niej, obok prawnikow i adwokatow, takze
I romansopisarzy, sg to Pawet Hervieu, Euge-
njusz Brieux i Marceli Prevost.

Historja narodzin i najwyzszego rozwoju
romansu socjologicznego najjasniej zarysowata
sie w literaturze francuskiej, ktora podata ten
nowy typ romansu innym literaturom.

Wszedzie wywierat on i wywiera wptyw
niezaprzeczalny na ksztattowanie sie poje¢ o sto-

9 M. Brunetiere — Le roman naturaliste: ,,Dans
les romans de George Sand les personnages ne sont
plus comme autrefois enfermes dans le cercie de la
familie; ils sont en communication perpetuelle avec les
prejuges, c'est a dire avec la societe qui les entoure,
et avec la loi, c’est a dire avec I'Etat™.
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sunkach spotecznych, a wiec i na samo zycia

spoteczne.
* * *

Z postepem cywilizacji, z gtebszem i isto-
tniejszem pojmowaniem praw rzadzacych zy-
ciem, z rozwojem nauk, badajagcych zjawiska
we wszech$wiecie, wzrasta w umysle ludzkim
poczucie tgcznosci ze wszechbytem, poczucie
facznosci, wybiegajace poza granice zycia na
kuli ziemskiej, wznoszace sie ku nieprzejrzanym
przestworom, Kku tajemniczym gwiezdnym istnie-
niom, gdzie jest poczatek, i rozwdj, i Smierc,
jak u nas, gdzie rzadzag te same prawa co
I U nas.

Ku tym bezmiarom wzlatuje mysl ludzka
i w imie boskiej swej potegi obserwuje, bada,
poznaje: w rezultacie cziowiek przestaje uwa-
za¢ siebie za istote odrebng, obca swemu oto-
czeniu, staje sie we wilasnem mniemaniu ogni-
wem w wielkim tancuchu istnien.

Kiedy La Fontaine pisat swoje bajki o zwie-
rzetach, krytycy literaccy (Vauvenargue np.)
bagatelizowali jego tworczos¢ ze wzgledu na
jego ,,marnych bohateréw"—zwierzakdw. Dzisiaj
arcydzieta Kiplinga (,,Ksiega puszczy", ,,Ksiega
dzungli”, ,Takie sobie bajeczki") Swiat obie-
gaja, budzac zachwyt ogolny.
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W naszej literaturze posiadamy arcydzieta
w tym zakresie — sg to powiesci Dygasinskiego
o0 bohaterach z lasu i z tgki, z domu i z pola;
dosy¢ przypomnie¢ to przedziwne opowiadanie,
ktére autor nazwat ,,Godami zycia".

ZauwazyC nalezy, iz w poezji pierwotnej
i ludowej zwierzeta wystepujg bardzo czesto
I, chociaz wystepy te nacechowane sg cudo-
wnoscig i niesamowitoscig, to jednak wykazujg
bystrag obserwacje charakteréw i zwyczajow tej
naszej miodszej braci.

Takze i krajobraz w najnowszych czasach
nabrat w sztuce znaczenia samodzielnego, indy-
widualnego, jakiego dawniej nie posiadat. Uja-
wnifo sie to mocno w literaturze (Loti, Zerom-
ski, Weissenhof), a jeszcze mocniej w malarstwie
(Bbcklin, Chetmonski, Stanistawski).

*

Jasnem jest, iz artysta, odtwarzajgc przy-
rode, rozwija odczuwanie jej piekna, uczy je
widzieC i stysze¢, szerzy kult piekna w spote-
czenstwie; z drugiej strony tworczo$é artysty
staje sie tern wyzszg i subtelniejszg, tern dosko-
nalsza, im wyzszy jest rozwdj estetyczny spote-
czenstwa, z ktérego pochodzi, dla ktérego
tworzy, ktéremu jest przodownikiem.
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Im potezniejszy genjusz, im silniejsza indy-
widualno$¢, tern wyzej moze wznies¢ sie¢ ponad
swoje $rodowisko, tern dalej siegng¢ w przy-
szto$¢, lecz zawsze punktem wyjscia i punktem
oparcia, nawet dla genjalnego twdrcy jest jego
epoka i jego Srodowisko.

Wedtug teorji Taine’a artysta i jego dzieto
zalezg prawie catkowicie od swego Srodowiska;
przeciwnik tej teorji, Hennequin, utrzymuje, iz
jest odwrotnie, iz cywilizacja danego spote-
czenstwa, jej kierunek i charakter sg wytworem
jego ludzi genjalnych.

Obie te krancowe teorje sg oparte na
wnikliwem badaniu i obie — cze$¢ prawdy
niosa.

Bo jednakze nici taczace artyste z jego
spoteczenstwem, a spofeczenstwo z samym
tworcg i jego dzietem, nici t3czace przesztosc
z ta przysztoscig, ku ktorej genjalni przodo-
wnicy wioda, sg zwikfane w sie¢ nienaruszalna.

M. Guyau tak okresla stosunek publicznosci
do dzieta sztuki i do jego tworcy: ,,Pierwszym
czynnikiem jest przyjemnos¢ intelektualna po-
znawania przedmiotéw pamiecig. Poréwnywamy
obraz, ktory nam daje sztuka, z obrazem za-
chowanym w naszej pamieci, odnosimy sie do
niego z uznaniem lub krytykujemy go... Dzieto
sztuki jest zawsze w jakim$ swoim szczegOle
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portretem i, uwaznie wpatrujgc sie w ten por-
tret, rozeznajemy w nim co$ z siebie samych.
Jest to wudzial przyjemnosci czuciowej ,,egoi-
stycznej” — jak powiada Comte w swoim
zargonie.

Drugim czynnikiem jest przyjemnos¢ sym-
patyzowania z autorem dzieta sztuki, z jego
pracg, z jego zamiarami i ich udatnem wyra-
zeniem, z jego sprawnos$cig. Mamy takze przy-
jemno$¢ odnosnego wyczuwania i krytykowania
jego chwil stabszych.

Sztuka jest najbardziej godnem uwagi roz-
winieciem dziatalnoSci ludzkiej, jest to forma
pracy najtrudniejsza, i w ktorg sie wkiada naj-
wiecej samego siebie, jest to zatem praca naj-
bardziej zastugujaca na zainteresowanie i Ssym-
patje. To tez rzadko zapominamy o artyscie,
rozpatrujac dzieto sztuki...

Trzeci czynnik jest to przyjemnos¢ sympa-
tyzowania z istotami, przedstawionemi przez
artyste... Jeszcze dzisiaj — gtéwnie cztowiek
I ludzka strona natury najbardziej nas obchodzi
w kazdym opisie literackim i w kazdem odtwo-
rzeniu artystycznem.

Wozruszenie estetyczne jest wiec ostatecznie
wzruszeniem socjalnem, ktére nam kaze odczu-
wac¢ zycie podobne do naszego zycia, a zbli-
zone do nas przez artyste: do przyjemnosci

Rozmyslania o sztuce. 4
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bezposredniej wrazen mitych (wrazenie rytmu,
dzwieku lub harmonji barw) przylagcza sie cata
przyjemnos¢, ktérej nam dostarcza podniecenie
sympatyczne naszego zycia towarzystwem istot,
wywotanych przez wyobraznie artysty... Nasza
wrazliwo$¢ wzrasta tym sposobem o calg roz-
legto$¢ Swiata stworzonego przez sztuke. To tez
sztuka odgrywa powazng role we wzrastajgcej
przenikalnosci sumien, ktéra znaczy kazdy po-
step ewolucji... Najwyzszym celem sztuki jest
wywotanie wzruszenia estetycznego o charakte-
rze spotecznym*’).

Poniewaz utwory artystyczne, odZwiercia-
dlajgc prawde zyciowa, wywlekajg niejedno-
krotnie na Swiatto dzienne takze i ujemne strony
zycia, przeto sztuka bywa takze krzewicielky
zka; a zlo, czerpigc swg site w nizszych, prze-
zytych juz stadjach kulturalnych, szerzy sie nie-
stety o wiele tatwiej i szybciej, niz dobro, co
bedac piesnig przysziosci i postepu, wymaga
wiekszych wysitkéw i przystosowywania sie.

Pomimo to, dodatnie dziatanie sztuki prze-
wyzsza jej ujemne skutki, bo artysci, bedac
przodownikami spoteczenstwa, czesciej pory-
wajg je w przysztos¢, niz cofajg sie w prze-

) M. Guyau — L art au point de vue socio-
logique.
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szto$¢, lub w terazniejszosci szukajg brutalnych
atawizmoOw. Powtore, dzieta malujgce ujemne
strony zycia, w miare postepu tracg swojg
aktualno$¢, przestajg interesowa¢ i zamierajg
pod mogitg niepamieci.

Tylko utwory, co wielkg swojg pieknoscig
i swojem dazeniem do ideatu wysoko w przy-
szto$¢ siegng¢ potrafity, pozyskuja w ludzkosci
nieSmiertelnosc.

Te wielkie arcydzieta, te pomniki najwyz-
szego genjuszu prowadzity i prowadzg ludzko$¢
ku jej przeznaczeniu — ku doskonatosci.

Czczone przez ludzko$¢ calg, sa pocho-
dniami, rozéwietlajgcemi mroki najgorszych chwil,
co niekiedy zalegajg drogi cztowieczenstwa.

Arcydzieta z wyzyn swoich jasniejg wspa-
niatomysinie przez wieki nietylko nad narodem
swego tworcy, lecz nad wszystkimi narodami
ziemi, tgczac je w ludzkosc.

Czerpig z nich wszyscy Swiatto i moc, a nie
ubywa im przez to, ani Swiatta, ani mocy. Bo
im wiecej serc pokrzepia, dusz rozjasnig, tern
sie rozleglej szerzy ich blask i ich wiadza, tern
wieksze zastepy stajg w ich promieniach.

| petni sie ich przeznaczenie: wiodg ludz-
kos¢ na wyzyny.

4*
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Najbardziej tworcze sity cziowieka obja-
wiaja sie w sztuce, a tworzy on w wielu razach
tak, jak tworzy przyroda.

Atomek za atomkiem, postuszne prawu
i planowi przyrody, taczag sie, by powota¢ do
istnienia krysztat harmonijny, $cisle okreslony
w swoich Kksztattach. Z martwych bryt wznosi
cztowiek domy i Swigtynie, co przez swoja
planowos$¢, przez harmonje linij i plaszczyzn
osiggajg indywidualng istno$¢, majacg tak wiele
cech zyciowych, wzmozonych jeszcze i przez to,
iz przeznaczeniem budowy jest, by sie stata
przybytkiem zycia.

Slimak bezwiednie wydziela materjat z or-
ganizmu swego, by zbudowac sobie dom, z kt6-
rym jest zrodniety, ktory na sobie widczy, ktory
jemu jednemu stuzy i jest poniekad zywg czastka
jego organizmu. Lecz juz ptak wije gniazdo
z caltym udzialem S$wiadomosci, starannie wy-
szukujac i dobierajgc materjat. Mimo, iz instyn-
ktywnie buduje wedtug planu, wypracowanego
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przez mirjady pokolen jego gatunku, to prze-
ciez kazde nowe gniazdo powstaje z woli skrzy-
dlatego architekty, z jego mitosSci ku przysziej
rodzinie, ku piskletom, dla ktérych gniazdko
splata.

Cztowiek, budujac, niemniej korzysta z do-
Swiadczenia wszystkich poprzednich pokolen,
kierujagc sie wrodzonem, a raczej odziedziczo-
nem uzdolnieniem, niemniej przeto idzie za in-
stynktem, jak ptak, tylko ze instynkt jego jest
bardziej rozwiniety i systematycznie opanowany.

Instynkty bowiem nie zanikajg w miare
wznoszenia sie¢ na wyzsze szczeble rozwoju,
tylko podlegaja udoskonaleniu i istniejg dalej,
jako bardzo wazny czynnik inteligencji; to tez
0 ile umystowos¢ cztowieka przewyzsza madro$c
bobra, ptaka, pszczoty, mrowki, o tyle instynkt
jego jest wyzszy, a twérczos¢ indywidualniejsza,
bardziej wolna i widoczniej postepowa.

Kultura nie odrywa cziowieka od natury,
owszem ona sama wynika z praw i przykazan
natury.

Kultura nie zabija instynktéw, nie usuwa
ich, lecz je wzbogaca i uszlachetnia.

Intuicja, Kkierujgca rekg wielkiego artysty,
jest dziedzictwem po niezliczonych pokoleniach,
ktére chaos na fad przeksztatcaly, ktore wiek
za wiekiem zdobywaty promienie wiekuistej har-
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monji. Intuicja wiedziony odnajduje artysta
w sobie samym linje i ksztalty swego tworu,
jak odnajduje ptak w sobie samym ksztait
swego gniazda, lub pszczota S$ciSle geometry-
czne kontury swojej komorki.

Talentu zdoby¢ nie mozna indywidualnem
ksztatceniem sie i najbardziej chociazby celowg
praca; wykrzesa¢ go nie zdotajg, ani najlepsze
wskazOowki, ani wzory najpiekniejsze, trzeba go
ze sobg na Swiat przyniesc.

Dziedzictwo to jest udziatem wybrancéw
losu, do ktorych przychodzi swemi niezbada-
nemi, tajemniczemi drogami; nie jest ono wszakze
darem bez zastrzezen, owszem zobowigzuje do
pracy bez wytchnienia, by osiggnaé ten stopien
doskonatosci, ktéry juz przez poprzednikow
osiggnietym zostat i dla uczynienia kroku na-
przéd, by wykrzesaé nowe promienie, wzmaga-
jace Swiatto przewodnie na drodze ku ideatowi.

Genjusz twoérczy jest instynktem tworczym
na najwyzszym szczeblu rozwoju, a jego na-
tchnienie jest nakazem tworzenia, ktéremu ge-
njalny cztowiek ulega¢ musi réwnie nieodwotal-
nie, jak ptak budujacy gniazdo.

*
* *

Cztowiek, wznoszac sie coraz wyzej, nie
traci bynajmniej #gcznosci z przyrodg, jest on
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zawsze jej ogniwem, powiedzmy najdoskonal-
szem, ale widocznie harmonizujgcem ze wszyst-
kiemi ogniwami catego tancucha. Ta #3cznosc,
zwlaszcza uczuciowa i pod$wiadoma, ujawnia
sie kojacym wptywem, jakiemu ludzie podlegajg
na tonie przyrody, gdy celowo lub bezwiednie
wracajg na czas jaki§ do egzystencji prymity-
wniejszej, do warunkéw zycia plemion paster-
skich, mysliwskich, rolniczych, wolnych jeszcze
od wytezajgcych zmagan sie, od wysitkdw nie-
odtgcznych od zycia ludzkiego na wysokim
poziomie.

WsSrod przyrody i we wspdtzyciu z nig
ptynely dnie tamtych ludzi, a pragnienie takiego
z nig zblizenia wyraznem jest w duszy dzisiej-
szego cziowieka.

Do pieknosci przyrody, do jej czarownych
widokéw, do jej zycia, do jej muzyki, na ktorg
sktada sie szum wiatru, szmer wody, niezliczone
chory skrzydlatych $piewakow... cziowiek nie
moze odnosic sig, jak obcy i zimny obserwator.
Serce jego przepetnia sie jakiem$s miekkiem
uczuciem wszechogarniajacej jednosci, harmoni-
zuje on i sympatyzuje z wieczyscie miodg na-
turg, zbliza sie do niej, uosabia jg, by ja
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bardziej zrozumiatg dla siebie uczyni¢, a nada-
jac wiasne cechy wszystkim tworom przyrody
nie jest wcale w tak wielkim btedzie, jakby sie
to zdawa¢ mogto.

Podanie o Orfeuszu i jego cudownej mu-
zyce, co pieknoscig swojg zwierzeta i ptaki,
i rosliny, i glazy czarowata, nie jest czczem
zmysleniem, jeno gtosi wielkg prawde wszech-
istnienia, ktdérg przejeta dusza grecka, tak prze-
dziwnie czujna i baczna w ujmowaniu tajemnic
zycia.

Istotny i niezmienny stosunek cztowieka do
przyrody — teoretycznie i rozumowo prze-
ksztatcal sie i przechodzit rézne fazy, zaleznie
od postepu znajomosci praw, rzagdzacych wszech-
Swiatem.

Na znacznym juz stopniu cywilizacji czto-
wiek, we wiasnem rozumieniu, zdotat wyodrebnic
sie zposrod otaczajgcej go natury, a stangwszy
poniekad nad nig, zaczat ja obserwowaé i od-
twarzac.

Im lepszg i doktadniejszg wszakze stawata
sie jego znajomos$¢ przyrody, im wyzej wznosit
sie umyst, tern mocniej stwierdzat on jedno$¢ po-
chodzenia wszystkich twordéw przyrody, tern logi-
czniej i stuszniej okreslat wsrdd niej miejsce swoje.

Nietylko rozumowo stwierdzat cztowiek
swojg pokrewno$¢ z przyroda, lecz takze i uczu-
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ciowo przez state z nig komunikowanie sie, co
niezawsze stowami da sie wyrazi¢, lecz jest
zywiotowem i powszechnem, a uskutecznia sie
przedewszystkiem za posrednictwem dzwieku,
gdyz wszelki ruch i wszelki objaw zycia ujawnia
sie wihasnie dzwigkiem.

Grzmot i huk szalejgcych batwandéw mor-
skich, jek bolu i okrzyk radosci, tetno krwi
i bicie serca, szmer sokow zywotnych, krazg-
cych w poteznym debie i w drobnej trawce,
zlewajg sie w jedng wielkg pieSh wszechswiata —
pies$n ruchu, piesn zycia.

Dzwiek, jako gtos istot zyjacych, jest dla
nich najlepszym sposobem porozumiewania sie:
wyraza uczucia sympatji, mitosci, cierpienia,
szczescia. Przez te swojg wyrazistos¢ stat on sie
zrodtem rozkoszy, podziwu, zachwytu — stat
sie pieknym.

Z posrod gltosow istot zywych wydzielita
sie mowa ludzka i podazyta na szczyty, odo-
sobniona i dostepna w catej petni jeno swemu
twércy, cztowiekowi.

Wyadzielita sie takze z muzyki powszechnej—
muzyka ludzka, ktéra nie poprzestajac na gtosie
ludzkim, wynalazta niezliczong mnogo$¢ instru-
mentdw muzycznych, by odtwarza¢ glosy przy-
rody, stylizujac je na swoj sposob.
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Melodje przyrody, te o ktérych wiemy i te,
0 ktorych nic powiedzie¢ nie umiemy, majg
swbj wyraz w muzyce.

W tern jest tajemnicza potega muzyki,
znajdujacej odzew w naszem sercu, €O jej wspot-
dzwieczy, sprowadzajgc podniecenie sit zywo-
tnych, wywotujagc rozszerzenie skali myslowej,
mimo iz, ani stowami, ani myslag nieraz spre-
cyzowaC nie mozemy, przez €O mianowicie ta
mys$l sie wzbogacifa.

Jedno przeciez wiemy, ze glosy te i ich
tres¢ nieuchwytna dla mowy, niosg swojg da-
nine promieni, przyczyniajagcych sie na swoj
sposéb do wyswietlania tajemnic wszechbytu.

Muzyka w reku cztowieka stata sie sztuka:
piekniata i subtelniata, wyrazata coraz rozleglej-
szag gamme uczu¢, pomimo to, a moze wiasnie
dlatego coraz bardziej faczyta sie z muzyka
przyrody, coraz wiecej fibréw ludzkiej istoty
wprawiajgc w drzenie, czynigc jg wrazliwszg na
przezycia innych ludzi, innych istot.

Dokota naszej skrystalizowanej inteligencji
roztaczajg sie bowiem kota coraz mniejszej
i mniejszej Swiadomosci, ktore z wszechzyciem
S w porozumieniu, niepodlegajgcem dostate-
cznej kontroli naszego umystu.

Jak ze mato trzeba rozumie¢ przyrode, jak
niedoktadnie mysle¢ o niej, by powiedziec:
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»Muzyka jest zupetlnie niezalezng od S$wiata
zewnetrznego, ona poprostu Swiat ten ignoruje,
mogtaby poniekad istnie¢ nawet wtedy, gdyby
go wecale nie bylo, co sie rzec nie da o innych
sztukach™.

A to powiedziat jeden z najgtosniejszych
filozoféw niemieckich — Schopenhauer.

W calej swej mocy utrzymuje sie tgcznosé
muzyki-sztuki z muzyka wszech$wiata, ktora dla
ucha ludzkiego piekng jest i zrozumiatg, zwia-
szcza w swoich najwdzieczniejszych i najwyra-
zistszych gtosach.

Stow jeno brakuje mitosnym trelom sto-
wika, a skowronka radosne uwielbienie dla
stonca, dla Swiatta, dla zycia — budzi rados¢
w ludzkiem sercu. Jego pie$n, rozbrzmiewajgca
z wyzyn, unosi dusze ponad szarg role, ponad
ziemig, ponad troski i gorycze. Od wiekow
szara ptaszyna usmierzata bole zawsze cierpia-
cego cziowieka, nawet Zbawicielowi Swiata po-
trafita wyrwac ciern z bolesnej skroni.

Muzyka faczy nas nietylko z catg przyroda,
lecz takze i z uprzedniem bytowaniem ludzkosci,
Z jej przezyciami, ktorych $lady tajg sie w du-
szy, a ktére muzyka dZzwiekami swymi potrgca
i ozywia.

»llekro¢ gram Chopina, doznaje wrazenia,
jakobym optakiwat grzechy, ktérych nigdy nic
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popetnitem i odczuwat meke tragedyj, ktorych
nigdy nie przezytem. Zdaje mi sie, ze muzyka
zawsze tak dziata. Stwarza w duszy przesztosc
nieznang i napetnia cierpieniem, ukrytem przed
naszemi fami ).

Muzyka i $piew, u tego Zrodta co i ,pta-
szkbéw S$piewanie" biorgca swoj poczatek, towa-
rzysza cztowiekowi w dnie powszednie i w dnie
pracy, towarzyszg mu takze i w najwazniejszych
chwilach jego zycia.

Matka niemowle do pierwszego snu $pie-
waniem ucisza.

| miodg pare do ottarza muzyka prowadzi,
budzac w sercu tych dwojga, stajacych u progu
nowego zycia, przeczucie wielkich i Swietych
obowigzkéw, ktére na siebie przyjmuja; dzwieki
muzyki niosg im wies¢, iz w tym olbrzymim
fancuchu, do ktérego nalezg, niezliczone poko-
lenia istot pracowaty i cierpiaty dla ich dzisiej-
szego szczescia, niosg im nakaz, by oni zyciem
swojem — istnienie przysztych ludzi czystszem,
lepszem i wyzszem uczynili.

| tych, ktérzy z zycia odchodzag zegnaja
piesnia, zegnaja muzyka, co koi bdl osiero-

0. Wilde — Djalogi o sztuce.
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conych, gloszac prawo wszechbytu, ze $mierc
jest odnowicielkg zycia, iz:

»~Umiera¢ musi co ma zyc...
Jest inny tamten Kkraj,

kedy sg wiecznotrwate sity;

z tych coraz nowy rosnie ped

I wzejdag i bedg rodzity.

Tam wszelki zywot ma swoj byt
i czeka, az dlan blysnie Swit

i czeka, az dlan przyjdzie czas:
zajasnie¢ petnig kras" ).

*
* *

Muzyka, jako sztuka, wydzielajac sie z mu-
zyki zywiotowej, indywidualizujac sie poniekad,
wznoszac sie na wysokos¢ intelektualnego po-
ziomu cztowieka, zachowata swoje miejsce wsréd
muzyki wszech$wiata, zaréwno podlegta prawom
akustyki, jak i kazdy dzwiek, zarbwno ujawnia-
jaca ruch i zycie, a Swiadomie zwracajgca sie
do przyrody po wzory i odtwarzajaca jej gtosy.
Rzecz prosta, iz wzorowanie sie to nie jest
mechanicznem powtarzaniem gtoséw przyrody,
lecz polega na ujmowaniu zasadniczych chara-
kterow i treSci muzyki powszechnegj.

) S. Wyspianski — Noc listopadowa.
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Dla wszystkich gatezi sztuki przyroda w ten
wiasnie sposéb jest prawzorem.

Odnajdujemy go w architekturze, dla kté-
rej grota stata sie natchnieniem, a pnie drzew
nauczylty kolumnami sie postugiwac. Smukie
wiezyce wielu gotyckich kosciotéw, to€ to spra-
wiedliwe cho¢ nie kopjowane sylwety Swierkéw,
co, w glazie wykute, wyniosty sie ku chmu-
rom i obtlokom surowego nieba ojczyzny Swier-
kowej.

Posagi greckie z anatomiczng doktadnoscia
odtwarzajgce ciata ludzkie, przeciez nie sg ich
Scistymi portretami.

W malarstwie réwniez, artysta, malujac
krajobraz nie rachuje wszystkich kamykow, list-
kow i trawek, ptakdéw i owadow, ktore sie na
danym kawatku ziemi znajdujg, bo przedewszyst-
kiem on sam tego widzie¢ i rozrézniaC nie
moze, a i wzrok widza, patrzgcego na obraz,
nie jest oswojony z dostrzeganiem w krajobra-
zie tych wszystkich szczegotow.

Malarz, pragnacy wywotac¢ zywe wspomnie-
nie jakiego$ zakatka ziemi, daje tylko to, co
moze dojrze¢ oko ludzkie z pewnej odlegtosci
i w pewnem o$wietleniu. Skoro czyni to z mo-
zliwie najwiekszg prawdg — osigga swdj cel.

Poezja, majac na swoje rozkazy tylko stowo,
lecz stowo zywe, barwne, gietkie a subtelne,

Rozmysélania o sztuce. 5



moze z rowng sitg, jak malarstwo, sprowadzac
nam przed oczy opisywane krainy.

Szczera, serdeczna sympatja, ktéra widnieje
u Loti’ego zaréwno w opisach ziem egzoty-
cznych, jak i ojczystej Francji, nadajg im spe-
cjalng wyrazisto$¢, ozywiajg je tchnieniem pet-
nem zyczliwosci, ktora sie i czytelnikowi udziela,
czynigc mu obraz blizkim, mitym, prawdziwym
I zrozumiatym.

Wielkie ukochanie ojczyzny dalekiej, a za-
wsze w sercu obecnej, nadaje opisom Mickie-
wicza barwno$¢ i zycie, rozgrzewa cieptem sto-
necznem serce, przyspiesza jego bicie. Oczy
poety przez tzy widzg tagodne promienie, kt6-
rymi przepojone jest wspomnienie ziemi rodzin-
nej, jedynej, umitowanej. Dusza jego ,ute-
skniona”, porywajac za sobg czytelnika, ulata

,Do tych pagérkow lesnych, do tych tgk zielonych,
Szeroko nad biekitnym Niemnem rozciggnionych;
Do tych po6l malowanych zbozem rozmaitem,

Wyztacanych pszenicg, posrebrzanych zytem'...

By tak malowaé, trzeba mie¢ ten obraz
nie tylko w pamieci, lecz i w sercu; trzeba
z tym zakatkiem Swiata doskonale harmonizo-
waé, by go tak ozywi¢ i z taka realng prawda
wywotac.
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Gdyz na to, by przyroda w dziele sztuki
ozyta, nie moze by¢ w niczem uchybienia pra-
wdzie, stanowiacej przedewszystkiem o wartosci
dzieta. Tak bowiem jak w przyrodzie falsz za-
bija zycie, tak samo i w sztuce — falsz to za-
rodek $mierci.

Wogole sztuka z przyrodg ma duzo wspodl-
nego, zaréwno jedna jak i druga, nienaruszal-
nym prawom podlegajgc, objawiajg sie nigdy
nie powtarzajagcymi sie ksztattami.

Mimo te wszystkie cechy wspdlne, sztuka
natury cztowiekowi zastgpi¢ nie moze, jak to
mniema Ellen Key '), bo wsrdd przyrody czito-
wiek ma swoje miejsce, ponad ktore wznidst
sie wprawdzie potega sit psychicznych, lecz do
niego moze wracaé, stajgc sie uczestnikiem zy-
cia mniej skomplikowanego, harmonizujac z niem,
przejmujac sie jego pogoda, wolng od inten-
sywnych wysitkéw zycia ludzkiego.

Natomiast w sztuce cziowiek przestaje byc
biernym uczestnikiem wszechzycia, zajmujac
wzgledem przyrody miejsce obserwatora, bada-
cza, odtworcy.

Dzieto sztuki, bedac rezultatem wytezo-
nej pracy ducha, robi takze widzow lub czy-

1) E. Key — Nowe szkice: ,,Dla cztowieka, ska-
zanego na zycie w miescie, sztuka jest jedynym $rod-
kiem, ktory moze w tym wypadku nature zastgpic".

5*
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telnikow i stuchaczéw mniej lub wiecej czyn-
nymi uczestnikami tej pracy.

Na tonie przyrody cztowiek wegetuje, sztuka
skierowuje go na droge wysitkbw mysSlowych.
Przyroda, zachwycajgc niesie ukojenie, sztuka,
zachwycajac podnieca do pracy umystowej.

Sztuka przyrody nie zastepuje i zastepo-
wac nie moze, lecz ona to wiasnie mysl ogotu
ku przyrodzie zwraca, ona podkresla jej pie-
knosci, zmuszajac przecietnego cztowieka do
zauwazenia takich jej momentdéw, ktére nic mu
przedtem nie mowily.

Sztuka przyczyniajac sie do zapoznania
ogo6tu z pieknem przyrody, wyjawia jej misterja,
ttbmaczy to, co ona niedosy¢ wyraznie mowi,
uczy patrze¢ na nig Swiadomie, uczy jg kochac.

Najistotniejszem prawem przyrody jest do-
skonalenie sie, jest dazenie do ideatu, wiec
chociaz przyroda jest prawzorem dla sztuki,
chociaz jej twory kryjag w sobie boski pierwia-
stek piekna i harmonji, to przeciez mistrze
sztuki poprawiali, idealizowali jg w wieszczem
przeczuciu jej piekniejszych linij przysztosci;
usuwali przejawy chaotycznosci pierwotnej, rysy
atawistyczne, co psujg czystos¢ linij, dostrze-
galnych dla mysli natchnionej.

»Sztuka usituje odtwarza¢, doskonalgc...
Sztuka moéwi to, co natura jakajac sie po-
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wiedziata, ona do niej wota: Oto jest to, co$
rzec pragnefa" l).

| w rzeczy samej — przyjrzyjmy sie np.
posggom greckim, wszak one sg tak doskonale
wierne prawom natury, iz wykrywajg tajemnice
budowy ludzkiego ciata, diugi czas dla zwy-
ktego ludzkiego oka niedostrzegalne, a jednak
sg to postacie ludzkie idealizowane: pominieto
w nich wszystko, co bylo przypadkowoscia,
zboczeniem, skazeniem czystosci ksztattu, a co
W naturze tak czesto wystepuje.

A ci wspaniali ludzie z obrazéw epoki
Odrodzenia, zdumiewajacy swojg pieknoscia,
subtelnym wyrazem, glebig uczucia, czyz nie
przewyzszali rzeczywistych ludzi sobie wspot-
czesnych, czyz ich nie poprawiali?

Gdy pomyslimy o poprawianiu i upieksza-
niu krajobrazu przez malarza, wydaje sie to
zrazu brakiem poczucia estetycznego i prawdy
artystycznej, a jednak artysta, ukazujac jeden
moment, w wybranej przez niego porze roku,
przy najkorzystniejszem os$wietleniu, daje naj-
piekniejsza chwile tego zakatka ziemi, nie za$
jego rzeczywistg, catkowitg i codzienng fizjo-

X) M. Guyau — L’art au point de vue sociolo-
gique: ,,Tout art est un effort pour reproduire en per-
fectionnant... L’'art exprime, ce que la nature ne fait
que begayer: il Iui crie: Voila ce que tu voulais dire".
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nomje. ROwniez przez usuniecie jakiego$ przy-
godnego zeszpecenia, powieksza jego pieknosc,
nie zmieniajgc charakteru.

Zamiar sztuki ,.czyni¢ piekniejszym i czy-
ni¢ szczesliwszym" najwidoczniejszym jest w lite-
raturze: wszak ona przyrodzie podaje wzory,
wychowuje, uczy, doskonali, opanowuje nie-
sforng nature cziowieka, Kieruje nia.

Sztuka jest jednym z najwazniejszych czyn-
nikbw zycia ludzkiego, podlegajac wszystkim
prawom natury, jest dla zycia drogowskazem;
prowadzac do poznania tadu i harmonji kazdej
rzeczy, pomnaza tad i harmonje w S$wiecie.

Sztuka — kazdym swoim wysitkiem, gto-
szacym chwale pieknu, przyspiesza panowanie
prawdy wiekuistej, gdyz przyrodzong prawda
wszelkiej rzeczy jest piekno jej tresci.



ROZDZIAL V

SZTUKA A ETYKA.

1. PRACA, KTOREJ REZULTATEM JEST SZTUKA, SAMA
PRZEZ SIE JEST CZYNNIKIEM UMORALNIAJACYM.

2. TOZSAMOSC PIEKNA | DOBRA.

3. MILOSC BLIZNIEGO JEST PODSTAWA ETYKI SPO-
LECZNEJ, ZAS SZTUKA KRZEWI MILOSC BLIZNIEGO.

4. SZTUKA PROWADZI LUDZKOSC DO SZCZESCIA
PRZEZ MORALNOSC.

5. SZTUKA USZLACHETNIA MILOSC.

6. ZYCIE WYZSZE PIEKNIEJSZEM JEST OD ZYCIA
PRYMITYWNEGO.

7. ZYCIE DAZY DO DOSKONALOSCI, SZTUKA WZNIO-
SLE MA IDEALY.

8. UJEMNE STRONY ZYCIA W DZIELACH SZTUKI.
9. PRAWDA W SZTUCE | W ETYCE.
10. WYCHOWAWCZA DONIOSEOSC SZTUKI.






Olbrzymiej pracy niezliczonych pokolen
trzeba bylo, aby zycie nasze stato sie tem,
czem jest dzisiaj. Pracy muskutow, pracy rak,
pracy mysli, ktéra wsrdd chaosu szukata drogi
do fadu i do harmonji, co wiasnie podniecato
cztowieka i stawato sie dzwignig jego rozwoju
I jego uduchowienia.

Gdy bodaj pobieznie zrobimy przeglad
ogromu pracy, ktorg ludzko$¢ poswiecita sztuce,
I to pracy podejmowanej z radosng wiarg we
wihasne tworcze sity, wtedy zajasnieje przed
nami cata doniosto$¢ tych natchnionych wy-
sitkow.

Szty wieki za wiekami, niosgc coraz wy-
mowniejsze Swiadectwo zdolnosci cztowieka do
doskonalenia sie.

Coraz wyrazniej umiat on mys$l swojg na-
tchniong wciela¢ w kamien, w marmur, zaklina¢
w barwe, w dzwiek, w stowo.

Coraz piekniejsze byly mysli, coraz po-
datniejszymi stawaty sie Srodki wyrazania ich.
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| zaczgt cziowiek wstepowaé na wyzyny,
gdzie piekno i dobro tworzg juz jedno, a za-
chwyt moralny staje sie najestetyczniejszem
uczuciem, na jakie cztowiek zdoby¢ sie moze.

Zas ,tozsamo$¢ piekna i dobra jest nie-
mniej widoczna w dziedzinie uczu¢ jak i czy-
now: wspdtczucie, litos¢, oburzenie razem wziete
piekne sg i dobre. To tez wzruszenie artysty-
czne moze by¢ nieraz rozwazane, jako poprostu
wyraz wzruszenia moralnego. Sztuka, ktoérej
warunkiem zasadniczym jest wspotczucie dla
cierpien i radosci innych, stanowi wytwor spo-
teczny. Przecietnie cztowiek jest tern moral-
niejszy, im glebiej zdolny jest odczu¢ wzrusze-
nie estetyczne" ).

Sztuka w najwyzszym stopniu przyczyniata
sie i przyczynia do wytwarzania zgody i har-
monji na miejsce chaosu i zgrzytow w spote-
czenstwach ludzkich. Budzac sympatyczne uczu-
cia dla bliznich, tagodzi drapieznos¢ egoizmow.
Tworzac nowe S$wiaty i nowych ludzi, powie-
ksza nasze zycie, a nasza uczuciowo$¢ wzrasta
0 cate te Swiaty, powotane do istnienia przez
artyste wielkiem jego ukochaniem ludzkosci
i wszechbytu. Gdyz sita twdrcza ze skarbow
mitoSci czerpie swoja potege.

¥ M. Guyau — Les problemes de [Iesthetique
contemporaine.
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Tworzy dla miljonéw, kto kocha za miljony!

Kazda iskra tego wielkiego, ptomiennego
uczucia, padajgc na dusze cziowieka z miljo-
now, wykwita z niej mitoScig blizniego, a dobro
i piekno stajg na strazy, by stad wyzsze zycie
dojrzewato.

»Wierze, powiada Ruskin, iz poznawanie
piekna jest prawdziwg droga i pierwszym szcze-
blem do poznawania dobra, ze prawa, rozkosze
i istota piekna w widomym Swiecie Boga s3
rébwnie wiekuistg i poswiecong czeScig dzieta
stworzenia, jak cnota w $wiecie ducha".

Coz jest zrodtem i celem piekna? oto zy-
cie samo: ,zy¢ moralnie i rozumnie jest to
najwyzszy szczebel piekna, a zarazem rozkosz
najwyzsza!" ‘)

Jest to szczescie, o ktorem marzg dla
ludzko$ci nietylko artySci, lecz i filozofowie;
nawet Schopenhauer ze swojg szkotg oczekiwat
od sztuki przygotowania przez moralno$¢ drogi
do wyzwolenia ludzkosci od jej cierpien. Jedno-
czesnie wszakze powiada on, iz ,,sztuka jest wyz-
szego rzedu zabawg", a nielogiczno$¢ tego
okreSlenia sztuki, wobec wyzej przytoczonej
teorji tegoz filozofa wystepuje w catej peini,

) M. Guyau — Les problemes de [I'esthstique
contemporaine.



bo niemozebnem jest takie wylamanie sie sztuki
od powszechnego prawa zyciowego, ktére usta-
nawia, iz ludzkos¢ — wielkich przeobrazen
dokonywa w swem zyciu tylko wielkim nakia-
dem trudu i meki. Jak ze wiec mozna uwierzyc,
iz moralno$¢, to dobro najswietsze bedzie osia-
gnietem przez ,bezinteresowng gre wyobrazni",
przez ,zabawe" chociazby najwyzszego rzedu?

Jeno cierpienie i zmaganie sie¢ wewnetrzne
podnosi i uszlachetnia cztowieka.

Cierpienie przez dzieto sztuki ukazywane
oczyszcza i uSwieca dusze, gdyz sztuka, z gle-
bin istoty ludzkiej biorgca swoje natchnienie,
jest sama ,,wyrazem dzielnego i szlachetnego
zycia", a przez to wplyw jej jest tak wazny
I tak budujacy etycznie.

»Sztuka nigdyby sie nie rozwijata i nie
mogtaby sie rozwija¢, gdyby jej nie przySwiecat
wysoki cel i gdyby sie nie poSwiecata zadaniu
zwiastowania boskiej prawdy, lub boskiego
prawa" ’).

Do przyjmowania tych wielkich prawd
I praw, do korzystania z nich niezbednem jest
duchowe przygotowanie, nastrdj, wynikajacy
z zycia godnego, szlachetnego, przedewszyst-
kiem odnosnie do najpotezniejszego i najpo-

f) J. Ruskin — Droga do sztuki.
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wszechniejszego uczucia, do mitosci: ,,Sita
odczuwania piekna zalezy S$cisSle od naszego
idealnego pojmowania najczystszej mitosnej
namietnosci i niewzruszonej wiernosci... oraz
prawdziwe poszanowanie dla wezitdbw mitosci
rodzinnej, ktére tworzg gtéwng site wszelkiego
narodu pod stoncem" ).

Takie najwyzsze pojmowanie mitosci ero-
tycznej mozliwem jest tylko na bardzo wysokim
stopniu kultury wewnetrznej i, przyzna¢ nalezy,
iz dotychczas jest muzyka przysztosci; skoro
jednak ono powstato w mysli przodownikow,
to nieptonng jest nadzieja, iz z biegiem czasu
przeniknie do duszy ogo6tu i stanie sie jej na-
kazem zyciowym i jej dostojenstwem.

| ,,mozemy na podstawie ewolucji przewi-
dzie¢ okres rozwoju, gdzie wszelka przyjemno$é
zawieraC bedzie procz pierwiastkow zmystowych,
pierwiastki umystowe i moralne; bedzie zatem
zadowoleniem nietylko danego narzadu, lecz
zarazem catej osoby moralnej; owszem, bedzie
nawet rozkosza catego gatunku przedstawianego
w danym osobniku. Wtedy urzeczywistni sie
pierwotna jednos¢ piekna i przyjemnosci, lecz
wtedy przyjemnos$¢ powrdci i rozptynie sie, ze
tak powiemy, w pieknie. Sztuka zjednoczy sie

) J. Ruskin — Droga do sztuki.
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z zyciem; dzieki wzrostowi S$wiadomosci, be-
dziemy mogli ciggle ujmowa¢ harmonje zycia
i kazda z radosci naszych nosi¢ bedzie Swiete
odbicie piekna" ).

»Rola erotyzmu w naszem polskiem zyciu
umystowem, zwilaszcza za$ w wytworach zbio-
rowej kulturalnej mysli, jest niezmiernie wazna
i bywa naog6t stabo rozumiana... Jezeli zycie
erotyczne cztowieka uptywa w sposéb niezgodny
Z jego sposobem pojmowania Swiata, jezeli Swiat
jego pracy nie jest Swiatem jego mitosci, roz-
terka ta predzej czy pOzniej zburzy harmonje
danej kultury. Stosunki te sg niezmiernie skom-
plikowane: niewatpliwg jednak jest rzecza, ze,
przy ocenie kazdego systematu kultury, nalezy
bada¢ jego stosunek do S$wiata erotycznego
zycia cztowieka. Nasza polska literatura odzna-
czata sie i odznacza zdumiewajagcym brakiem
zmystu dla tego rodzaju zagadnien. Bedziemy
mieli sposobno$¢ przekonac sig, jak niezmiernie
cennym i waznym dla zrozumienia tworczosci
jest zaznaczony przez nas punkt widzenia. Tu
raz jeszcze powtarzamy, iz utrwalonym w zna-
czeniu istotnem moze by¢ tylko taki typ istnie-
nia, ktory jest w stanie samoistnie osta¢ sie

) M. Guyau — Les problemes de [I'esthetique
contemporaine.
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wobec wszech$wiata, t. j. taki, ktory zdota nie-
tylko wyrobi¢ w sobie warunki niezbedne dla
swobodnej, kierujgcej sama sobag pracy, lecz
tak dalece zrosnie sie z nimi, ze stanowi¢ one
beda moment jego erotycznego ideatu. W takim
tylko wypadku Swiat prawny i naukowy danego
typu bedzie jednocze$nie jego Swiatem este-
tycznym™ ).

Stuszne sg zarzuty, czynione przez Brzo-
zowskiego naszemu zyciu spotecznemu i naszej
literaturze, a jednak dokonat sie i u nas zwrot
bardzo znamienny: zycie erotyczne, jego nie-
wiernosci i zdrady dostarczaty niegdys tematéw
do komedyj, do fars, do powieSci w tym ro-
dzaju co ,,Rodzina Potanieckich™, mnozac przez
to nietylko w literaturze ,,potanieczczyzne”, czyli
»hiechlujstwo pitciowe", jak powiada Brzozo-
wski. Dzisiaj mitos¢ i jej kleski podajg tematy
do tragedyj, a powieSciopisarzom dostarczajg
obrazbw zmarnowanych sit, poszarpanych egzy-
stencyj, zrujnowanego zycia rodzinnego (Nat-
kowska). Takie ujecie sprawy prowadzi z ko-
niecznosci do gtebszego wnikniecia w istote
zycia, do zastanowienia sie nad wartoscig uczuc
i czynéw, do przyjrzenia sie ich skutkom.

Rzecz naturalna, iz zycia jednostki nie wy-
starczy do przezycia wszystkich namietnosci

) S. Brzozowski — Legenda miodej Polski.
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i ich komplikacyj; zreszta takie do$wiadczenia
famia, zatruwajg dusze cztowieka, kosztujg na-
zbyt drogo. Sztuka ma moc wyzwalania od
tego nadmiaru cierpienia: przedstawia ona zycie
w tak intensywnych i skupionych obrazach, iz
dramat, przezyty w teatrze w ciggu jednego
wieczoru wiecej powie o zyciu, jego walkach,
jego zmaganiach sie, jego bohaterstwach i upad-
kach, anizeli cate diugie lata realnej egzystenciji;
zmusi do pomyslenia o zyciu odpowiedzialnem,
0 opanowywaniu namietnosci, o filozofji zyciowe;j.

Pragniemy, by nam sztuka ukazywata ludzi
0 poteznych charakterach w chwili przezywania
wielkich i silnych wzruszen, bo w rzeczywistosci
trudno obserwowac takie uczucia albo one
nazbyt silnie na nas samych oddziatywajg, lub
tez brak nam moznosci i odwagi do przypa-
trywania sie duszy cziowieczej w jej wielkigj
mece, lub w jej wielkiem szczesciu.

*

Im wyze] wznosi sie zycie, tern bardziej
czyni sie ono skomplikowanem, bogatem, a je-
dnoczesnie pieknieje i subtelniejszem, a ety-
czniejszem sie staje.

Gdyz ztudzeniem jest tylko, iz zycie pro-
stakbw bez wyksztatcenia, bez potrzeb, jest



— 81 -

w bezwinnosci swojej najmoralniejszem; tylko
brak pokus w ich warunkach zycia czyni ich
wolnymi od niektorych wystepkéw, gdyby sie
jednak te warunki zmienity, musiatby sie
ujawni¢ ich brak odpornosci i panowania nad
sobg. Zycie prymitywne nie jest zyciem do-
skonatem.

Cztowiek razem ze wszech$wiatem dazy
do odlegtych trudno - dostrzegalnych idea-
tow, ktére mu ukazujg najwazniejsze czyn-
niki rozwoju ludzkiego: religja, etyka, sztuka,
nauka.

Wysokie sg te ideaty, a droga do celu
daleka, trudna, powoli musi po niej kroczy¢
postep, bo czasy wyznaczone muszg sie dopet-
ni¢, az zycie we wszystkich swoich poktadach
zostanie przeorane i zgiebione.

Ku pomocy w wielkim trudzie zycia real-
nego — wspaniate, szlachetne postacie poema-
tow wszech$wiatowych: bogowie, bohaterowie,
ludzie doskonali, Swieci, potega genjuszu spro-
wadzeni na ziemie, idg miedzy szary nieporadny
ttum, podajga mu rece, dzwigajg z nizin, pod-
trzymujg upadajacych, promienng droge odsta-
niajac wdat.

Nie same jednak idealne zjawiska zalu-
dniajg Swiat sztuki, zycie jest wzorem dla nigj,
a skoro zto i szpetnoSC w niem istnieja, to i ze

Rozmyslania o sztuce. 6
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sztuki catkowicie wygna¢ sie nie dadzg. Zape-
wne, piekniej by to bylo, gdyby sztuka wska-
zywata drogi, po ktérych i$¢ nalezy, zamiast
prowadzi¢ na owe, na ktére sie wstepowac nie
godzi, a przeciez, w imie prawdy zyciowej,
ujemne strony 2zycia majg w sztuce wyrazne
swoje miejsce.

Zresztg, czyz SwietosC rodziny i spoteczen-
stwa zostang w zasadzie swej naruszone przez
to, iz niektorzy ludzie, w imie atawistycznych
swoich sklonnosci, bedg kazi¢ Swieto$¢ uczuc
rodzinnych i spotecznych?

Nie powinna wszakze by¢ zapomniang ta
wielka prawda, iz ,Sztuka, budzaca w nas uczu-
cia zbyt ordynarne i pierwotne, poniza nas,
rzec mozna, na drabinie rozwoju istot, zmusza-
jac nas zy¢ i sympatyzowaé z typami, przezna-
czonymi na wygasniecie, z pozostatosciami epok
pierwotnych" ).

Podstawowa i najistotniejsza zasada etyki,

prawda, jest nieodzowng w sztuce, majacej za

) M. Guyau — Les problemes de [Iesthetique
contemporaine.
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najwyzsze zadanie pomnazanie prawdy, odszu-
kiwanie coraz nowych jej promieni, ktore ludz-
kos¢ do wszechprawdy zblizaja.

Zycie nie kkamie, a kazdy falsz jest w niem
objawem $mierci, jest czeSciowym powrotem do
chaosu.

Prawda w sztuce stanowi o wielkoSci i nie-
SmiertelnoSci kreacji — fatsz w jej dzietach —
to wyrok Smierci i zapomnienia.

Falsz w zyciu 1 w sztuce jest zaprzecze-
niem zycia i jego celéw, jest bigkaniem sie po
manowcach. ,Fatsz wota o to, dopomina sie
0 to, aby go zniweczono, starto z oblicza
ziemi" powiada Carlyle.

*

Subtelni i gtebocy znawcy sztuki, grecy,
pojeli i ocenili w catej peini jej donioste umo-
ralniajgce znaczenie: Arystoteles ujat w swojej
»Poetyce" etyczne oddziatywanie sztuki, przy-
znajac jej potege oczyszczania namietnosci
i uswiecania natury ludzkiej.

Platon wykazat wielki i dodatni wptyw
sztuki na rozwdj poje¢ etycznych, na rozbu-
dzenie uczucia sympatji spotecznej. Pragnat on,
by miodzi grecy byli od dziecinstwa przygoto-

6*
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wywani do odczuwania i pojmowania piekna,
do kochania go. Platon wierzyt, iz widzie¢
piekno jest to stawac sie lepszym, pieknie¢
wewnetrznie. W pieknem otoczeniu radzi wy-
chowywaé¢ miodziez, pieknymi widokami natury
radowa¢ jej oczy; piekne malowidta, piekne
rzezby, piekne tony muzyki, piekne utwory
poetyckie powinny ugruntowywac¢ w jej duszy
zamitowanie tadu, harmonji. Bezwiednie mio-
dzieniec pod takimi wptywami nauczy sie cenic¢
to, co jest pieknem i harmonijnem, a usuwac
sie od wszystkiego, co jest chaotyczne, brzyd-
kie i zte. Takie wychowanie zapewni miodziezy
kulture wewnetrzng, ktora lepiej i pewniej kie-
rowa¢ bedzie jej postepkami, anizeli najdo-
ktadniejsze przepisy i zakazy. Jednem sto-
wem — najwazniejszem zadaniem wychowania
ma byC¢ przedewszystkiem rozbudzenie mitosci
piekna i przygotowanie do przejecia sie pie-
knem duchowem.

Te wysokie ideaty, co wielkim umystom
Grecji drogowskazami byly w wychowywaniu
miodych pokolen, i do naszych czaséw prze-
trwaty na swoich wyzynach, i nam dzi$ jeszcze
skutecznie Swieci¢ moga, a ,,gdy zdobedziemy
te przedziwng kulture, ktéra jest naszym celem,
osiggniemy nietylko doskonato$¢, o jakiej ma-
rzyli Swieci, lecz takze doskonato$¢ tych, dla
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ktérych grzech jest niepodobienstwem, nie dla
tego, ze zdolni sg do rezygnacji ascetow,
lecz dla tego, ze moga czyni¢ wszystko, czego
pragng, nie ranigc duszy, i dla tego, ze nie
moga niczego pragng¢, coby dusze zranié
mogto" ).

x) O. Wilde — Djalogi o sztuce.






ROZDZIAL VI

DEMOKRATYZACJA SZTUKI.

1. SZTUKA OGOLNA POTRZEBA.
2. SZTUKA LUDOWA | SZTUKA DLA LUDU.

3. ROZNICA MIEDZY CELOWOSCIA, A TENDENCIA
W SZTUCE.

4. PIEKNO DLA WSZYSTKICH: RUSKIN, MICKIEWICZ,
ELLEN KEY.

5. KOSCIOLY.

6. MUZEA, a) PAPIESKIE, KROLEWSKIE | MAGNA-
CKIE ZBIORY, b) MUZEA | BIBLIOTEKI STAJA SIE PRZY-
STEPNEMI DLA SZERSZEGO OGOLU, c¢) RZADY | SPOLE-
CZENSTWA OBEJMUJA OPIEKE NAD SKARBAMI SZTUKI.
d) KULTURALNE ZNACZENIE MUZEOW, e) TEORETYCZNA
OCENA ZNACZENIA MUZEOW.

7. STOPNIE DO SWIATYNI WIELKIE] SZTUKI: a) SZTU-
KA STOSOWANA, b) SZTUKA LUDOWA.

8. ROZPOWSZECHNIENIE KULTU PIEKNA WSROD
MAS POWIEKSZA SRODOWISKO WSPOLDZWIECZNE TWOR-
CZOSCI ARTYSTYCZNE.

9. GENJUSZE ZAWSZE POWSTAWAC BEDA.

| 10. SZTUKA, PRZEZ UMORALNIENIE WIODACA LUDZ-

KOSC DO SZCZESCIA, WINNA BYC WSZYSTKIM DOSTEPNA,






Powszechna potrzeba sztuki, ujawniajgca
sie na wszystkich szczeblach kultury i we wszyst-
kich warstwach spotecznych, jej rozwoj, poste-
pujacy ze wzmaganiem sie ducha ludzkiego, naj-
skuteczniej Swiadczg przeciw wszelkim pesymi-
stycznym teorjom o znaczeniu i zadaniach sztuki,
0 jej przyszitosci.

Za czasOw, Kkiedy granice pomiedzy klasa-
mi spotecznemi byly Scisle przestrzegane, kiedy
szczyty zycia duchowego byly przywilejem ma-
tej garstki wybrancow losu, wielka sztuka dla
mas istniata w bardzo matej swojej czesci.

A przeciez tesknota do piekna w ttumach
zyla i objawiata sie w twadrczosci ludowe;j.

Twoércy z ludu, najczeSciej bezimienni, za-
rowno jak mistrze wielkiej sztuki, dazyli ku wy-
zynom. Wozloty ich bywaty ograniczane jeno sta-
boscig skrzydet, nie za$ brakiem tesknoty do
szczytow; to wiasnie udzielato szlachetnosci ich
wysitkom, a utworom dawato wiecznotrwatg nie-
kiedy wartosc.
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Niewolno bowiem artyScie zniza¢ swego
lotu dla nikogo i dla niczego. Kazde celowe
umniejszenie sztuki bywa samobdjstwem artysty,
a zabojstwem dzieta.

Celowe znizanie sie do tlumu i jego do-
mniemanych upodoban zniewaza sztuke i krzy-
wdzi thum, Kktéry przeciez nie jest jednolity;
w ilu duszach drzemig tam pierwiastki naj-
czystsze, najwznioSlejsze, dla ktorych pokrze-
pieniem winny by¢ najpiekniejsze twory mysli
ludzkiej.

Lecz, nawet nie zatrzymujac sie przy naj-
szlachetniejszych jednostkach zposréd tlumu,
a myslac o przecietnej, zbiorowej jego duszy wie-
dzieC nalezy, iz i tak ujeta jest ona wiecej skom-
plikowana | wyzsza, niz zewnetrzne formy zycia
thumu. Artysta, ktéry mniema, iz stoi wysoko
ponad tlumem, a tworzy dla niego, musi chybi¢
celu, bo zbyt trudnego, a nawet nieosiggalnego
podjat sie zadania.

Wogole sztuka, dla ludu specjalnie fabry-
kowana, jest jedng z poronionych prob umystu
ludzkiego.

Wielkg jest roznica pomiedzy sztukg lu-
dowa, a sztukg dla ludu i wielkg jest wyzszos¢
pierwszej nad druga.

Artysci, nie bedac sobie réwnymi, ani ta-
lentem, ani rozwojem duchowym, bez znizania
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sie, tworzagc owszem jaknajdoskonalej w gra-
nicach swojej mocy, tworzg dla wszystkich
szczebli ludzkosci. W tej szczerosci wypowia-
dania sie jest warto$¢ i piekno$¢ niedostepna
dla tych, ktérzy, w imie ttumu i oczekiwanego
oden poklasku, schlebiajg najnizszym instynk-
tom niektérych tego tlumu osobnikéw, po-
wiedzmy nawet jego wiekszosci, ale przeciez
nie jego ogotu.

W imie ttumu i jego odgadywanej duszy —
tendencyjnos$¢ dziet sztuki takze i w dobrym za-
miarze jest najczesciej bezskuteczng. Bo chociaz
sztuka, z zycia pochodzac i dla zycia istniejac,
jest w kazdym swoim momencie celowg, to zna-
czy, ze wobec wielkich zadan wszechzycia i ich
pojmowania ma misje do petnienia, to jednak
tendencja, pochylajgca dzieto sztuki na prawo,
lub na lewo dla osiggniecia jakich$s prakty-
cznych rezultatow na krotka mete, jest zawsze
zabdjcza.

Sztuka, jako wykwit mysli ludzkiej — szczery
i natchniony, ma olbrzymie znaczenie wycho-
wawcze i kulturalne. To tez przy demokratyza-
cji spoteczenstw, kiedy coraz wieksze rzesze
garng sie do zycia istotnie ludzkiego, wszystkie
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skarby mysli ludzkiej az do szczytow, powinny
im byC uprzystepnione.

Dotad arcydzieta wielkiej sztuki mato byty
zrozumiate dla mas ludowych, z wyjatkiem ludu
wioskiego, lecz to wcale nie dowodzi, ze tak by¢
powinno, albo, ze tak jest dobrze. Skoro za$
istnieje cho¢ jeden nardd, w ktorym dla ttumu
dzieto sztuki moze by¢ objawieniem, to Swiad-
czy, ze i u innych narodow w warstwach ludo-
wych to poczucie pigkna istnieje, da sie wy-
ksztatci¢ i rozwingc.

Lud wioski, wyjatkowo inteligentny i uta-
lentowany, genjalnych syndéw swoich od najda-
whniejszych czasow dawat w stuzbe wielkiej sztuce:
Giotto, rozpoczynajacy droge ku szczytom od ry-
sowania weglem na skale swoich owieczek z pa-
stwiska, nie byt wyjatkiem w tym btogostawio-
nym kraju, w Kktorym obrazy mistrzow bywaty
wiedzione w tlumnej procesji ku ottarzom, by
tam byly hotdem Bogu, a radoscig i btogosta-
wienstwem duszom ludzkim.

| Spieszyli wszyscy przed te oltarze i ogla-
dali cud zywy Wszechmocnego: dzieto natchnie-
nia duszy ludzkiej, obdarzonej iskra boza.

Pod Swietlistem niebem Italji wznosza
sie Swiatynie najpiekniejsze w Swiecie, a lud
w uwielbieniu staje przed niemi i dziekuje Panu
radosnym okrzykiem za chwile zachwytu, Kktory
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troski powszednie mniejszemi czyni, a serce
przepetnia wiarg w piekno i w dobro ).

Nie wszystkie narody sa tak szczeSliwie
uposazone od natury, lecz wszystkie majg pra-
wo dagzy¢ na szczyty chociazby z trudem i mo-
zotem. To tez sztuka, jako najskuteczniejszy
$rodek podniesienia i uszlachetnienia cztowieka
powinna by¢ jaknajgorliwiej uprzystepniana
masom.

Najwyzsze umysty wszystkich czasow, a wiec
i najnowszych, pojmowaty te wiasnie kulturalng
doniosto$¢ sztuki:

Ruskin np. glosit o koniecznosci szerzenia
zamitowania piekna nawet ws$rdd warstw naj-
nizszych, ale ze nie odrazu zdobyt postuch

H. Taine — Philosophic de l'art: ,Les italiens
ont une extreme finesse et une grande promptitude
d’esprit. La civilisation leur semble innee: du moins
ils y atteignent presque sans aide. Meme dans les
classes rustiques et incultes ' intelligence est vive et
degagee. Comparez les aux gens de la meme condi-
tion dans le nord de la France, en Allemagne et en
Angleterre: la difference deviendra contraste... Il ny
a que ce pays oil Ton entende les gens du peuple
s’ecrier devant une eglise ou un tableau: ,,O Dio,
come bello!" et la langue italienne a, pour exprimer
cet elan du coeur et des sens, un accent, une sono-
rite, une emphase admirables, dont la secheresse des
memes mots franeais est impuissante a rendre I'effet
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| zrozumienie, wiec sam osobiscie rozpoczat
nauke rysunkow w jednej z wieczornych szkot
dla dorostych (1854—1858); zatozyt (1876) dla
robotnikbw w poblizu Scheffield muzeum ,,pet-
ne przedmiotow wytwornych, dobranych w spo-
séb interesujacy, gdzie miedzy innemi ulokowat
Verocchia, ktory takze i przy zelazie pracowat".

Zadat on réwniez ,,aby szkotki wiejskie byty
od géry do dotu ozdobione obrazami o naj-
wyzszej wartosci artystycznej, by w zbiorach
swoich posiadaty wazy starozytne i amfory, lub
owe mate tanagry, ktoreby mogly tak wiele
opowiadaé, przebywszy tak diugo w towarzy-
stwie umartych".

To wznioste pojmowanie piekna dla wszyst-
kich znalazto swo6j wyraz w Polsce samorzutnie
I nawet rychlej, niz w Anglji: Mickiewicz star-
szy od Ruskina, nic o nim nie wiedziat, gdy
we wstepie do swego arcydzieta moéwit:

,O gdybym kiedy$ dozyt tej pociechy,
Zeby te ksiegi zbtadzity pod strzechy".

Lecz, marzac tak, nie znizat sie do przy-
ziemnych dusz ludu, owszem, pragnat skierowac
oczy i mysli mieszkancow z pod stomianej
strzechy ku niebosieznym wyzynom, gdzie pie-
kno kréluje, gdyz to jest wiasnie istotnem za-
daniem sztuki.
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Szlachetng i utalentowang propagatorka
demokratyzacji sztuki jest Ellen Key, gtoszaca
te mys$l gleboka, iz ,ludowi i dzieciom nalezy
to wihasnie, co jest najlepsze, t.j. sztuka i lite-
ratura”. Zasade te wprowadzata ona w zycie
stowem i czynem: wygtaszata odczyty i wykitady,
pisata, zaktadata domy ludowe, szkoty wieczorne,
gdzie, z pomoca entuzjastycznych wspotpraco-
wnic, niosta promienie piekna i prawdy pomie-
dzy warstwy najubozsze, najbardziej wydziedzi-
czone i pokrzywdzone — pomiedzy rzesze robo-
tnic, wyrobnic i stug.

Najpierwszymi przybytkami sztuki, ktére
podwoje swe dla maluczkich otwarty, byly ko-
Scioty. One tez w znacznej mierze przyczyniaty
sie do rozbudzenia poczucia i umitowania piekna,
do wielbienia sztuki, i same przez sie, jako
dzieta architektury, i jako Swiatynie, gdzie du-
sza prostaczka, naréwni z duszg mocarza, Szu-
kata ukojenia i pociechy, szukata dobra i piekna
nadziemskiego, a wzrokiem spoczywajgc na obra-
zach, na rzezbach, nieSwiadomie poita sie pie-
knoscig dziet cziowieka, co woli wyzszej postu-
szny, piekno dostojenstwem ziemi czynit.
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Dusza uboga, dzwiekami muzyki podnie-
siona, brata w siebie promienie mysli natchnio-
nej, mysli wyzszej i tak iscit sie cud komunji
najbezinteresowniejszej, najwznioslejszej.

Ta misja koSciotow trwa po dzien dzisiej-
szy, a blask, ktéry z nich bije, wszechstronno-
$cig swojg uswieca ich czcigodne postannictwo.

Obok kosciotow — przybytkami i $wig-
tyniami dziet sztuki stawaly sie muzea.

Przez diugi czas skarby sztuki dostepnymi
byty w catem stowa znaczeniu li tylko wybran-
com losu; gromadzili je papieze, monarchowie,
magnaci, byly one ich prywatng wiasnoscia, ra-
dowaty ich oczy i oczy ich dostojnych gosci.

Mysl, iz do arcydziet tworczosci ludzkiej
ma prawo cata ludzkosC jeszcze sie byka nie
zbudzita.

Pierwszym, ktory to pojat, byt Federigo
Boromeo (ur. wr. 1504), a jego wspaniate zbiory
dziet sztuki i bogata bibljoteka, znane dzisiaj
pod nazwg Ambrosiany, zostaty za jego wolg
otwarte dla publicznego uzytku.

Stanowisko Boromea, ktory mniemat, iz
zbiory jego sg jeno depozytem w jego reku,
ze on niemi jaknajtroskliwiej zarzadza¢ musi,
powiekszajac je stale, ktory uwazat ludzkosé,
jako dziedziczke tych drogocennych skarbow,
wywotywato zdumienie wsrod wspdbiczesnych,



niemdgacych jeszcze za nim podazy¢ na te
wyzyny.

Bylo to wszakze zjawisko tylko na razie
odosobnione, z biegiem czasu muzea, bibljoteki,
wszelkie zbiory — stawaty sie dostepnymi dla
ogotu.

Zmieniali sie ludzie, co brali piecze nad dzie-
fami sztuki, lecz trwato rozumienie ich wartosci.

Dzisiaj bibljoteki, muzea, galerje zaktadajg
i utrzymujg rzady, spoteczenstwa przez swoje
stowarzyszenia mito$nikow sztuki i nauki, a takze
w dalszym ciggu pojedyncze osobistosci, ale juz
Swiadomie dla ogdtu je przeznaczajac.

Odnoszenie sie do dziet sztuki, jako do
skarbow, ktoére majg byC starannie chronione,
a zarazem powinny by¢ ku pozytkowi i rado-
waniu ogétu razem zebrane, zdarza sie u ludéw
0 cywilizacji bardzo jeszcze pierwotnej, oto
»otokes odkryt na wysepce Depuch, nalezacej
do grupy wysp Forestier, calg galerje obrazéw,
a raczej rzezb, wykutych w gtadkiej skale. Liczba
tych rysunkéw jest tam olbrzymia" {).

Stwierdzono istnienie wielu innych podo-
bnych grot, gdzie uwieczniali swoje pomysty
liczni artySci w przeciggu dtugich wiekdw.

*
* *

x) E. Grosse — Poczatki sztuki.

Rozmyslania o sztuce. 7
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Kulturalna doniosto$¢ muzedw jest olbrzy-
mia i kazdy nardd zalicza je do najcennigjszych
swoich skarbow.

Nie kazdy jednak nardd jest tak szczesliwy,
by te jego skarby nietykalnymi byly. Nasze
muzea, nasze galerje, nasze bibljoteki (np. bi-
bljoteka Zatuskich catkowicie do Petersburga
wywieziona) bywaly stale przez najezdZcéw ra-
bowane.

I dziwnie, zaiste, wygladajg takie wiasnie
tupy w stotecznych muzeach sgsiadow naszych:
w przybytkach swojej kultury nie wahali sie oni
umieszcza¢ $Swiadectwa przeciw swojej kultural-
nosci.

Czy my te wszystkie dobra nasze odzyska-
my Kiedy? Ktoz to przewidzie¢ zdota.

Rzeczypospolita francuska, restytuowata
Wiochom dzieta sztuki, zagrabione im przez
Napoleona.

To jedno stwierdzi¢ mozemy, iz dotad ani
jedna fala wrogéw, co nam zmiotta nasz doro-
bek kulturalny, nie potrafita zgasi¢ w duszach
naszych pragnienia zycia wolnego, zycia w ca-
tej peini, zycia dgzacego do najwyzszych ide-
atow.

| po kazdym kataklizmie rozpoczynato sie
dzwiganie ruin, ocalanie szczatkdw, szta od nowa
wihasna praca kulturalna. Odbywata sie ona
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w najgorszych warunkach, a mimo to wiara
w skuteczno$¢ tych wysitkbw nie zamierata
w nas nigdy.

Instynkt samozachowaczy bronit nas dosy¢
skutecznie przed godzeniem sie na kopjowanie
obcych wzoréw pod przemocg i z nakazu. Od
obcej kultury bra¢ mozna z pozytkiem to je-
dynie co jest pokrewne, co do duszy przema-
wia; narzucane sitg wzory sg jeno kajdanami.

*

Bardzo piekna jest teorja, iz wszelkie dzieta
sztuki najzywiej przemawiajg do serca pod wia-
snem ich niebem i wséréd otoczenia, do jakiego
stworzonemi byty.

Dzieta architektury i ich ruiny, najscislej
ze swoja ziemig zro$niete, nie dajg sie, niestety,
tak tatwo i skutecznie chroni¢, jakby nalezato,
to tez rozkrusza je stonce i deszcz, wiatr roz-
wiewa, rozni barbarzyncy i wielbiciele roznosza
po dalekim Swiecie. Takie sg dzieje ruin aten-
skich, ruin rzymskich i tylu innych. To z nich
ocalato dla ludzkosci, co zdotano czeSciowo
chociaz schroni¢ do muzedw; na miejscu po-
zostaty zaledwo szczatki ogotoconych muréw.

Dzisiaj, kiedy wzrosto zrozumienie dla za-
bytkéw minionych kultur, gdy pjetyzm dla nich

7*
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naprgwde jest wielki, wiekopomag ryipy strze-
zone sg przpd wandalizmem troskliwiej i umie-
jetniej, niz za dawnych czasow.

Jednakze zwiedzanie ruin, czar jeh i malo-
wniczos¢, orszaki wspomnied, co pd nich thu-
mnie krocza ku dnippi dzisiejszym, dla niewielu
sq dostepne; wiekszos¢ i dzisiaj poprzestawac
musi na opisach, na reprodykcjach tych wiel-
kich pomnikoéw, na ich relikwjach, przechowy-
wanych po muzeach. Niech ze te relikwje przy-
najmniej niosg wszystkim wies¢ o przesztosci,
niech im muzea bedg godnym przybytkiem.

Przy calej czci dla przesztosci, pamietac
jednak nalezy, iz zycie takze ma swoje prawa,
iz kazde pokolenie tworzy i buduje, i dla przy-
sztych pokolen pragnie dzieta swe zostawié,
usuwajgc, wedtug wiasnego zapatrywania, poko-
lerr poprzednich prace. Wielka jest liczba dziet
przesztosci, co prawa nie majg by trwaé przez
wieki i te niech losowi swemu ulegng. Jeno naj-
wyrazistsze i najpiekniejsze powinny by¢ chro-
nione przed niszczycielstwem czasu i reki ludzkiej.

Bo jednakze faktem jest, iz nadmierna i bez-
krytyczna cze$¢ dla przesztosci krepuje zycie,
zabierajgc mu miejsce — wymowaem tego przy-
ktadem sg Chiny. Kraine te o 3.0 wiekéw star-
szag od naszych krajow europejskich literalnie
opanowaty ruiny: miasta sg niemi przepetnione,
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ludzie ich nie usuwajg, tylko sie w nich gniez-
dza. Grobowce cesarzéw i cesarzowych zajmujg
olbrzymie parki, miewajace niekiedy pd 20 mil
obwodu 7 i to w kraju, gdzie ziemi brak dla
ludzi zywych.

Nie moze by¢ ideatem zatrzymywanie wszyst-
kiego, co z zycia uchodzi. Tylko dzieta napra-
wde godne nieSmiertelnosci otaczaC nalezy tro-
skliwg opiekg zaréwno pod ich wiasnem nie-
bem, jak i po muzeach. Bo jednak muzea sg
przedewszystkiem przybytkiem sztuki, jej naj-
bezpieczniejszem schroniskiem, mimo, iz Size-
ranne nazywa je ,wiezieniami sztuki”, a tylu
jego zwolennikow bezkrytycznie to za nim po-
wtarza. Mimo, iz wedtug stow Taine’a ,,muzeum
jest to tylko muzeum, a dzieta sztuki, jak dzieta
przyrody tracg potowe swego zycia, gdy sie je
odigcza od ich Srodowiskad. | takze ,,Czem ze
innem jest muzeum jeSli nie cmentarzyskiem
i czem ze sg obrazy, rzezby, dzieta architektury,
jesli nie pomnikiem, ktory pokolenia Smiertel-
nych wznoszg trwozliwie samym sobie, by przy-

b P. Loti — Les derniers jours de Pequin.

) H. Taine — Voyage en ltalie: ,,Un musee n’est
jamais qu'un museum et les oeuvres de Il'art comme
les oeuvres de la nature perdent la moitie de leur vie
quand on les tire de leur milieu".
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dtuzy¢ swojg mysl zgrzybialg, grobowcem, roé-
wnie jak ta mys$l zgrzybiatym" ¥

Jezeli przybytek sztuki jest cmentarzyskiem,
to i bibljoteka jest niem réwniez i Swiat caly
jest cmentarzem, gdyz kazda mysl i kazde stowo,
i czyn, i przezycie kazde, kazde serca uderzenie
i kazda chwila istnienia wszechswiata odchodzi
w przeszto$¢, umiera, by w identyczny sposéb
nie powtorzy¢ sie nigdy.

Kazda chwila terazniejsza przychodzi po
$mierci chwili przeszlej. Smier¢ i zycie tacza sie
w nierozerwalny tancuch istnienia, wiec i w mu-
zeach powtarza sie to samo. A muzea skarbami
swymi wiasnie zyciu stuza, pozytek i rados¢ mu
daja.

Dziwnym zbiegiem okolicznosci Taine w tem
samem swojem dziele (Le voyage en Italie),
w ktorem muzeum nazywa cmentarzyskiem, mo-
wigc o Uffizi'ach, takie ma stowa zachwytu dla
tego muzeum; ,,Okoto godziny 10-tej zrana zwie-
dzajacych jest niewielu; dozorcy w milczeniu
trzymajg sie na uboczu; zdawac by sie mogto,

X) H. Taine—Voyage en ltalie: ,,Qu’est-ce qu'un
musee sinon un cimetiere et qu'est-ce gu’une peinture,
une statuaire, une architecture, sinon le memorial, qu’une
generation mortelle se dresse anxieusement a elle meme
pour prolonger sa pensee caduque, par un sepulcre aussi
caduc, que sa pensee".
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ze sie jest naprawde we wiasnym domu. Wszystko
to do nas nalezy, a jakaz to posiadtos¢ wy-
godna! Konserwatorowie i majordomowie sg tu
po to jedynie, by utrzymywaé wszystko w po-
rzadku, otarte z pytu i nietkniete; niepotrzeba
nawet wydawac im rozkazow, wszystko sie uktada
samo przez sie gtadko i rowno, bez zadnego kio-
potu, jest to S$wiat idealny, taki, jakimbysmy
go mie¢ powinni" ")e

,Oddatbym wszystkie lodowce Szwajcarji
za muzeum Watykanu!™ wota Flaubert.

Ruskin, powotany na katedre w Oxfordzie,
zaktada tam przedewszystkiem muzeum, ,.san-
ktuarium sztuki" wedtug wiasnych stow Size-
ranne’a, ktory umie nazywa¢ muzea takze ,,wie-
zieniami sztuki". Faktem jest, iz, dzieki temu
muzeum, Oxford stat sie waznem ogniskiem
artystycznem Anglji.

) H. Taine — Voyage en ltalie: ,Vers dix heu-
res du matin les visiteurs sont rares; les gardiens si-
lencieux se tiennent dans les coins; il semble, que ve-
ritablement on est chez soi. Tout cela est a vous, et
quelle propriete commode! Des conservateurs et des
majordomes sont la pour tenir tout en ordre, bien
epoussete et bien intacte; on n'a pas meme besoin de
leur donner des ordres; les choses vont d’elles memes,
sans accroc ni heurt, sans qu’on s’en inquiete; c’est le
monde ideal, tel que nous le devrions l'avoir".
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W teoretycznej ocenie znaczenia muzedw
powtarza sie to, co i w teoretycznej ocenie zna-
czenia sztuki samej. muzea, jako przybytki sztuki
istniaty i istnie¢ beda, coraz bardziej odpowia-
dajac istotnej potrzebie ludzkosSci, za$ teore-
tyczna ich ocena podlega r6znym zmianom, wy-
wotuje sprzeczne poglady, wygtaszane nietylko
przez réznych ludzi, lecz przez tych samych au-
torow (Taine, Sizeranne), niekiedy nawet w je-
dnej i tej samej ksigzce (Taine — Voyage en
Italie).

PrzyznaC nalezy, iz muzea majg takze i wiele
stron ujemnych, lecz po to kazdy dzien ma swoje
jutro, by doskonali¢ to, co doskonatem nie jest.

Tylko wyjatkowo szczesliwe Wiochy posia-
dajg tak idealne przybytki sztuki, jak patac Do-
z0w, Kklasztor §. Marka, Termy Djoklecjana...
lecz muzea istniejg we wszystkich krajach Swiata,
bo sa niezbedne, a zarbwno najwspanialsze mu-
zea wielkich stolic, jak i te skromniejsze, a na-
wet te najskromniejsze, ktére szkota ludowa
przy dobrej woli zatozy¢ moze, sg skarbnicami
kulturalnemi ').

*
* *

f) S. Witkiewicz — Sztuka i krytyka u nas: ,,Wa-
tykan, Louvre, British, Museum i wszystkie muzea i bi-
bljoteki catego $wiata — przecie to sg wszystko mate-
rjaty do badania i poznawania duszy ludzkiej".
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Muzea przyczyniajg sie bardzo skutecznie
do rozpowszechniania kultu piekna wsréd ogoétu,
czego rezultatem jest pragnienie piekna w zyciu
powszedniem, w formach zycia, co znowuz dla
jego treSci ma dodatnie znaczenie.

Dla zadowolnienia wzrastajgcego zamito-
wania piekna nawet w otoczeniu, nawet w sprze-
tach codziennego uzytku, nawet w stroju, prze-
myst podnosi oczy ku sztuce, starajac sie na-
da¢ swoim wyrobom ksztatty harmonijne, bar-
wy — mite dla oka. Takie stosowanie sztuki
daje niekiedy wspaniate rezultaty: jakze pieknymi
bywaty sprzety u grekdéw i rzymian; ktdéz nie
zna arcydziet sztuki stosowanej, co byly dzie-
tami Cellini’'ego, Donatella, Sansowina, Belli-
ni'ego i tylu innych; jakim ze wdziekiem i pra-
wda tchng dekoratywne rysunki japonskie.

Sztuka stosowana, nie bedac sztukg we
wihasciwem stowa znaczeniu, jest wszakze sto-
pniem do S$wiatyni wielkiej sztuki, do jej poj-
mowania, do kochania jej, a przez to oddzia-
tywa dodatnio na ksztatcenie smaku artystycz-
nego w masach, na wytwarzanie $rodowiska
sympatyzujacego, wspotdzwiecznego dla twor-
czosci artystycznej.

Stopniem do Swigtyni wielkiej sztuki jest
jeszcze sztuka ludowa, sztuka maluczkich; na
réznych szczeblach rozwoju duchowego budzi
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sie pragnienie tworzenia, a najskromniejsza krea-
cja, byle szczera i z potrzeby duszy artysty pty-
naca, jest dobrg i misje swojg speinia.

Wielka demokratyzacja sztuki w Atenach
Peryklesa, we Wtoszech Odrodzenia wytworzyta
tam powszechny kult piekna, co nimbem ota-
czat skronie artysty i byt podnietg i wzmoze-
niem sit jego twdrczych.

Dzisiaj réwniez niema obawy, aby sztuka,
stajgc sie coraz bardziej dostepng dla mas, szfa
ku swemu zanikowi, jak mniema Renan '), a takze
Scherer i Hartmann.

Owszem, im wiecej bedzie ludzi, oSwieco-
nych promieniami sztuki, tern wiekszym bla-
skiem jasnie¢ ona bedzie.

Demokratyzacja spoteczna, prowadzgca do
coraz powszechniejszego udzialu mas w zyciu
intelektualnem, polega na coraz liczniejszem
wznoszeniu sie jednostek zpos$rdéd nich ku wy-
zynom zycia duchowego, lecz nie prowadzi by-
najmniej do niwelacji indywidualnosci: genjusze
zawsze powstawaé bedag i zawsze uwielbienie
rzesz, jezeli nie wspdiczesnych, to potomnych,
bedzie ich udziatem. Nieznanym jest w dzie-
jach cywilizacji fakt, aby genjusz przeszedt nie-
postrzezenie.

) Renan: ,,Sztuka zaginie, przestawszy by¢ udzia-
fem matego grona wybranych".
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Zwiekszenie sie zastepow, pojmujacych sztu-
ke 1 radujacych sie jej dzietami, nie uszczupli
jej dorobku, bo skarby piekna istniejg w dzie-
dzinie cudu i jak Zrodto wody zywigcej nie wy-
czerpujg sie, pojac usta spragnione nieprzeli-
czonych rzesz.

| jeszcze jedno: skoro zadaniem sztuki jest
»Czyni¢ cztowieka piekniejszym, czyni¢ szczesliw-
szym", skoro ,sztuka przygotowuje droge do
petniejszego wyzwolenia od cierpieh przez mo-
ralno$¢", to czy znajdzie sie cziowiek tak mato
wrazliwy na cierpienie bliznich, by od tego Zroé-
dita piekna, prawdy i dobra zechciat odtracic¢
bodaj jedng istote ludzka?






ROZDZIAL VII

SZTUKA NARODOWA.

1. IM WYZSZA JEST KULTURA DANEGO NARODU,
TEM WIECE] CECH WSPOLNYCH, OGOLNOLUDZKICH
W JEGO SZTUCE.

2. NAWET KULTURA GRECKA POSILKUIJE SIE ZDO-
BYCZAMI KULTUR WCZESNIEJSZYCH.

3. WPLYW SZTUKI GRECKIEJ | RZYMSKIEJ), a) RENE-
SANS. — h) KLASYCYZM FRANCUSKI.

4. WPLYW LITERATURY HEBRAJSKIEJ.

5 INDYWIDUALNOSC NARODOWA W SZTUCE. -
a) SZKOLA NIDERLANDZKA. — b) POEZJAROMANTYCZNA—
¢) GOTYCYZM.






Im wyzszg jest kultura jakiego$ narodu, tern
wiecej cech wspdlnych, ogdlnoludzkich posiada
jego sztuka, gdyz rozwoj intelektualny t3gczy
wszystkie narody ziemi w jeden fancuch, a jego
ogniwami sg te momenty ich zycia, w ktérych
wydaty one ludzi genjalnych, a przez nich do
doskonatosci doprowadzity zamierzone i pod-
jete prace.

Zadna taka doskonata praca nie zamyka
sie w granicach jednego narodu, ludzkos$¢ cata
Z niej korzysta, wzorujgc sie na niej, ksztatcac,
przydajac co$ nowego, uzupekniajac, usuwajac
to, co mniej doskonatem w niej byto i prze-
stato odpowiada¢ wymaganiom nowych ludzi.

,,Obojetne to zupetnie, czy kto$ duzo czy
mato czytat Homera lub Szekspira. WSszystko
dokota nas, zar6éwno ziemskie, jak duchowe,
zostato przez nich przyodziane w ksztatty.

Wszyscy szlachetni grecy wychowani zo-
stali przez Homera, wszyscy szlachetni rzy-
mianie przez grecka literature, wszyscy szia-
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chetni wiosi, francuzi, anglicy przez literature
rzymskg" ")e

| nie tylko na szczytach ujawnia sie ta
facznos¢, przenika ona wszystkie warstwy zycia,
krazac dziwnemi nieraz drogami: ,,0to rysunek
starego domu w Strasburgu. Roboty snycerskie
sg w stylu czysto miejscowym, lecz pochodze-
nia ich trzeba szuka¢ daleko. Wytworna archi-
tektura renesansu ujawnita, nawet w czasie
swego rozkwitu, pewng afektacje, wskutek za-
mitowania do wysoko sklepionych podstaw ko-
lumnowych. Snycerze XVI w. obrali wydetg
forme, jako element zasadniczy swojej ornamen-
tacji i te okna strasburskie sa jedynie naslado-
waniem niemieckiego stylu chtopskiego, ktorego
znow cudownych wzoréw szukac trzeba w ka-
tedrze bergamskiej“ 3.

Mysla zaledwo siegng¢ mozemy w czasy
pierwotne bytowania ludzkosci, kiedy powsta-
waty zarodki cywilizacji oryginalnie i bez wzo-
row. | to takze jest tylko ziudzeniem, wynika-
jacem z olbrzymiej odlegosci wiekdéw, bo logi-
czne myslenie wykazuje, iz wszystko, co istniato,
byto zawsze dalszym ciagiem jakiego$ poprze-
dniego istnienia, i tak az do poczatku wszech-
rzeczy, ktéry tonie w mrokach tajemnicy.

*) J. Ruskin — Droga do sztuki.
2) J. Ruskin — Droga do sztuki.
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A wiec i tak samotnie na pozér i wyja-
tkowo wznoszaca sie kultura grecka, jedynie
z olbrzymiej odlegtosci wiekéw daje ztudzenie
»,samorodnosci”. A chociaz taka powaga, jak
Matecki, méwi o literaturze greckiej, iz ,,bedac
w dziejach naszej cywilizacji pierwszg artysty-
czng literaturg, musiata sie z koniecznosci sama
z siebie i samodzielnie rozwija¢", to sie na to
zgodzi¢ nie mozna.

Grecy, zapozyczajagc od poprzednikéw tyle
wynalazkéw z dziedziny rolnictwa, przemystu,
gospodarstwa domowego (0 czem wies¢ niosg
podania greckie), zaludniajgc swéj Olimp bo-
gami, ktorzy z woli i natchnienia genjuszu egip-
skiego, lud nad brzegami Nilu w karbach
trzymali, nie mogli nie zauwazy¢ i nie zuzytko-
wac tego takze, co poprzednie cywilizacje wy-
pracowaty w zakresie sztuki, a wiec i literatury.
| tak tez byto.

Lecz dorobek kultur poprzednich w kul-
turze greckiej stopit sie w tak harmonijng
i jednolitg cato$é, iz trudny jest do wylgczenia
i rozpatrzenia, tembardziej, ze zmierzch wiekdéw
zatart w znacznej mierze rysy tamtych dawniej-
szych pracownikdéw. Genjalno$¢ grekow i w tern
takze sie wyrazita, iz pewng rekag ujeli doko-
nane juz prace, by je na swoj wiasny sposéb
dalej rozwijac.

Rozmyslania o sztuce. 8
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Zaczynanie od poczatku nie moze sie po-
wtarza¢ przy powstawaniu kazdej nowej cywili-
zacji, natomiast umiejetne budowanie nowego
gmachu z gotowych chociazby gtazéw nadaje
jego linjom, jego wigzaniom charakter narodu,
ktéry tworczo do dzieta przystepujac, wiasna
dusze w nim uwiecznia, uzyczajac nowego o$wie-
tlenia i nowego blasku tej nowej kulturze, co
sie staje nowym szczeblem ku szczytom.

W czasach historycznych wzajemne oddzia-
tywanie kulturalne poszczegélnych odiamow
ludzkosci wprost rekg da sie uja¢. Do jakiego
np. stopnia kultura grecka i rzymska widoczny
i przemozny wptyw wywarly na rozwoj kultu-
ralny w catej Europie.

Od chwili gdy sie zaczely rozpraszac
mroki Sredniowiecza, od chwili Kkiedy umysty
zaczety dorasta¢ do pojmowania twadrczosci obu
tych wielkich kultur, skarby ich genjuszu staty
sie wiecznie zywem Zrédtem natchnienia, do-
starczaty wzorow niedoscignionych niezliczo-
nym orszakom pokolen, ktore wychowywaty
I ksztatcity.

Catej europejskiej cywilizacji pomysle¢ na-
wet nie mozemy bez tych gleboko zakorzenio-
nych czynnikéw; a zastanawianie sie, czy te
wptywy byty potrzebne, czy szkodliwe, niesty-
chanie jest utrudnione przez to, ze bez nich
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mysli nasze innemi chadzatyby drogami i nie
bytoby wecale takiej cywilizacji, jaka jest

Na pokrewnej wioskiej ziemi — greckie
i rzymskie wptywy rozniecity przedziwne ogni-
sko: w jego ptomieniach zetlato i osypato sie
préchno, pod ktérem legta cywilizacja grekow
i rzymian i odrodzita sie nieSmiertelna mysl
antycznych genjuszbw w calym majestacie
i w calej chwale niesiona przed ludzkoscia
przez tytanébw Odrodzenia.

| stata sie mysl hellenska wiasnoscig ge-
njuszéw wioskiej ziemi, gdyz ona nietylko do-
starczyta im wzordw, lecz przenikneta takze do
gtebin ich ducha, wyposazajac ich tworczg site
w skrzydta do lotu gérnego w S$wiat ideatu.

Udoskonalili i wzbogacili oni te mys$l o calg
wielko$¢ swego genjuszu. Arcydzieta przez nich
do zycia powotane, do dzi$ dnia budza podziw
I uwielbienie, petnigc szczytne zadanie pocho-
dni ludzkosci.

Dzieki potedze swoich genjuszéw sztuka
Odrodzenia nie stata sie kopjg sztuki hellen-
skiej, lecz zyjac whasnem, indywidualnem zyciem,
jest jej ciggiem dalszym, bogatszym i wszech-
stronniejszym.

O doskonatosci dziet, pozostawionych przez
kulture hellensko-rzymska i przez kulture Odro-

8*
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dzenia wioskiego w zakresie sztuki tak moéwi
Ruskin:

»Istniaty dotad tylko trzy doskonate szkoty
sztuki, ktére wykanczaty swoje prace tak dobrze,
jak tylko zdaje sie to mozliwem. Sg to szkoty:
atenska, florencka i wenecka.

Szkota atenska obrata za swe zadanie
przedstawienie dokiadne ksztattéw ciata ludz-
kiego. Dazyta ona do tego, by to wykonywaé
tak dobrze, jak tylko mogto by¢ wykonane;
robita to tak dobrze, jak tylko zrobionem by¢
moze i cata jej wielko$¢ polegata na tym jedy-
nym i rzetelnym jej zamiarze.

Szkota florencka obrata sobie zadanie do-
skonatego wyrazenia poruszen ludzkiej duszy,
t. j. wyobrazania skutkéw namietnosci w wyra-
zie twarzy i postawie ciata. Nazywam te szkote
florencka, gdyz kogokolwiek uznamy za naj-
wiekszego mistrza tej psychologicznej sztuki we
Wioszech: Rafaela, Leonarda da Vinci lub Mi-
chata Aniota, energja ogodlna tych dazen miata
swe zrodto we Florencji, a nie w Urbino lub
Medjolanie. Powiedziatem, ze ta o najwiekszym
wptywie szkota florencka stawiata sobie za za-
danie oddanie naturalnej prawdy ludzkiego wy-
razu; starata sie ona wykonac to tak dobrze, jak
tylko zrobionem to by¢ moze, a cafa jej wielko$¢
polegata na tym jedynym i rzetelnym zamiarze.
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Trzecia wreszcie szkota, wenecka, wzieta
sobie za zadanie oddanie dziatanie Swiatta i cie-
niow na wszystkie rzeczy, szczeg6lniej za$ na
ksztatty ludzkie. Usitowata ona robi¢ to tak
dobrze, jak tylko mogto to by¢ wykonane, zro-
bita to tak dobrze, jak tylko zrobionem by¢
moze i cala jej wielko$C opierata sie na tym
jedynym, uczciwym zamiarze" ).

Uwielbienie dla literatury grekéw i rzy-
mian powotato do zycia takze klasycyzm fran-
cuski. Nie wskrzesit on ducha hellenskiego,
a nawet nie przywilaszczyt sobie jego dorobku,
bo mysl przyjeta od obcych mozna swojg uczy-
ni¢ doskonalac ja: poeci za$ francuscy grekom
nie doréwnali, utwory ich SciSle wzorowaly sie
na formach greckich, a, czerpigc tre$¢ z zycia
antycznego, nadawaly mu charakter i pojecia
wspotczesne, stad brak jednolitosci i sity zy-
wotnej. Wzory greckie nie zlaty sie z genjuszem
francuskim w spiz dzwieczny, gtoszacy Swiatu
0 nowych, dotad niedostepnych wyzynach.
Forma wkrétce wzieta przewage nad trescig
i skamieniata w ramy, uciskajgce ducha twor-
czego. Uwielbienie dla klasycyzmu francuskiego
mineto i odszedt on w przesztos¢ z mia-
nem ,pseudoklasycyzmu™. A jednak, pomimo

X) Ruskin — Droga do sztuki.
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wszystko, kierunek ten wzbogacit literature
Swiata dzietami wielkiej pieknosci, przez nie
torujac drogi dalszemu rozwojowi piSmiennictwa.
Potezng falg przeptynat przez umystowe zycie
wszystkich europejskich narodéw, pobudzajgc
do pracy umysty twércze, petnigc swoje zada-
nie w pochodzie ludzkosci. Z chwilg Kkiedy
przestat odpowiada¢ wymaganiom nowych lu-
dzi, przestat ich tez i krepowac i zwrdcono sie
po natchnienie gdzieindziej.

Niemniej jednak w przesztosci, u minio-
nych kultur szukano skarbow ducha, by z ich
pomocg wszechstronniej i pewniej dazy¢é ku
przedwiecznej prawdzie.

Jeden typ wzoréw, chociaz i najpie-
kniejszych, nie mogt juz wystarczy¢ i za-
dowoli¢ umystéw. Zwrdécono sie do kultur
odmiennego charakteru od hellenskiej, zwroé-
cono sie na wschod, przewaznie do kul-
tury hebrajskiej, ktérej oddziatywanie roz-
poczeto sie w Europie juz od czasu wprowa-
dzenia chrystjanizmu.

Tworczos¢ wielu genjuszow poetyckich wy-
kazuje, jak do gtebi ducha przejeci oni byli
tymi wptywami. Dante, Milton, tworzac swe
arcydzieta, z Biblji czerpali natchnienie, a da-
wali catosci jednolite, doskonate, nie zdradza-
jace zadnych nieréwnosci lub rozdzwiekow.
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Do naszej literatury wplywy te weszly ze
wspaniatem ttdmaczeniem Biblji, dokonanem
przez Wujka, z Psalmami Dawida, przeobleczo-
nymi przez Kochanowskiego w nieznanej dotad
pieknosci polszczyzne, wykwitajac gtebig i szcze-
roscig uczu¢ z Trendéw Kochanowskiego.

Odtad dziatajg one stale, a w budowie
zdan, w rytmice mowy u najlepszych naszych
autorow odszuka¢ mozna zawsze prawzory bi-
blijne.

Epoke romantyzmu cechuje zupetnie Swia-
dome juz zwracanie sie do literatury hebraj-
skiej, studjowanie jej arcydziet, przejmowanie
od niej wzorow.

Intensywnos$¢ uczuc€ i ich realistyczne przed-
stawianie, wiasciwe literaturze hebrajskiej (Bi-
blja, Psalmy, Ksiega Hjoba, Piesn nad pie-
$niami i t. d.) znalazty swdj oddzwiek takze
i w piSmiennictwie najnowszych czaséw i wy-
stepuje bardzo wyraZznie w utworach Heine’'go,
V. Hugo, Flaubert’a (Salambd), Zola i w. i.

W naszej literaturze doby ostatniej echa
»Piesni nad piesniami" dominujg w scenach
erotycznych powiesci Zeromskiego. Nie zlewaja
sie wszakze dostatecznie, ani z duchem czasu,
nie poprzestajacym juz na erotyce czysto zmy-
stowej, ani z duchem naszego narodu i dla
tego erotyzm u Zeromskiego nie jest, jak
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w ,,Piesni nad piesniami", naturalny, cho¢ bez
obstonek, a graniczy z szatem i ze zbrodnig,
jest zgrzytem meczacym, jest gorgczkowsg halu-
cynacja, jest zgota patalogicznym objawem,
obcigzajacym niektore ze wspaniatych utwordéw
Zeromskiego.

,Piesn nad pieSniami” podzwania réwniez
i u Danitowskiego, lecz na inny sposéb: Dani-
towski w Marji Magdalenie zarysowuje ewolu-
cje uczué erotycznych poprzez wieki, jak w ,,Pie-
$ni nad pieSniami"”, bez obstonek. Wyznacza
wszakze pierwiastkom psychicznym miejsce po-
czestne, uszlachetniajgce i podnoszace to uczu-
cie do godnosci uczu¢ ludzkich juz przed wie-
kami; w czasach obecnych, przyznajgc im
przemozne znaczenie (,,Za $ciang").

*

Z tych samych Zrodet czerpigc natchnienie,
kazdy nar6d zachowuje swojg indywidualnosé,
tak samo jak jg zachowuje kazdy warto$ciowy,
utalentowany cztowiek. Niewolnicze kopjowanie
obcych wzoréw $wiadczy jeno o braku genju-
szow, a nhawet talentow w danym narodzie,
lub w danej epoce i to jest wiasnie przeszkodg
dla samodzielnego rozwoju sztuki owego na-
rodu, lub owej epoki, nie za$ obce wplywy.
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Owszem, sztuka narodowa, przez zetkniecie
sie ze sztukg innych czaséw i innych naroddw,
dochodzi do peiniejszego rozwoju, uzupetnia
swoje braki, przychodzi do uswiadomienia sobie
wiasnych cech indywidualnych, istotnych, ktore
przez bujniejszy ogo6lny rozwoj stajg sie Smiel-
szemi i wyrazniejszemi.

Nie zatracajg narody swojej indywidual-
nosci, pomimo to, iz cele wszechludzkie zbli-
zajg je i tacza, pomimo to, iz mysl twdrcza
pokrewna — réwnolegle w nich pracuje, biorac
wzory u tych samych cywilizacyj minionych.
A wzory te, zwilaszcza doskonate, ani ciezyc,
ani szkodzi¢ nie moga.

To tez krytycznie odnosi¢ sie nalezy do
stbw Witkiewicza, iz ,z wielkg stusznoScig mo-
zna zatlowaé, ze grecka sztuka narzucita sie
wszystkim talentom i genjuszom Odrodzenia,
ze je skrepowata i powstrzymata, lub uniemo-
zliwita powstanie i rozwoj samodzielnego okresu
zycia sztuki™ ).

Jakiemi drogami posztaby ta sztuka bez
wszystkich poprzednich jej etapéw trudno orzec,
to raz, a po drugie — widocznie, ze wzory
greckie, jak i wszelkie inne wzory — genjuszow
krepowa¢ nie moga, skoro i sam Witkiewicz

") S. Witkiewicz — Sztuka i krytyka u nas.
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dostrzega, ze ,taki Michat Aniot nie miescit
sie whasciwie w Kklasycznych formach, ze je
rozsadzat, lub naginat do swojej poteznej indy-
widualnosci; ze taki np. Tintoretto, calg sitg
swego rzutkiego temperamentu, przeciwdziatat
rzekomemu spokojowi i nieruchomos$ci gre-
ckiej" ). A dalej utrzymuje Witkiewicz, ze
,000Ine  bogactwo sztuki zyskatoby wiecej,
gdyby jej rozwo6j we Wioszech poszedt drogag
tak niezalezng, samodzielng, jak w Holandji" ¥
Jakze pogodzi¢ takie twierdzenie z tym nieza-
przeczalnym faktem, iz sztuce niderlandzkiej
szkotg byly arcydzieta wioskie?s).

Malarstwo niderlandzkie potwierdza wia-
$nie, iz wptywy poprzednikow w sztuce indy-
widualnosci narodowej krepowa¢ nie moga,
owszem, prowadzg jg na nowe drogi, wspiera-
jac zdobyczami wiekdw minionych i naroddéw
umartych, poznaniem tego wszystkiego, co
umyst ludzki juz zdobyt; chronig przed bigka-
niem sie po drogach juz przebiezanych, przed
powtarzaniem prac, ktérych juz dokonano.

*

) S. Witkiewicz — Sztuka i krytyka u nas.
s) S. Witkiewicz — Sztuka i krytyka u nas.
3) Rozmyslania o sztuce — Rozdziat I, str. 28.
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Kierunki literackie, ktore przebiegaty Eu-
rope, ujawnity, jak w literaturze kazdego narodu
obok wspdlnych linij wystepowaty jego rysy
charakterystyczne.

W zadnym atoli pradzie pierwiastki naro-
dowe nie zostaty tak silnie i Swiadomie zaakcen-
towane, jak w romantyzmie.

Rozczytywanie sie w literaturach Wschodu,
odtwarzanie Sredniowiecza i jego rycerskich
obyczajéw, uwielbienie dla arcydziet Dantego,
Szekspira, Calderona bytly jednolitym i boga-
tym posiewem przesziosci dla tego nowego
kierunku, noszgcego miano romantyzmu.

A przeciez niejednakowem byto kwiecie
owego posiewu i niejednorodnym jego plon.
Genjusz kazdego narodu wzigt z ogolnego
skarbca to — co mu najblizszem byto, dajac
swoje wiasne o$wietlenie i swoj wiasny punkt
widzenia.

Jakby dla wierniejszego zachowania cha-
rakteru narodowego, zwrécili sie  romantycy
wszystkich krajow do najgiebszych i najbar-
dziej nienaruszonych poktaddéw narodowych —
do ludu: badano jego piesni, wierzenia, poda-
nia, badano jego zycie.

Dzieki tym podwalinom narodowym i dzieki
wielu genjuszom, ktore w poezji romantycznej
zajasniaty, a ktore nigdy niewolniczem echem
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nie bywajg, rozpalita ona nad Europg #tuk
wielobarwnej teczy — obok romantyzmu nie-
mieckiego— romantyzm francuski, angielski, pol-
ski, romantyzm rosyjski... takie rdzne, takie
indywidualne, a w catosci i w perspektywie
lat tak harmonizujgce ze sobg i tak sprzy-
mierzone.

To, co poezja romantyczna ze Swiado-
moscig czerpata z giebin ducha narodowego,
nieSwiadomie lecz wyraznie wystapito w goty-
cyzmie.

Zrodzony we Francji —piekny, harmonijny,
wymowny, staje sie w Niemczech tajemniczym
i wybujatym; strzeliste grupy filarbw wznosza
sie tam do niebywatych wysokosci, wynioste skle-
pienia tong w mrokach, wywotujagc w duszy
lek zaSwiatowych widziadet i mglistych, dojmu-
jacych dociekan.

Gotyckie Swigtynie na jasnej wioskiej ziemi
mienig sie teczami swych mozaik, [$nig bia-
toScig marmuréw, czarujg pieknemi rzezbami;
dostepne dla zachwyconych oczu wsréd sza-
firow nieba, w blasku promieni stonecznych —
wywotujg dziekczynng modlitwe:

Chwata pieknu na wysokosciach!

A gotyk polski?

Skromne sg nasze Swigtynie, nie z mar-
muréw i wiecznotrwatych granitow je wzno-
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szono, jeno cegietke za cegietkg z trudem ku
chwale bozej uktadano.

A plynelty ze Swiagtyn tych modly gorace
0 serce czyste, by zwalczato nieprawosci Swiata,
o sprawiedliwo$¢ dla wszystkich, o krélestwo
boze na ziemi!






ROZDZIAL VIII

SZTUKA A KRYTYKA.

A. GENJALNI TWORCY.

1. CZESC DLA GENJUSZOW.

2. GENJALNI TWORCY WIERZYLI W BOSKIE POCHO-
DZENIE SWEGO NATCHNIENIA.

3. GENJUSZE WIESZCZAMI | PRZODOWNIKAMI.

4, WSZECHSTRONNOSC GENJUSZOW.

B. KRYTYK POSREDNIKIEM MIEDZY GENJUSZEM A
OGOLEM.

1. POSREDNICY-ODTWORCY W MUZYCE | W DRA-
MACIE.

2. DZIELA SZTUKI BEZPOSREDNIO WSZYSTKIM DO-
STEPNE, NIE W ROWNEJ) MIERZE SA DLA WSZYSTKICH
ZROZUMIALE, a) KRYTYKA GENJALNA. b) KRYTYKA MRO-
WCZA. ¢) KRYTYK-ARTYSTA.

3. KRYTYKA PIEKNOSCI TRUDNIEIJSZA JEST, NIZ
KRYTYKA USTEREK.

4. CZY KRYTYK MOZE WYZNACZAC DROGI SZTUCE.

5. INSZOSC OSWIETLENIA UTWOROW ,,SWOICH"
| ,OBCYCH".

6. KRYTYKA — KRYTYKI.

7. WYROK NIESMIERTELNOSCI FERUJE OGOL.

8. Z DZIEJOW KRYTYKI: a) GRECJA, b) FRANCIA.
¢) POLSKA.






Spoteczenstwa ludzkie przedstawiajg sie
pod wzgledem rozwoju intelektualnego, jak dra-
bina o licznych szczeblach: na jej szczycie sg
genjusze danego narodu, na dole thum szary;
facznikiem miedzy nimi sg wszystkie szczeble
drabiny.

Jasno$¢, bijagca od aureoli genjuszow, nie
wszystkie szczeble opromienia jednako, lecz
wprost lub posrednio przy$wieca wszystkim, po-
cigga ku wyzynom wszystkie zrenice.

Stad cze$¢ spoteczenstw dla genjalnych
tworcow, stad Swiadome, lub niewyrozumowane
uwielbienie dla tych bozg iskrg obdarzonych
ludzi, skupiajgcych 1 potegujacych w sobie
wszystkie najwyzsze, najpiekniejsze pierwiastki
duchowe ludzkosci.

»W sercu wielkich poetéw gromadzi sie
caty krag zycia ludzkiego i budzi odgtos; prze-
szto$C, terazniejszosC i przysztos¢ pokolen, ze-
branych dokota nich i pod nimi, znajduje tu
swoje echo.

Rozmyslania o sztuce. 9



— 130 -

Homerowie i Szekspirowie czuli w sobie
drgania wiekuistej gtebi natury ludzkiej.

Kiedy wam méwie o sobie, méwie wam o was.

Oni sa sobg, nami, sg rowniez przyszio-
Scig. Mysl, jakg wyrazaja, cata przeniknieta uczu-
ciem, jest tern, co nie przemija w cztowieku" ).

»Jakiez jest to uczucie wiadne i ozywcze
genjuszu? Wedtug nas, genjusz artystyczny i po-
etycki jest formg nadzwyczaj intensywng sym-
patji i uspotecznienia, ktore moze sie zadowol-
ni¢ jedynie stwarzajagc Swiat nowy, Swiat istot
zywych. Genjusz jest potegg mitosci, ktéra, jak
kazda prawdziwa mitos¢ dazy do ptodnosci, do
tworzenia zycia. Genjusz musi kocha¢ wszyst-
ko i wszystkich, aby poja¢ wszystko" 2).

Za te wszechmitosC i wszechzrozumienie
cze$¢ genjuszom oddawano. Na réwni z boga-

X) M. Guyau — Les problemes de [Iesthetique
contemporaine. |

) M. Guyau — L’art au point da vue sociolo-
gique: ,,Quel est done le sentiment dominateur et ani-
mateur du genie? Selon nous, le genie artistique et
poetique est une forme extraordinairement intense de
la sympathie et de la sociabilite, qui ne peut se satis-
faire qu’en creant un monde nouveau, et un monde
d'etres vivants. Le genie est une puissance d'aimer qui,
comme tout amour veritable, tend energiquement a la
fécondite et a la creation de la vie. Le genie doit
s'eprendre de tout et de tous pour tout comprendre".
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mi Olimpu czcili grecy — Homera. Wieki Sre-
dnie czoltem bity przed Virgiljuszem, ktéremu
przypisywano potege i wszechwiedze czaro-
dzieja. Postacie Leonarda da Vinci, Michata
Aniofa, Danta, Szekspira, Goethego urastajg do
nadludzkich rozmiarow.

Nietylko ogét wierzyt w boskie pochodze-
nie natchnienia genjusz6w — oni sami z calem
przejeciem sie podzielali to mniemanie, a do
twdrczosci swojej odnosili sie jak do najszczy-
tniejszego postannictwa.

,U niektérych z nich, usposobionych bar-
dziej mistycznie, ta cze$¢ dla sztuki stawata sie
kultem swego rodzaju: Beethowen, stuchajgc
w mysli swoich symfonij, byt przekonany, ze
sam Bo6g kiadzie mu je do ucha; Michat Aniot
za$, malujac strop kaplicy Sykstynskiej, mnie-
mat, iz spetnia obrzad réwnie podniosty, jak
ofiara kaptanska" i). Fra Angelico nie poprawiat
nigdy swoich obrazow, jako ze wola boska kie-
rowata jego reka w chwili tworzenia.

,2Utwory poetyckie, powiada Goszczynski,
nie sg indywidualnem uswieceniem — indywi-
dualnych uczué¢, ale wcieleniami boskich prawd,
ktérych maz natchniony jest skfadem i czesto-
kro¢ $lepem narzedziem; sg olbrzymiemi runa-

) M. Guyau — Les problemes de [I'esthetique
contemporaine.

9*
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mi najwyzszej madrosci, poswiecajgcej ludzkosé
nieznacznie, zwolna, ale wcigz do celow jej bytu,
do najwyzszego udoskonalenia, dotykalnemi ogni-
wami tancucha oswiaty, przedtuzajacego sie z po-
stepem czasu, wskazOwka drogi ubiezanej po
Do niestychanej potegi wzniést Mickiewicz
pojmowanie natchnienia twdrczego:

Sam $piewam... stysze me Spiewy:...
Boga, natury godne takie pieniel...
PieSn to wielka, pieSh — tworzenie,
Taka piesn jest sita, dzielnos¢,
Taka piesn jest nieSmiertelnosc!
Ja czuje nieSmiertelnos¢, nieSmiertelno$¢ tworze:
C6z Ty wiekszego mogtes zrobi¢ Boze?"

Genjusze — wieszczami i prorokami ludz-
kosci bywali: duchem goérujac nad swoja epoka,
wybiegali myslg w dalekg przysztos¢ i pojmo-
wali zakony ludzkosci, co miaty stac sie jej do-
stojenstwem po wielu wiekach pracy i zmaga-
nia sie wewnetrznego. Sprawiedliwo$¢ — ,ktéra
siega tak daleko, jak sklepienie nieba", a ktdrg
Sofokles juz pojmowat i opiewat, do dzi$ dnia
jest jeszcze marzeniem dusz wybranych.

,Heraklites, filozof, obdarzony genjuszem
poetyckim mawiatl o sobie: Jam jest jako Sy-
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bille, ktére mowig z natchnienia i ktorych gtos
obwieszcza wskro$ wieki prawdy boskie. Isto-
tnie niektore mysli Heraklitesa i Parmenidesa,
niektore posagi Michata Aniota, niektére sym-
fonje Beethowena streszczczajg w sobie ideje,
ktére czas dopiero rozwinie, a ich potega po-
lega wiasnie na tym mysSlowym rzucie w przy-
szto$¢. Niejasnos¢ dzieta sztuki pochodzi wow-
czas od szerokoSci widnokregow, jakie ono
otwiera" ¥

W epokach najpotezniejszego wrzenia zy-
cia i pracy wewnetrznej, jakie przechodzity nie-
gdys$ Indje, Grecja, Wiochy, u genjalnych mi-
strzow sztuki szukaC nalezy wyrazu idej, ktére
sie objawiaty ludzkosci w catym swoim blasku
dopiero po uptywie wielu stuleci. W poteznych
duchach genjuszéw owych wspaniatych epok
ogniskowaty sie blaski wszelkiej przysztej ma-
drosci; wszechstronno$¢ za$ tych genjuszow,
zwihaszcza w epoce Odrodzenia jest tak nad-
ludzka, iz budzi obok zachwytu — uczucie leku...
jest w nich owa ,terribilita”, przed ktorg ko-
rzy sie zwykty Smiertelnik, o ile nadgzy za lo-
tem poteznych skrzydet. Michat Aniot wznosi
Swiatynie boze, zakre$lajgc im linje i rozmiary,
tchngce wieczystg harmonjg; stwarza cate po-

[) M. Guyau — Les problemes de [Iesthctique
contemporaine.
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kolenia ludzi, z mysli jego poczetych i jego
poteznym duchem zyjagcych. W barwy, czy
w marmur zaklete to zycie drga prawda istnie-
nia, mocg nieugietg, owg na zaden jezyk nie
dajaca sie przetozy¢ ,terribilita".

Michat Aniot byt takze myslicielem i poeta.

Jeszcze bardziej zdumiewa swojg wszech-
stronnoscig tytan Odrodzenia, Leonardo da
Vinci: filozof, malarz, rzezbiarz, poeta, muzyk,
architekta, matematyk, mechanik, geolog, ana-
tom, wynalazca motoréw dla miynéw wodnych
i akweduktéw, twdrca inzynjerji wojennej... gle-
boki badacz w dziedzinie optyki... inzynjer, ktéry
planowat przebijanie gor tunelami, tgczenie rzek
zapomocg kanatdéw; od niego wyszto prawo gra-
witacji i tarcia, ciepta i Swiatla, ktory odkryt
pare, jako motor zeglugi, przycigganie magne-
tyczne, uzywanie pity wodnej, cyrkulacje krwi;
on, ktéry z tak zdumiewajgca trafnoscig i tak
owocnie, jak wykazaty ostatnie tryumfy lotnic-
twa, uwazajgcego go za swego ojca, pracowat
teoretycznie i praktycznie nad skonstruowaniem
maszyny do latania i przyrzagdow do chodzenia
po wodzie... Przedziwne, a w catej peini zna-
czenia i wartosci swojej nie dajace sie na dtugi
czas jeszcze ogarngC dzieto zycia Leonarda da
Vinci przedstawia dzi$, po czterech wiekach od
swego powstania widok olbrzymiej Swiatyni
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w ruinach... Leonardo, zagadka wszechswiata,
przemingt nierozumiany, lekcewazony, czesto
potepiany... | orszaki lat przechodzity nad nim
nie korzystajgc z gruntu, ktory zorat, z ziarna,
ktére posiat ten tragiczny poétbdg™ ).

Zbyt wiele bylo szczebli niezajetych po-
miedzy tym olbrzymem, a ogotem i nie byto
cztowieka wspétczesnego, ktoryby zdolen byt
odgadng¢ mysli jego potege, ktéryby sie stat
posrednikiem pomiedzy nim, a jego wiekiem,
zyjacym prawdami dnia powszedniego, a nieu-
miejagcym wznie$¢ sie do prawd wyzszych, do-
stojniejszych, prawd, do ktorych dusza og6tu
po wszystkie czasy z trudem dorasta, nie umie-
jac orjentowacé sie wsrod gmatwaniny zyciowej,
snujgcej wiecznotrwate promienie i nikle, prze-
mijajace pajeczyny.

Posrednicy-krytycy, badajgc dzieto sztuki,
oswietlajgc je na swoj sposob, czesciowo lub
catkowicie czynig je blizszem i dostepniejszem
dla wielu, sg zatem przyspieszycielami rozwoju
ludzkosci.

L. Staff — wstep do ,Pism wybranych Leo-
narda da Vinci".
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Sg dzieta sztuki najzupetniej niedostepne
dla og6tu bez pomocy posrednika-odtworcy do
tych naleza przedewszystkiem utwory muzyczne,
nieme dla tych, co artystami nie sa.

Indywidualno$¢ artysty-odtwércy stanowi
bardzo wiele o wrazeniu, jakie dany utwér wy-
wota: muzyk-wykonawca, lub $piewak, bogato
od natury wyposazony, ujawnia ideje dziela,
jego piekno, odstania mysli najgtebsze kompo-
zytora, uwypuklajagc momenty, znajdujgce naj-
silniejszy oddzwiek w jego wiasnej duszy i dla
tego to samo arcydzieto muzyczne, odtworzone
przez dwu pierwszorzednych artystow, nie be-
dzie nigdy identycznem dla wrazliwego stu-
chacza.

Artysta dramatyczny, moéwigcy stowami, po-
dyktowanemi przez autora, przyjmujacy na Sie-
bie charakter osoby dramatu, wnosi do swojej
interpretacji wiasng swag dusze, nieraz o0zywia
I prostuje kreacje najwiekszego poety, wlewajgc
w nig realne tetno wiasnego serca. Arcydzieta
dramatyczne, dopiero grane na scenie przez wiel-
kich artystéw, osiggaja petnie zycia i wyrazu.

Utwory poetyckie, takze i nie dla sceny
pisane, barwniejszymi i dostepniejszymi dla
ogo6tu sie stajg, gdy je wypowiada inteligentnie,
z maestrjg gtos dzwieczny i gietki artysty-de-
klamatora.
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Wszyscy ci artysci-odtworcy sg poniekad
krytykami, gdyz przedstawiajac dany utwor na
swdj sposodb, oswietlajac mocniej jedne mo-
menty, zostawiajgc w cieniu inne, ukazujag go
z wiasnego punktu widzenia.

Dziefa z zakresu literatury, malarstwa, rzezby,
architektury, na pozér dostepne dla wszystkich,
nie kazdemu objawiajg swg tajemnice, nawet jej
rgbka nie uchylajg dla wielu.

Lat studjow i pracy, wielkiej znajomosci
zycia ubiegtego i zycia dni wspdtczesnych trzeba,
by wnikng¢ w tres¢ utworu, w ktéry autor tchnat
znane mu, a takze przeczuwane prawdy i za-
kony bytu. W chwili jasnowidzenia twdrczego
poprowadzit on linje dzieta w tak niezawodnem
i istotnem ich przedtuzeniu w przysztosé, iz dla
ich widzenia i oceny badacz-krytyk musi po-
dazy¢ za artysta; i poteznego umystu potrzeba,
aby ukaza¢ wspdiczesnym glebokg prawde
i piekno$¢ tych wieszczo-rzuconych linij, do
ktérych sam twérca, poza chwilg tworzenia, moze
nie zawsze by mogt droge daktadnie nakreslic.
Bo dzielo zawarto w sobie natchnione jasno-
widzenie swego tworcy i odeszio od niego, by
istnie¢ wiasnem, indywidualnem zyciem, mowic
0 sobie i przez siebie.

....kogo to obchodzi, ze Pater dostrzegt
moze w obliczu Monny Lizy co$, o czem Leo-
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nardo wiele nie $nit? Bardzo by¢é moze, ze
malarz byt tylko niewolnikiem archaicznego
usmiechu, jak niektorzy twierdza; ale ilekro¢
chodze po chtodnych galerjach Louvru i przy-
staje przed tg dziwng postacig, zawsze szepce:
Tak, ona jest starsza od tych skat, co jg ota-
czaja; jak feniks umierata juz kilkakrotnie i po-
siadta tajemnice grobu; byta nurkiem w gtebo-
kich morzach, i z kupcami Wschodu targowata
sie 0 kosztowne tkaniny, i byfa jako Leda matka
Heleny trojanskiej, a jako Anna— matka Marji;
a wszystko to nie byto dla niej niczem innem,
jak muzyka fletow czy lutni i zaznaczyto sie
tylko ta niestychang grg wyrazu w oczach i li-
njach rak... Na gtowe te padat zmierzch kazdego
kresu Swiata, wiec oczy jej sg nieco zmeczone...
Obserwator to nadaje pieknu tysiaczne znacze-
nia, czynigc go dla nas cudnem. On nawiazuje
nowy jaki$ stosunek miedzy niem, a wspoditcze-
sng doba, ze staje sie ono zywotng czescig na-
szego istnienia i symbolem tego, o co sie¢ mo-
dlimy, lub o co, modlac sie, drzymy, by sie nam
nie ziscito" ).

Krytyk w miare sit swego umystu, rozja-
$nia misterja dziela sztuki, ukazujac tres¢ jego
istotng, subtelne szczegdty i rysy charaktery-

) O Wilde — Dijalogi o sztuce.
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styczne. Arcydzieto sztuki niejednokrotnie po-
budzito genjalnego krytyka do stworzenia no-
wego arcydzieta. Takie arcydzieta krytyki poe-
tycznej tworzyt Ruskin, wielki mysliciel, wytra-
wny znawca sztuki, cziowiek szlachetny i prawy
0 duszy bogatej i wzniostej.

,»Jego potezna, majestatyczna proza, tak
ptomienna i barwna w szlachetnej swej wymo-
wie, tak bogata w swej kunsztownej symfonice,
tak pewna i nieomylna w subtelnym doborze
stow i okreslen™ wznosi sie na wyzyny wielkigj
poezji.

Krytyka tak pojeta jest w catem stowa
znaczeniu subjektywng; promieniami wiasnej du-
szy osSwietla krytyk-poeta mysli artysty, a uzy-
czajgc im barwy i blasku wiasnego natchnienia,
na swoj sposdb poteguje ich site.

Czynnikiem twdrczym w krytyce jest entu-
zjazm, a najblizszym ideatu krytykiem jest ten,
ktéry najwiecej mysli, wzruszen pieknych w du-
szy dzieta wyczu¢ i innym ujawni¢ potrafi.

Rzecz naturalna, iz krytyk entuzjasta przej-
mujacy sie sympatjg i uwielbieniem dla utwo-
row, pokrewnych mu duchem, musi namigtnie
zwalcza¢ to, co mu jest obcem, lub niesympa-
tycznem. Ruskin, peten mitosci dla przejawow
zycia bliskich mu i drogich, staje sie niespra-
wiedliwym i zaslepionym, gdy chodzi o pewne
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niemite mu strony zycia dzisiejszego i 0 nie-
ktére wielkie epoki sztuki.

| dla tego krytyka poetyczna — Kkrytyki
wymaga, jak kazde inne dzieto sztuki; jakies$
Kryterjum musi niwelowa¢ wybujatosci i jedno-
stronnos$¢ krytyki, dyktowanej przez uczucie.

To tez obok krytyka-poety zarysowuje sie
wzniosta postac krytyka-filozofa, sprawiedliwego,
pojmujgcego i uwzgledniajgcego wszelkie prze-
jawy zycia i mysli. Spokdj krytyka-filozofa nie
jest chtodem, jeno zréwnowazeniem, petnem
uznania dla dodatnich stron, a niosgcem sad
sprawiedliwy dla stron ujemnych, ktérych mil-
czeniem pomija¢ niewolno.

Te oba idealne typy krytyki w rzeczywi-
stosci nie sg od siebie tak odlegte i tak wy-
taczne; cechy krytyki filozoficznej odnajdujemy
u krytykéw-poetéw, a blaski poezji przysSwiecajg
sgdom Kkrytyka-filozofa. Ustosunkowanie tych
cech stanowi o indywidualnosci krytyka i o jego
przynaleznosci do jednej lub do drugiej grupy.
W obu grupach sita umystu i praca przygoto-
wawcza stanowig o0 poziomie i wartosci sgdu.

Krytyka na swoich szczytach, krytyka ge-
njalna bywa réwnie mato dostepng dla szer-
szego ogo6tu, jak arcydzieta sztuki, idejg swa
zbyt daleko wybiegajagce w przysztosé; stad
dla ogolnego rozwoju i dla podnoszenia mas
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do zaszczytu pojmowania mysli pieknych, nie-
oszacowang jest mréwcza praca licznych kryty-
kow-badaczow na wszystkich stopniach drabiny
intelektualnej, ktérzy w miare sit wlasnych czer-
pig ze zrodet, jakiemi bywajg dzieta sztuki, czer-
pig tyle —ile ich dtonie zagarng¢ zdotajg i po-
daja nap0j ozywczy tym, co duchem sg im naj-
bardziej pokrewni; czerpig mysli najzrozumial-
sze, ich epoce najblizsze, wzniecajac nieraz ja-
ki$ promien nowy, co sie przyczyni do wszech-
stronniejszego i doskonalszego pojmowania da-
nego dzieta.

Praca krytyczna jaknajbardziej rozgateziona
jest objawem spotegowanego zycia intelektu-
alnego. Martwota i zastd) w krytyce objawia
sie rownolegle z upadkiem sztuki, z ogo6lnem
obnizeniem zycia umystowego danej epoki.

Nasuwa sie pytanie, czy specjalna znajo-
mos$¢ jakiej$ gatezi sztuki, jakg posiada artysta,
nie uzycza mu najlepszej kompetencji w oce-
nianiu odnos$nych utworow?

Pomijajac najnizsze pobudki, jak zawisc¢
(jalousie de metier), prozno$é, jeszcze przy-
puszczaC nalezy u artysty wielkie ukochanie
wihasnych drog i celow, wielkg wiare, ze te
drogi i cele sg jedynie dobrymi, a to zmniejsza
olbrzymio szanse bezstronno$ci w ocenie cu-
dzych kierunkéw i zamiarow.
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»oZtuka nigdy nie zwraca sie do specja-
listy. Pragnie by¢ powszechng, a jednak we
wszystkich swych przejawach jednolitg. Zaiste
twierdzenie, ze artysta jest najlepszym Kkryty-
kiem, tak jest dalekiem od prawdy, ze raczej
powiedzie¢ mozna, iz wielki artysta nigdy nie
potrafi sadzi¢ o dzietach innych, a rzadko na-
wet o0 swoich wiasnych. Sama juz potega wi-
zji, czynigca cztowieka artystg, swa intensy-
wnoscig ogranicza zdolno$¢ subtelniejszej ana-
lizy" ¥

Jezeli artystom nie mozemy przyzna¢ spe-
cjalnego uzdolnienia i prawa do pisania kry-
tyki w zakresie wiasnej ich tworczosci, to prze-
ciez nalezy stwierdzi¢, iz dzieje krytyki znajg
artystow, ktorzy sad swoj o sztuce umieli uczy-
ni¢ snopem S$wiatla, rozpraszajgcego wiele mro-
kéw i cienidw.

Bezinteresowno$¢ w ocenie dzieta, zape-
wniajgca spokoéj jaknajlepszego sumienia Kkry-
tyka, jest najpierwszym warunkiem pracy Kkry-
tycznej — od najskromniejszego studjum do
krytyki na jej szczytach. Wszelkie uboczne
wzgledy, jak przekonania religijne, polityczne,
przesady spoteczne nie powinny zaciemnia¢ my-

¥ O. Wilde — Djalogi o sztuce.
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$li krytyka, wptywaC na szczero$¢ sadu i ocene
dzieta.

Glownie dzieto powinno podlegaé krytyce,
nie za$ jego autor. A teorja Srodowisk Taine'a
ogromnie rozszerzajagca i pogtebiajgca zakres
badania krytycznego catej prawdy nie odkrywa,
bo wptyw S$rodowiska, niezaprzeczenie wazny
wymyka sie z pod obserwacji.

| tak wptyw rasy, wielokrotnie obserwo-
wany i stwierdzany, zdaje sie nie podlegaé
kwestji, a jednak czy mozemy mie¢ w tym Kie-
runku jakakolwiek pewno$c¢? Wszak czyste rasy
nie istniejg, zatem nie mozna wiedzie¢, gtos
ktérej rasy przemowi najwyrazniej w danym
osobniku. Rasowo — najblizszem jest sobie ro-
dzenstwo, a przeciez dzieci jednego ojca i je-
dnej matki miewaja rézne uzdolnienia, rdézne
charaktery, miewajg niekiedy wrecz sobie prze-
ciwne wiasciwosci osobiste.

WspéIno$¢ ziemi, na ktorej ludzie mie-
szkajg, i, nieba pod ktérem sie ksztattuja, zdajg
sie odegrywac role bardzo widoczng i bardzo
decydujacg pod wzgledem rozwoju indywidual-
nosci. A jednak ta sama piekna wioska ziemia
I przecudny szafir jej ztocistego nieba wypia-
stowaty marzenia, mysli i czyny $. Franciszka
z Asyrzu i Mikotaja Macchiavelli’ego.
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Wptyw $rodowiska spotecznego i histo-
rycznego widoczniejsze i tatwiejsze do stwier-
dzenia, anizeli poprzednie, takze nie dajg do-
statecznego punktu oparcia krytyce. Wszak wia-
$ciwoscig genjuszu tworczego jest dgzenie w przy-
szto$¢, a dzieto jego, do tego, co w spoteczen-
stwie juz istnialo, wnosi tyle pierwiastkbw no-
wych, iz staje wobec zycia otaczajgcego jego
autora, jako indywidualno$¢ nieznana, majaca
swojg odrebng fizjonomje, i jako taka zastugu-
jaca na specjalne badanie i ocene.

Przytem zycie cziowieka, jego czyny nie
sg Scistym wyrazem jego istoty wewnetrznej;
nacisk, ktory nan wywierajg ludzie i warunki
zycia, powoduje postepki, niemajgce niekiedy
zrodta w jego ja istotnem. W dziele za$ swo-
jem, tworzonem w natchnieniu, to znaczy w naj-
wyzszem skupieniu psychicznem, wypowiada on
sie najprawdziwiej. Stad tez nawet sama cha-
rakterystyka autora wystepuje w dziele istotniej,
niz w biografji, ujetej na podstawie badan jego
$rodowiska i jego zycia zewnetrznego.

Stosunek krytyka do dzieta sztuki jest bar-
dziej idealny i nieosobisty, niz do jego autora,
stad krytyk, rozpatrujgc samo dzieto sztuki, ma
szanse wznie$¢ sie wyzej pod wzgledem bez-
stronnosci sadu, anizeli gdyby punktem wyjscia
byla osobisto$¢ autora i jego Srodowisko.
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Dzieto sztuki zastuguje, by je badac indy-
widualnie, gdyz ono zyje swojem wiasnem zy-
ciem, ma swojg dusze i swoje tajniki. Jezeli to
dzieto jest genjalnem — Zzyje ono w nieskon-
czono$¢, a kazde nowe pokolenie krytykéw od-
krywa w niem nowe skarby, do ktérych po-
przednicy nie mieli jeszcze klucza, odszukuje
pieknosci i promienie, ktore byty jeszcze poza
horyzontem tamtych.

Trudniejszg bowiem rzeczg jest wyszuki-
wanie pieknych, wzniostych, w jasniejszg przy-
szto$¢ siegajagcych momentéw utworu, anizeli
Sledzenie za jego usterkami i miejscami stab-
szemi. Bo usterki i miejsca stabsze pojawiajg
sie wowczas, gdy natchnienie tworcy stabnie,
kiedy lot jego zniza sie, kiedy do poziomu sza-
rego ttumu opadajg jego skrzydia; dla tego tez
kazdy przecietny umyst te blizsze siebie prze-
jawy fatwiej zauwazy i pochwyci, a podpatrzone
I ukazane, bez wielkiego trudu stajg sie zrozu-
miatemi dla wielu.

Aby za$ wznie$¢ sie na wyzyny za genju-
szem, musi krytyk mie¢ takze skrzydia i wzrok
orli, by nie mruzy¢ oczu przed blaskiem prawd
wysokich. Ogétowi réwniez trudniej uprzyste-
pni¢ szczyty anizeli niziny.

Entuzjazm krytyka dla pieknosci dzieta nie
wyklucza bynajmniej jego wszechstronnej oceny,

Rozmyslania o sztuce. 10
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wykazania btedoéw i usterek. Wolno i nalezy
podkresli¢ ujemne strony utworu, lecz faktem
jest, iz bywajg one sprawiedliwie krytykowane
przez tych, co jego pieknosci w catej pekni
dojrze¢ zdofali.

Dzieto genjuszu, pomimo nieuniknionych
stabszych chwil, wzniesie sie w przysztos¢, zas
napastliwy i uprzedzony krytyk pozostanie na
nizinach, a wysoka bedzie nad nim jeno mo-
gita niepamieci.

Potomno$¢ hotd ztozyta Mickiewiczowi —
nie recenzentom warszawskim.

Krytyka, tak niezbedna, jako posrednictwo
miedzy dzietem, a ogétem, nie osigga celu skoro
zamierza kierowa¢ twoOrcg na jego drogach.
»Wicher natchnienia” jest mu przewodnikiem
i bardzo trafnemi sg stowa Lewestama: ,,Kto$
powiedziat, ze poeta to dziecie bogéw, a kry-
tyk jakoby jego byt nauczycielem. Moze w tern
jest nieco prawdy, tylko ze pedagogike dla
takich dzieci niebianskich trudno wynalez¢
a w kazdym razie nie jest ona powszednig
I zwyczajng".

Wogole wszelkie wyznaczanie drog sztuce
zawodnem bywa: ani twdrczosci osobniczej, ani
twdrczosci narodowej niemozna granic zakre$laé.

J. Klaczko np. w najlepszej mysli, w naj-
goretszem pragnieniu dobra kraju naszego pisat,
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iz ,nie dla nas sztuki plastyczne: architektura,
rzezba i malarstwo, bo Swiat ideatu, jak Swiat
rzeczywisty ma swoje sfery i klimaty, ktorych
ani dowolnie obiera¢, ani bezkarnie odmieniac
niemozna, a nasza strefa i nasz klimat nie sprzy-
jalty 1 nie sprzyjajg rozwinieciu sztuk innych
procz muzyki i poezji".

Trudno, zaiste, zrozumie¢ czemu np. ar-
chitektura nie dla nas, wszak w domach mie-
szkamy, a wiezyce Swigtyn bozych tak samo
wznoszg sie ku niebu u nas, jak i w innych
krajach.

Albo czy mozna w imie ,strefy i klimatu"
nakaza¢ goralowi naszemu, by nie zdobit rzezbg
§cian swego domu i sprzetébw swoich?

Albo malarzom i rzezbiarzom polskim dora-
dza¢, by sie ,muzyka i stowem" wypowiadali?

Kazdy artystycznie uzdolniony cztowiek sam
swojg droge obiera¢ musi, a doskonalenie sie
w zakresie sztuki jest tak samo inozliwem, jak
doskonalenie sie we wszystkich innych dziedzi-
nach ludzkiego zycia. Rozkwit za$ malarstwa
polskiego z koncem ubiegtego stulecia udowo-
dnit, iz zadna ludzka droga ku szczytom nie
moze by¢ pod Zadnem niebem i zadnemu na-
rodowi zakazywana lub odradzana.

Wielkim i doniostym dziatem krytyki jest
badanie dziet sztuki, pozostawionych przez mi-

fo
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nione cywilizacje. Dzieta te sg najwierniejszymi
dokumentami historycznymi, a umiejetne ich roz-
jadnianie daje historji nieoszacowane pewniki.

Tembardziej, ile ze wzgledem odlegtej prze-
sztosci oko i mysl krytyka wolniejszemi sg od
przer6znych zamroczen zycia aktualnego, zatem
bardziej sa sprawiedliwemi, bardziej zdolnemi
do ujecia wszystkich istotnych rysow dziela;
sympatje i antypatje z mniejszg tu wystepujg sita.

Tak samo rzecz sie ma z krytyka swoich i ob-
cych; pierwszy plan, na ktorym widniejg dzieta
»swoich" 1 dalsza perspektywa, ukazujgca dzieta
,»obcych" wplywajg na inszo$¢ sadu, na jego
wiekszg objektywnos¢ wzgledem tych dalszych.

Obca tworczo$¢ ma zawsze pewne zna-
miona egzotycznosci, Swiezosci, ktore uzyczajg
im Swiatta nieco odmiennego od Swiatta wszyst-
kich dni, przesuwajgcych sie nad utworami ge-
njuszu rodzimego.

Jest to zjawisko powszechne i zrozumiatle,
stwierdzajgce, iz nawet najlepsza krytyka nie-
omylng by¢ nie moze, to tez i krytyka — kry-
tyce podlega¢ musi.

Im wiekszej jest wartosci dzieto sztuki, tern
dtuzej budzi ruch umystowy, ujawniajacy sie wia-
$nie w krytykach i przeciwkrytykach, prowadza-
cych za sobg coraz dokiadniejsze badania i od-
najdywanie coraz nowych skarbow mysli i piekna.
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Krytycy wyjasniajg i oceniajg dzieto sztuki,
lecz nie oni wydajg wyrok — najwyzszg instan-
cja jest tu ogdt, jest ,,gromada — wielki czto-
wiek".

Czem ze sie to dzieje, iz kryterjum wszyst-
kich krytyk spoczywa w dioni bezkrytycznego
ttumu? Oto dla tego, ze zbiorowa dusza og6tu
wyczuwa prawde istotng dzieta, jego wartos¢
dla duchowego zycia przysztosci, jego piekno
wewnetrzne.

Za ten blask prawdy i piekna ttum ludzki
nieSmiertelnoscig darzy, pokrywajac gtazem nie-
pamieci utwory nie ptongce ogniem szczerego
natchnienia.

Najtrafniejsze krytyki jednoczg sie z sgdem
duszy zbiorowej, nieomylnie dgzacej ku swemu
celowi, ku doskonatosci.

*
* *

Zmyst krytyczny jest tak zasadniczg cechg
umystu ludzkiego, iz poczatkow krytyki musieli-
bysmy szuka¢ w bardzo zamierzchtych czasach,
gdzie$ u kolebki ludzkosci.

Krytyke za$ sztuki juz wspaniale rozwinietg
znajdujemy w starozytnosci u grekow; dzieta
ich mistrzow krytyki byty w diugie wieki wzo-
rem niedoscignionym, ze wspomne tu Arysto-
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telesa ,,Poetyke” i Platona mysli nieSmiertelne
0 pieknie, jego istocie i jego znaczeniu.

Najsilniejszy rozkwit krytyki greckiej uja-
wnit sie w Aleksandrji. ,,...w Aleksandrji kry-
tyka artystyczna doszta do tak nadzwyczajnego
rozkwitu, ze estetycy owej epoki roztrzasali ka-
zde zagadnienie stylu i metody, ze wiedli spory,
dotyczace wielkich szk&t malarskich, np. szkoty
w Sicjonie, pragnacej zachowaé tradycje starego
stylu. Nie dziwig nas juz dysputy o naturali-
zmie i impresjonizmie, usitujagcych odtwarzac
zycie realne, ani badania idealnych czynnikdéw
w portrecie, lub artystycznej wartoSci epopei
w epoce tak modernistycznej, jakg byla wiasnie
ich epoka, ani roztrzasania na temat wiasciwej
dziedziny tworczosci artystycznej" ").

W czasach najnowszych zupetnie pierwszo-
rzedne stanowisko zajeta krytyka francuska).

) O. Wilde — djalogi o sztuce.

*) S. Witkiewicz — Sztuka i krytyka u nas: ,,Badz
co badz, na ladzie Europy francuzi majg dzi$ najlepszych
krytykdw. Bo tez tylko nardd, majacy zywa, od wielu
lat ciggle odmiadzajaca sie sztuke i nieprzebrane skarby
artystyczne dawnych czaséw, moze mie¢ zywa, samo-
dzielng i wszechstronng krytyke. Zalety te wida¢ nie-
tylko w Scistych naukowych dzietach, ale i w krytyce
biezacej".
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Nazwiska H. Taine'a i M. Guyau nieza-
przeczalnem czynig to twierdzenie. A przeciez ci
dwaj najwieksi mieli tylu genjalnych poprzedni-
kow, a wsrdd wspdtczesnych niejedno gtosne i za-
stuzone imie obok nich wymienionem by¢ moze.

Na wszystkie europejskie jezyki ttbmaczone
dzieta krytykow francuskich uczynity skarby ich
mysli dostepnymi dla wszystkich cywilizowanych
narodow, bogacgc ich zycie umystowe.

W historji naszej krytyki, mozolnie rozwi-
jajacej sie wsréd bardzo niepomys$inych warun-
kow, zauwazy¢ sie daje duzy krok naprzéd
w koncu ubiegtego stulecia: wiele imion powa-
znych z tych czaséw mogto by juz $miato poja-
wic sie na forum krytyki europejskiej, a najwiek-
szy, najsamodzielniejszy krytyk polski, Chmie-
lowski, wznidst sie na wyzyny, na ktorych pra-
cowali Taine i Guyau.

Zaréwno umyst potezny, z natury i wyksztal-
cenia gieboko i pogodnie filozoficzny, jak nie-
zmordowana praca, uwienczona ogromnej war-
tosSci dzietami, wynoszg go tak wysoko. Polskie
spoteczenstwo, niestety, wobec Chmielowskiego
zachowuje sie tak, jakby czekalo, az przyjdag
nowe pokolenia, ktére dorosng umystowo do
pojmowania tego wielkiego mysliciela. Smu-
tne to, lecz zrozumiate — za cziowiekiem ge-
njalnym nietatwo jest nadazyd.
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W dzietach Chmielowskiego, obok wysokigj
wartosci naukowej, jasnieje goracy ptomien mi-
tosci dla wszystkiego co piekne, szlachetne, co
mys$l ludzka podnosi ku wyzynom.

Wielki ten krytyk-filozof pos$wiecit prace
calego zywota badaniu umystowosci polskiej.
A myslg swa mitujaca ogarniat nietylko najwiek-
szych i najgenjalniejszych, lecz takze schylat sie
ku tym, ktérzy genjalnymi nie bedac, zdotali
przeciez skrzesaC iskry, co jakieS mroki roz-
Swietlity. Z wyzyn swego ducha szedt ku wszyst-
kim pracownikom na niwie Kkultury ojczystej,
troskliwie gromadzac do skarbca narodowego
wszystkie ziarna zdrowe wszystkie perty i klej-
noty. Z niejednego otrzepujac pyt niepamieci
i niezrozumienia, z rado$cig ukazywat strony do-
datnie, dla ujemnych miat sad sprawiedliwy.

Ponad swojg epoka i jej przesagdami byt
Chmielowski. Przesad nakazywat historykom li-
teratury przemilcza¢ i pomija¢ prace umystowg
kobiet; S. Tarnowski np., jak zresztg i wielu
innych dziejopiséw, w swojej bardzo obszernej
»Historji literatury polskiej” nawet o Zmicho-
wskiej nie wspomina wcale; niesprawiedliwos¢
ta wyrzadzona genjalnej poetce polskiej dziwny
cien rzuca na takg prace o piSmiennictwie;
ubozszym za$ czyni przeglad polskiego zycia
umystowego, ubozszem czyni nasze dzisiejsze
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zycie duchowe, z wyzyn katedry skazujac na
zapomnienie utwory wielkiej wartosci, co z du-
szy polskiej wykwitty, by dalej nieci¢ w umy-
stach polskich nieSmiertelne iskry.

Chmielowski to postepowanie historykow
literatury widziat i potepiat, a pragnac, by w dal-
szym ciggu nie marniaty w zapomnieniu promie-
nie ducha polskiego, wiele pracy poswiecit od-
grzebywaniu i ocenie utworéw kobiecych.

Badania te daty literaturze naszej krytycznej
takie arcydzieta, jak kobiety Mickiewicza, Sto-
wackiego i Krasinskiego, Autorki polskie wieku
XIX-go i wiele innych, a skarbiec kultury pol-
skiej wzbogacity o dorobek literacki potowy
naszego narodu.

Czemu ten dorobek nie byt potowsg catego
kapitatu umystowosci polskiej wyjasnit Chmie-
lowski tak, jak tego przed nim nikt wyjasni¢
nie zdotat.






ROZDZIAL IX

SZTUKA A NAUKA.

1. POEZJA BYLA PIERWSZA SKARBNICA DUCHA
LUDZKIEGO.

2. Z WIELKICH POEMATOW LUDZKOSCI WYDZIE-
LILY SIE: RELIGJA, ETYKA, F1LOZOFJA, NAUKA.

3. WZAJEMNA  ZALEZNOSC | WSPOLDZIALANIE
TWORCZOSCI ARTYSTYCZNEJ | TWORCZOSCI NAUKOWE].

4, ROWNOLEGLOSC W ROZWOJU SZTUKI | NAUKI
a) DZIELA SZTUKI WYPRZEDZAJA W WIELU RAZACH
NAUKE. — b) PODKEAD NAUKOWY W DZIELACH SZTUKI.

5. WSZECHSTRONNOSC GENJUSZOW.

6. CALOKSZTALT ZYCIA NARODOWEGO NIE DA SIE
NAKRESLIC, SKORO SIE POMINIE KTORAKOLWIEK Z DZIE-
DZIN PRACY DUCHOWE).

7. DLA PELNEGO ROZWOJU PSYCHICZNEGO JE-
DNOSTKI NIEZBEDNA JEST WSZECHSTRONNOSC.

8. TEORETYCZNY STOSUNEK SZTUKI DO NAUKI.
a) LEKCEWAZENIE NAUKI. — bh) LEKCEWAZENIE SZTUKI.

9. PRZYSZLOSC SZTUKI.






W okresie budzenia sie i pierwszych zma-
gan tworczej mysli cztowieka urastata poetycka
legenda, niemniej prawdziwa jak pOZniejsza
historja, moze nawet od niej glebiej istote
zycia ujmujgca. Nie podajgc szeregu rzekomo
realnych faktow, ktore sa tematem wiecznie
powtarzajacych sie sporow o0 autentycznosé,
przedstawiajg nam poematy, z legend wysnute,
stan umystu i uczué, co fakty sprowadzaty i byly
ich najgtebszg przyczyna.

W owych poematach, jak Rig-Weda, Bha-
gawad-Gita, Biblja i inne, zogniskowaty sie —
religja, filozofja, cata madro$¢ i cata wiedza
tych narodoéw, dla ktorych sg najwspanialszymi
pomnikami i najszacowniejszymi dokumentami.

»Najpierwsza piastunka i nauczycielka na-
rodéw, wedtug pieknych stdbw Goszczynskiego,
madros¢ z natchnienia, filozofja — filozofji,
towarzyszgca, prostemi jak przyroda, piesniami
bytowi cztowieka, od rozwiniecia mu zycia
w kolebce, az do ukotysania w grobie i prze-
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czucia zaziemskiego bytu; pietno duchowe na
doczesnych przedmiotach, dla upiekszenia i ra-
zem dla okazania znikomej ich warto$ci, mitos¢
najczystsza, jezyk wiary, duch niewidomy, pro-
rokujacy o béstwie, i najwznioslejsza, najrzeczy-
wistsza prawda, odziana tajemniczo$cig i uro-
kiem niebieskiego poczatku, dotykalna prawie,
a przytem niepojeta: oto jest drobna czastka
z szeregu tych postaci, pod ktéremi poezja
objawia sie Swiatu, w ktérych przeznaczono
mysli ludzkiej wiecznie jg zgadywac".

Sama poezja byla i jest ,,swego rodzaju
naukag samorodng”, co bedac ttdmaczeniem
i wyjasnianiem tajemnic Swiata, przemawia do
catego cziowieka: piesci stuch przedziwng mu-
zyka stowa, wywotuje przed oczy obrazy zywe
i barwne, przyspiesza bicie serca, mysl pod-
nieca do pracy.

Poezja mowe ludzka, to wspaniate, pote-
zne narzedzie ducha, uczynita subtelng, dosko-
natg, gietka, podatng do wyrazenia kazdej my-
$li i kazdego jej odcienia.

Przez dtugie wieki forma rymowana ucho-
dzita za jedyng forme uswiecong, ktorej po-
wierzano najwyzsze ideje o rzeczach boskich
i ludzkich. Grecy nawet prawa przekazywali
potomnosci w mowie rymowanej. Sredniowiecze
caly swoj zasOb wiedzy zakuwato w wiersze,
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a szkota z pokolenia na pokolenie przenosita
to dziedzictwo, nie naruszajac ani jednego
stowa, w tej wierze, iz mysl kazda i kazde
uczucie zlewa sie ze swojem stowem w niero-
zerwalng, zywa cato$¢, ktérej odmiana — jako-
wa$ Smier¢ sprowadzi¢ by mogta.

Wielbiono forme rymowang, otaczajac jej
narodziny nimbem poetycznych wuczu¢ i bo-
skiego natchnienia.

Legenda perska tak powiada o powstaniu
rymu: Pewnego dnia krél Behram-Gor méwit
0 swojej wielkiej mitosci pieknej Dail-Aram;
ona w cudnych stowach wyznawata mu swoje
uczucia. Ich serca, bijace dla siebie wzajem
zgodnym rytmem, porozumiewaty sie stowami
piesciwemi, ktore sobie jak echo odpowiadaty:
tak sie narodzity w Persji poezja, rytm i rym.

Grecy — muzom przypisywali wynalazek
rymu: ,Rym, to przecudne echo, co w gorskiej
grocie muzy stwarza wiasny swoj gtos i daje
nan odpowiedz, ktory w rekach prawdziwego
artysty staje sie nietylko materjalnym pier-
wiastkiem rytmicznego piekna, lecz takze udu-
chowionym wyrazem mysli i namietnosci: stwa-
rza nowe nastroje, nasuwa nowe kojarzenia
myslowe, lub moca czaru i suggestji dzwieku
roztwiera ztociste podwoje, do ktérych nawet
fantazja pukata naprézno; rym, ktéry nieudolne
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mamrotanie ludzkie zamieni¢ zdolen w mowe
bogow..." )

Promienng poezjg przepojone sg Sainte-
Beuve’a strofy o rymie:

Rime, qui donnes leurs sons
Aux chansons,

Rime, 1" unique harmonie

Du ver, qui, sans tes accents
Fremissants

Serait muet au genie;

Rime, echo qui prends la voix
Du hautbois

Ou 1 eclat de la trompette,

Dernier adieu d' un ami
Qu’a demi

L' autre ami de loin repete...

Ou plutét, fee au leger
Voltiger

Habile, agile courriere

Qui menes le char des vers
Dans les airs

Par deux sillons de lumiere!

*

Duch nowozytny, otrzasajacy sie ze wszel-
kich wiezow, krepujacych jego wolno$é, zapra-
x) Oskar Wilde — Dijalogi o sztuce.
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gnat formy swobodniejszej, nie podlegajace]
tylu trudnym do przemozenia szkoputom i zwro-
cit sie do mowy niewigzanej, przyoblekajgc nig
nawet utwory poetyckie.

Czyz nie jest poetyczng proza Krasinskiego,
Zmichowskiej, Ruskina?

Lecz pamieta¢ nalezy, ze dzisiejsza proza
jest dorobkiem genjalnych poetéw, co dali mo-
wie, i moc, i blask, i subtelne cieniowanie.

Uczony — poecie zawdziecza mozno$¢ dokta-
dnego, Scistego i skutecznego wyrazania wszyst-
kich swoich mysli.

A u jak wielu uczonych spotykamy w ich
kapitalnych dzietach, i poezje, i poetycznosc!
Czyz nie bywajg natchnionymi poetami Newton
i Darwin, Michelet i Guyau i tylu innych.

Gdy umyst cztowieka, rozwijajac sie coraz
bardziej, podejmowat prace coraz rozleglejsze
i coraz szczegbdtowsze, zrOzniczkowat sie zakres
jego dziatania i z poezji wydzielity sie gtéwne
czynniki duchowego zycia: religja, etyka, sztuka,
filozofja, nauka, by istnie¢ dalej samodzielnie,
by wiasnemi drogami dazy¢ w dalszym ciggu
do wspdlnego celu — do prawdy, do ideatu.

Ta wspdblnos¢ celu, zaréwno jak wspdlnosc¢
Zrédia, ktorem jest duch ludzki i te same sity
jego twdrcze, utrzymaty tgczno$¢ nienaruszong
miedzy temi dziedzinami.

Rozmyslania o sztuce. 11
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O najwazniejszej dla wszelkiej twdrczosci
sile ducha, o fantazji, tak moéwi Chmielowski:

»Fantazja jest ze wszystkich gtébwnych wia-
Sciwosci duszy najbardziej tworczg. Nie moze
ona wprawdzie utworzy¢ zadnego pierwiastka
nowego, lecz istniejgce juz — umie uktadac
w nowe kombinacje i dawaé tym sposobem
przedmioty nowe, ktére dotychczas w takiem
potaczeniu jeszcze nie istniaty. Te swojg czyn-
nos¢ wykonywa nietylko w sztukach pieknych,
ale rowniez w naukach, a nawet w najzwyklej-
szych objawach zycia codziennego. W naukach
wszelkie hypotezy powstajg zazwyczaj nie jako
wynik rozumowania, ale jako przebtyski nagte
naszej zdolnosci kombinacyjnej. Jakimze sie to
dzieje sposobem? Podraznienia zzewnatrz do
duszy naptywajace nie wszystkie przemieniajg
sie na ,wrazenia" w Scistem wyrazowem zna-
czeniu; wiele z nich ukfada sie na spoczynek
gdzie$ w giebokich skrytkach naszego jestestwa,
pozostaje, jak niektorzy psychologowie wysta-
wiajg sie ,,pod progiem Swiadomosci”. Podra-
znienia takie, ztozone bezwiednie w duszy na-
zywamy ,.skojarzeniami utajonemi”. Nie ging
one jednak catkowicie i w pewnych chwilach
wielkiej wrazliwosci umystu stajg przed nim
zywe, wyrazne... uzywamy stéw intuicja, wzrok
wewnetrzny, natchnienie, by oznaczy¢ zrodio,
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z ktérego przyptynely do nas pojecia, obrazy,
wizje, niespodzianie, niewiadomo skad, ponie-
waz nie byly skutkiem S$wiadomej czynnosci
umystu naszego. Oczywiscie trzeba mie¢ umyst
Newtona, to znaczy caly zapas wiadomos$ci ma-
tematycznych i przyrodniczych, cate bogactwo
wycwiczonego w zagadnieniach oderwanych ro-
zumu, azeby widok spadajacego jabtka mogt
nasung¢ pomyst o prawie powszechnego cigze-
zenia... Tak samo rzecz sie ma z genjalnymi
pomystami poetow" ’).

»Kepler, Pascal, Newton, wedtug uwagi
Tyndall'a, obdarzeni byli temperamentem poe-
tow, prawie wizjonerow. Faraday poréwnywat
swoje intuicyjne odkrycia prawd naukowych do
»rozjasnien wewnetrznych”, do ekstaz swego
rodzaju, w czasie ktérych wznosit sie ponad
samego siebie... Nauka wobec rzeczy niezna-
nych pod wieloma wzgledami zachowuje sie
tak samo, jak poezja i wymaga takiego samego
instynktu tworczego 3. Do jej postepu potrzebne
jest nagromadzenie poteznej inteligencji intui-
cyjnej wielu pokolen, niezbedny jest ,wzrok

*) P. Chmielowski — Stylistyka — str. 157.

) M. Guyau — L’ art au point de vue sociolo-
gique: ,Le genie createur dans les sciences se ratta-
che lui meme a I' art; les inventions de la mecanique
appliquee, la synthese chimique sont des arts".

11*
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wewnetrzny", przeczuwajgcy prawde i piekno
wprzdéd, nim je pozna doktadnie. Tak zrozu-
miany instynkt genjusza jest tylko rozumem
W jego znaczeniu najgtebszem 1 znajduje sie
u zrodta samejze nauki" I).

Stajemy tutaj wobec zagadnienia — czy
nauka, wydzielajgc sie z poezji, nie zubozyla
jej o calg swag wielko$¢?

Otéz w dziedzinie ducha takie zabory nie
istniejg: zagarniajgc cate skarby wiedzy nagro-
madzonej w poematach, nauka wiedze te dalej
rozszerzata, wzmagajac przez to samo blask
poematdw, z ktorych sie poczeta. A powtore,
stawszy sie samodzielng nie przestata czerpaé
z utwordéw sztuki promieni przez nig rozpala-
nych, oddajgc wzajem na ustugi artystow zdo-
bycze badan naukowych.

Dzieta sztuki wyprzedzajg w wielu razach
badania naukowe, intuicyjnie odnajdujg linje,
po ktérych do prawdy dazy¢ nalezy: rzezbia-
rze Grecji zauwazyli i odtworzyli takie wiasci-
wosci budowy ciata ludzkiego, ktore wiele wie-
kow pozniej stwierdzita pomiarami i opisata
anatomja.

»,Dzi$ nauka z Darwinem, Goethe’'m i Ge-
offroy de Saint Hilaire zdaje sie do pewnego

*) M. Guyau — Les problemes de [I'esthetique
contemporaine.
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stopnia usprawiedliwiaC legendy indyjskie i gre-
ckie co do przemian i przeksztatcen istot
zywych™ ).

Poeta, dramaturg, romansopisarz sg ponie-
kad przyrodnikami, co badajg i opisujg rodzaj
ludzki, odtwarzajg zycie cziowieka w jego isto-
tnych przejawach, wysSwietlajg ich motywy,
a przez to wszystko prostujg drogi psychologji.

»Nie kazdy moze uznaje, powiada K. Ra-
szewski, jak ciekawg i nauczajgcg rzeczg jest
rozbieraC stowa prawdziwie natchnionych wie-
szczéw. Nie kazdy dostrzega, ile w nich czesto-
kro¢ spoczywa zywiotu cywilizacyjnego, mate-
rjalu dla przysztych systemow filozoficznych;
to pewne wszakze, iz poeta namaszczony nie
tylko jest dawcg rozkoszy, ale zarazem dawcg
Swiatta; nie tylko artystg, ale najwyzszym
medrcem, wypowiadajagcym ogétowi wielkie i ja-
koby jemu tylko objawione prawdy, ktére na-
stepnie filozof rozszczegdlnia i1 systematycznie
udowadnia".

Najwyzsze umysty pojmowaty i oceniaty te
wspotrzednose i tgcznos¢ pomiedzy wszystkiemi
dziedzinami zycia duchowego, pojmowaty, iz
catoksztatt zycia narodu nie da sie wiernie

f) M. Guyau — Les problemes de [Iesthetique
contentporaine.
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skresli¢, skoro sie pominie ktéragkolwiek z ga-
tezi pracy jego ducha.

»Wielkie narody, powiada Ruskin, w trzech
ksiegach kreslg swoja autobiografje: w ksiedze
czynu, w ksiedze stowa i w ksiedze sztuki.
Zadna z tych ksiag nie moze byé zrozumiaty
bez odczytania dwu innych; lecz tylko ostatnia
z trzech ksigg jest wiarygodng bez zastrzezen.
Czyny narodu moga by¢ Swietne dzieki przy-
padkom, stowo moze sie staC poteznem dzieki
genjuszowi niektorych jego syndw, lecz sztuka
narodu staje sie wielkg li tylko dzieki powsze-
chnemu uposazeniu i sympatjom rasy".

Wszechstronnos¢ rozwoju duchowego je-
dnostki, wszechstronnos¢ zycia narodowego jest
koniecznym warunkiem dla rozkwitu sztuki, ale
tez i nauka tych samych warunkéw wymaga.
Jednostronno$¢ praktycznego wylgcznie zycia
amerykanskiego daje jaskrawy przykiad, jak
dalece tych samych warunkéw duchowych po-
trzebuje rozwdj sztuki i rozwdj nauki. Napozoér
zdawa¢ by sie mogto, ze amerykanizm, taki
trzezwy, taki oschly, tak zabdjczy dla sztuki,
powinienby sie staC podatnym dla rozwoju
nauki, tymczasem ten sam brak fantazji, brak
polotu okazat sie zabojczym dla obu.

A przeciez, ani bez sztuki, ani bez nauki,
zycia ludzkiego pomysle¢ juz nie mozemy,
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zatem dla dobra ogdélnego powinny byé stwa-
rzane warunki, ktére im rozwdj zapewni¢ moga.

Przedewszystkiem jednostka musi by¢ tak
przygotowywana do zycia, aby jej wiadze du-
chowe rozwinety sie harmonijnie, aby sie nie
stata jednostronna.

»,Cztowiek, podtug Herdera, ktéry chce
by¢ tylko glowa, jest takimze potworem, jak
ten, co samem sercem chce zosta¢; caty zdrowy
cztowiek jest jednem i drugiem".

»Ksztatcenie fantazji jest rownie potrzebne,
jak ksztatcenie rozumu i uczucia; jej brak od-
bija sie szkodliwie na pomystowosci, ktora nie
moze staC sie ani obfitg, ani zywg i barwna...
trzeba pilnie przygladaé sie, lub przystuchiwaé
utworom sztuk pieknych, trzeba czyta¢ arcy-
dzieta fantazji ludzkiej... Na harmonijnym tylko
rozwoju, o ile ten osiggnietym by¢ moze, polega
prawdziwa doskonato$¢ ducha ludzkiego i ten
tylko genjuszem nazwac sie daje, kto przy naj-
wyzszym rozkwicie wszystkich poteg duszy, do-
szedt do ich zgodnego dziatania. Historja nas
uczy, iz najwieksi ludzie na czas tylko krotki
takg harmonje wewnetrzng osiggali, lecz two-
rzyli wtedy arcydzieta“ ).

Zwiaszcza jednostka wyzsza, utalentowana,
winna by¢ chroniong przed jednostronng tresura.

J) P. Chmielowski — Stylistyka.



— 168 —

Ideatem przygotowania do zycia powinien byc¢
wszechstronny rozwdj wedtug wspoétczesnego
najlepszego pojmowania, za$ o przysztos¢ i drogi
nowe tak przygotowani ludzie juz sami skute-
cznie troszczy¢ sie potrafig. | mozemy miec
pewnos$¢, ze zarOwno genjusz artystyczny, jak
genjusz naukowy na niewlasciwg droge nie po-
zwoli siebie sprowadzi¢ przez te wszechstron-
no$¢, owszem skorzysta z niej, by we wiasnym
kierunku i8¢ jaknajlepiej, by przodowac ludz-
kosci w najpiekniejszem tego stowa znaczeniu.

*

Jedynie niezrozumienie harmonji w dzie-
dzinie zycia duchowego mogto przeciwstawiac
nauke i sztuke, jako dwie wrogie sobie potegi,
mogto doprowadza¢ do takich krancowosci, ze
I nauka stawata sie przedmiotem szyderstwa
I pogardy, i sztuke lekcewazono przypuszcza-
jac, iz z rozwojem ducha ludzkiego sgdzono
jej zaginac.

»,Bedzie temu lat 40, podczas uczty u ma-
larza angielskiego Heydona, poeta Keats wznidst
kielich, proponujgc toast nastepujacy:

— Hanba pamieci Newtona!

Obecni zdumieni byli niepomiernie i Words-
worth zanim pi¢ zaczat, zazadat wyjasnienia.



— 169 —

Keats odpowiedziat:

— Dla tego, ze odart tecze z poezji, strg-
cajac ja do poziomu zwykiego pryzmatu!

| spetniono toast potepiajagcy Newtona™ ')

Dzisiaj z odlegtosci czaséw widzimy, jak
bardzo bezzasadnem jest twierdzenie, jakoby
naukowe wyjasnienie zjawiska przyrody umniej-
szato jego pieknos$é. Wiemy, iz grecy mniemali,
iz z woli bogbw olimpijskich tecza tuk swoj
roztacza nad ziemia; piekne to podanie i dla
nas pieknem zostato i jest bajeczng historjg
teczy, co niemniej zachwyca oko ludzkie dzi-
siaj, jak i niegdy$, chociaz znanemi sg juz
prawa przyrody, ktérym to cudne zjawisko pod-
lega. Prawda przez nauke zdobyta ani na
chwile nie przestania majestatu natury, co w ka-
zdej kropelce wody tecze swojg roz$wietla, pod-
legajac nieodwotalnie prawom réwnym dla kro-
pelki i dla bezmiar6w.

Nauka sztuce krzywdy nie wyrzadza, zaste-
pujac podania wiedzg. Czyz poezja potrzebuje
cudownosci sprzecznej z prawami wszech$wiata?
Czyz kwiat, rozchylajacy swoje delikatne ptatki
wedtug znanych nam praw natury, nie jest
mimo to wspaniatym, poetycznym cudem? Czyz

f) M. Guyau — Les problemes de [Iesthetique
contemporaine.
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ludzie, oswieceni odkryciami dzisiejszej nauki,
nie stajg wobec wszechbytu, jak wobec wielkiej,
nieprzeniknionej tajemnicy?

A jednak w dobie panowania romantyzmu
»~medrca szkietko i oko" spotykato sie z lekce-
wazeniem i nieufnoscia. Medrcowi mowiono:

»Martwe znasz prawdy, nieznane dla ludu,
Widzisz $wiat w proszku, w kazdej gwiazd iskierce;
Nie znasz prawd zywych, nie obaczysz cudu!™

Czciciele nauki z nawigzkg oddawali sztuce
lekcewazenie okazywane pracy naukowej: Kant
I jego zwolennicy uwazali sztuke jeno za roz-
rywke wyzszego rzedu. Pascal starat sie udo-
wodni¢, iz ,,niema réznicy pomiedzy zawodem
poety i hafciarza". Niemniej pogardliwem byto
zdanie Montesquieu, iz ,,poeci zajmujg sie za-
grzebywaniem natury i rozumu pod upieksze-
niami". Renan posuwa sie tak daleko, iz utrzy-
muje, ze nadejdzie czas, gdy sztuka stanie sie
zbyteczna.

Najrozmaitsze kierunki i poglady, panujgce
w roznych epokach jawnie ukazuja, jaka wielka
i mozolng prace duch ludzki przepracowywaé
musi, zanim do istotnej prawdy doj$¢ zdota.

Wszak przeciwstawiano te dwie najwier-
niejsze siostrzyce sztuke i nauke, walczono



- 1711 -

przeciw jednej i przeciw drugiej, miotano po-
ciski przeciw jednej w imieniu drugiej; w imie
najwyzszych ideatow zwalczano obie po kolei.

Cel, zadania sztuki i nauki dostrzegalnymi
wszakze bywaty najwyzszym genjuszom S$wiata,
ktorzy nie kreslili nawet granicy pomiedzy niemi,
a mysli swoje obwieszczali przez jedng i przez
druga.

Bo oni przeczuwali, iz zadna z nich drugiej
zastagpi¢ nie moze, gdyz obie sie wzajemnie
dopetniajg i obie sg niezbedne do wszechstron-
nego zycia duchowego, do jego harmonijnego
rozwoju, do postepu.

Bo oni przeczuwali, iz sztuka jest trescig
zycia duchowego naréwni z nauka, iz twérczos¢
ludzi obdarzonych iskrg bozg jest w kazdej
z tych dziedzin stuzbg boza, iz zaréwno sztuka,
jak nauka podnosi mysl ludzkg na wyzyny, gdzie
prawda sie objawia.

Bo oni przeczuwali, owszem, oni wiedzieli,
iz sztuka i nauka tak dlugo trwac¢ beda, jak
ludzkos¢ i tak dtugo doskonali¢ sie i rozwijac
beda, dokad ludzkos¢ do ideatu, do harmonji
wiekuistej dazy¢ bedzie.

wer*
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