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SZTUKA SYLWETKOWA
JEJ HISTORJA I ESTETYKA





HISTORJA I TECHNIKA. Artysci i krytycy ostatniej cwierci 
XIX stulecia, wystqpujqcy pod bojowq podöwczas nazwq moder- 
nistöw, zwracali si$ najwyrazniej przeciwko rozumowanej oschlosci 
bezdusznego pozytywizmu i arcynudnego, gdyz beznadziejnego 
w sztuce, realizmu.

Wywalczajqc prawa szczeremu uczuciu, bez wzgl^du na rodzaj, 
czy tez moralnq, lub spotecznq „wartosc“ jego przejawöw, gtoszqc 
kult radykalnego subjektywizmu, liczqc si$ jedynie z nastrojem, 
opartym na bezposredniosci uczuc i wrazen twörczej indywidual- 
nosci artysty, wzgardzili doreszty — ci pionierzy nowego w sztuce 
kierunku — objektywizmem chtodnego intelektu, wystawili na 
posmiewisko historycznq i spotecznq uczonosc starszego pokolenia 
artystöw, literatöw i plastyköw.

Nawiqzano w ten sposöb do swobodnych a wielce powabnych 
haset romantycznych, wzbudzono — posredniq drogq — gtqbszy 
sentyment takze dla sztuki i kultury minionych epok Biedermeier u, 
Empire u, a nawet klasycyzmu ostatnich lat XVIII wieku, gdyz 
wtedy wlasnie switaly juz w duszy ludzkiej pierwsze promienie 
wschodzqcego romantyzmu.

W konsekwencji zaczqto smakowac w zabytkach i pamiqtkach 
z czasöw pra- i pra-pra-babki, wygrzebywac rzewne relikwje 
w postaci wdziqcznych robötek z wtosöw, sztambuchöw, a nade- 
wszystko minjatur i sylwetek, tak niezwykle rozpowszechnionych 
zwlaszcza w drugiej potowie XVIII, a w pierwszej XIX wieku.

Odezwata si% zytka kolekcjonerska, muzealna; urzqdzanie 
wystaw minjatur i sylwetek stalo si$ modq europejskq — wszak 
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nie bylo chyba stolicy, ktöraby siq bez podobnej wystawy obejsc 
mogta. W Polsce mial jq w 1912 roku Lwow, miaia jq i Warszawa.

Wslad za wystawami szly przepyszne wydawnictwa, obficie 
ilustrowane katalogi, albumy, rozprawy i dziela.

Starano siq zbadac wiele kwestyj, dotyczqcych historji, ttchniki 
i estetyki tych drobnych, pelnych swiezego uroku, okazöw dawnej 
sztuki portretowej, usilowano zdac sobie sprawq z ich wartosci 
artystycznej i kulturalnej, a wszystkich niewqtpliwie pisarzy i kry- 
tyköw nqcila chqc dotarcia az do zrödet, do samych zamierzchlych 
poczqtköw minjatury i sylwetki.

Z minjaturq, sztukq wysoce subtelnq, trudnq, ktörej poswiqcali 
siq nieraz najwybitniejsi nawet artysci, sprawa byla latuiejsza. 
Inaczej, jesli idzie o t. zw. sztukq sylwetkowq, osloniqtq mglq 
tajemniczosci i pewnej dozy szarlatanerji.

Niejasne bylo pochodzenie, jak i sama poniekqd nazwa 
„sylwetki11, trudnym do wytlumaczenia byl fakt, ze niemcd nagle 
zupelnie, bez jakichkolwiek jakoby etapöw przygotowauczych, 
zjawita siq w latach 1775—1780 ta moda, ktöra w ciqgu lat 
kilku zaledwie potrafila rozprzestrzenic siq po calej Europie Kom- 
plikowala sprawq jeszcze w wysokim stopniu okolicznosc, ze sztuka 
sylwetkowa, w XVIII wieku przynajmniej, byla sztukq par excel- 
lence anonimowq: sylwetkarze niezmiernie rzadko znaczyli swe 
utwory datq lub podpisem. Rzadko tez stosunkowo zajmowali 
siq sylwetkq artysci, malarze czy graficy, znani juz skqdinqd ze 
swej artystycznej dzialalnosci.

Profiiowaniem czyli „sylwetkowaniem“ trudnili siq po uiqkszej 
czqsci wqdrowni „szarlatani“, — wyraz ten oznaczat dawniej, 
w stuleciach XVII i XVIII wogöle kazdego, kto jakqkolwiek 
zdolnosciq czy umiejqtnosciq przewyzszal innych i w ten sposöb 
wyrastal ponad poziom1 — nieznani zwykle z pochcdzenia 
a czasem i z nazwiska, ktörzy, otaczajqc siq nimbem artyzmu 
i uczonosci, umieli grac na pröznosci ludzkiej i ze sprytem uro- 
dzonego prestidigitatora napetniac trzos swöj gotöwkq.

Starajqc siq zbadac genezq sztuki sylwetkowej, wziqli historycy 
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i krytycy artystyczni pod uwag$ liczne analogje, znane w dziejach 
sztuki i kultury.

Podobne malowidta jednotonowe, czarne w profilu, wystqpujq 
przedewszystkiem na t. zw. wazach etruskich, pochodzqcych 
z Koryntu i z Aten, z VI wieku przed Chr. (t. zw. styl figur 
czarnych). Wazy takie znajdowano w dose pokaznej ilosci we 
Wloszech potudniowych, od pierwszych lat XVIII wieku poczqwszy, 
znane wi$c byly dobrze w glöwnych centrach Europy.

Röwniez od dawnych czasöw znany byl i w Europie i w kra- 
jach wschodnich „teatr cieni“ (t. zw. „chihskie cienie“). Byla 
to towarzyska zabawa, ktöra przyszla do nas z Chin i Japonji; 
rozpowszechniona juz w wiekach srednich, z koheem XVIII stu- 
lecia weszla znowu bardzo w modg i utrzymala sig do ostatnich 
lat romantyzmu. Z Paryza, gdzie np. w r. 1771 niejaki Seraphin 
Dominique FranQois 2 otwiera specjalny teatrzyk cieni p. t. „Theatre 
Seraphin", przeszly te „Ombres Chinoises“ do Polski, utrzymaly 
si$ dose dlugo w Warszawie 3, znane pod nazwq „szajnekatarynki“ 
(cienie chihskie w latarni czarnoksigskiej z katarynkq).

W Hamburgu okoto r. 1700 istnial juz taki teatrzyk.
Cieniami i sylwetami — pono od szeregu wieköw — operuje 

np. teatr jawahski. „Zasadq przedstawieh dramatycznych jawah- 
skich jest opowiadanie legend; samo przedstawienie jest tylko 
ilustracjq opowiadania. Glöwnq wiqc osobq teatru jawahskiego 
jest bard, t. zw. „dalang“, opowiadacz zdarzenia dramatycznego. 
Pokazac zas samo zdarzenie mogq röwnie dobrze niemi aktorzy, 
jak lalki drewniane albo cienie postaci, a wreszcie nawet rysunki. 
Stqd tez teatr na Jawie zostal nazwany „Wajang“, t. z. den... 
Teatr cieni oznacza si$ jako „Wajang kulit“ lub „Wajang purwo“ 4. 
Prof. M. Siedlecki podaje na str. 254 i 260 swego dzieta o Jawie 
reprodukeje takich wlasnie sylwetek teatralnych.

Wybitni nawet romantycy pisali czasem „sztuki“ do takich 
teatröw cieni. Chr. Brentano np. skomponowal w r. 1816 na tle 
politycznem satyrQ obyczajowq p. t. „Der unglückliche Franzose 
oder der deutschen Freiheit Himmelfahrt“, rzecz swego czasu 
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rozgtosnq, wydanq drukiem dopiero w r. 1850b. Liczne „Schatten
spiele“ wy dawat tez Franciszek hr. Pocci w latach 1841—1860, 
dla dzieci; kompozycje swe sylwetkowe zaopatrywat w odpowiedni 
tekst wierszowany 6.

Grafika dawniejsza, zwlaszcza drzeworytowe zdobnictwo 
ksiqzek, nasuwa wiele analogij do ornamentalnych wycinanek 
z papieru czarnego. Jeszcze wiqcej moze analogicznych motywöw 
i pewne podobiehstwo techniki przypominajq wszelkiego rodzaju 
inkrustacje w metalu, kamieniu i drzewie, nadewszystko zas w ten 
wtasnie sposöb zdobione meble tak slynnego francuskiego artysty, 
jakim byl Andre Charles Boulle (1642—1732) „marqueteur et 
ebeniste ordinaire du roi“, oraz czterej jego synowie, ktörzy tejze 
sztuce si$ poswiqcali.

Bezposredni jednak zwiqzek z sylwetkami wtasciwemi majq 
wycinanki z bialego, lub rzadziej z barwnego papieru, na tle 
czarnem, mianowicie ornamenty, wystrzygane z papieru, lub sceny, 
ktörych tio zatozone jest tuszem czarnym.

Najstarszym „inkunabutem“ sylwetkowym, figuralnym, jest 
dowcipny rysunek teologa z Tubingi, datowany: 1631 i podpisany: 
„Johannes David Schaeffer Tubing“ — dawniejsze, poza egip- 
skiemi wycinankami ze sköry dla teatru cieni (z XVI i XVII 
wieku), oraz poza perskiemi ornamentami, nie sq na razie znane 7.

Wycinankami, tak ulubionemi dzis przez dzieci, zabawiali si$ 
w wiekach minionych i mnisi i mniszki po klasztorach. A w XVI 
stuleciu byl podobno, bardzo zresztq nieliczny, osobny cech „wy- 
cinaczy“ z papieru. Cech ten mial w r. 1582 defilowac wraz 
z innemi przed sultanem, z powodu jakiejs uroczystosci tureckiej*.

W kazdym razie najdawniejsze kompozycje sylwetkowe sq 
zazwyczaj biale na tle czarnem. Mistrzem w tym rodzaju byl np. 
R. W. Hus, Niemiec, prawdopodobnie z Augsburga, ktörego syl
wetkowe obrazki i ornamenty z lat 1653—1654 zachowaly siq 
w prywatnym zbiorze w Monachjum 9.

Sylwetki czarne na tle bialem sq pözniejsze, zaröwno jak 
sylwetki portretowe we wlasciwem tego slowa znaczeniu.
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Faktem jest niewqtpliwym, ze te „portraits ombres“, jak 
zrazu nazywano profilowe podobizny gtöw, starsze sq, anizeli 
nazwa „sylwetki“.

Juz z samym kohcem XVII wieku, w Anglji, nieznana blizej 
Mrs. Pyburg wyciqla z czarnego papieru podobizny kröla Wil- 
helma III i krölowej Mary (w r. 1699); Swift, zmarty w r. 1745, 
pisat wiersze pod sylwetkami 10.

Tymczasem nazwa „Silhouette“ zjawia siq dopiero okoto 
potowy XVIII stulecia, we Francji.

Jak zgodnie wszystkie niemal zrödla podajq 1 nazw$ swq za- 
wdziqcza sylwetka francuskiemu generalnemu kontrolerowi skarbu, 
imieniem Etienne de Silhouette (1709—1767), ktöry, piastujqc 
urzqd w rodzaju ministerstwa skarbu, zastuzyl si% najpierw dobrze 
calym szeregiem reform i wprowadzeniem wielu ograniczeh w wy- 
datkach, nawet samego dworu, przez co zyskal sobie popularnosc, 
pözniej jednak tak dalece przesadzil w swej manji oszczqdno- 
sciowej, ze osmieszyl si§ calkowicie i zmuszony byl ustqpic.

Od tego czasu „ä la Silhouette“ bylo röwnoznaczne z czems 
potowicznem, niedociqgniqtem t. j. „ei’une maniere incomplete“, jak 
stwierdza pisarz wspölczesny; mody ä la Silhouette cechowala 
„empreinte de secheresse et de mesquinerie“, jak zauwaza tenze 
sam autor12. O wszystkiem, co nieudale, krötkotrwale, co trqcilo 
sknerstwem, lichotq, tandetq, möwito si$, ze jest „d la Silhouette“ 
i tak nazwisko skqpego ministra przeszlo do potomnosci, Bög 
daj, jako przestroga i przyklad zgota odstraszajqcy 18.

W naturalnym wyniku takiego stanu rzeczy mialyby „portraits 
ä la Silhouette“ oznaczac tanie, skromne profilowe podobizny, 
wyciqte z papieru, jako surogat kosztownych, barwnych i baro- 
kowo strojnych portretöw olejnych, czy tez mistrzowskich minjatur, 
malowanych na kosci sloniowej. Nazwa sylwetki bylaby zatem 
czems urqgliwem, podobnie, jak byly np. „culottes ä la Silhouette“.

Temu jednak zdaje siq wyraznie przeczyc powszechny sposöb 
uzywania tego wyrazu, juz w drugiej polowie XVIII wieku, oso- 
bliwie w odniesieniu do portretöw profilowych („portraits ombres“).
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Wysmiewano w tych czasach wiele rzeczy, okreslajqc je mianem 
„ä la Silhouette“, ale nie przekazano nam zdaje si$ ani jednego 
tekstu, czy zdania, gdzie nazwa sylwetki portretowej — „portrait 
ä la Silhouette“ — wyst^powalaby w znaczeniu urqgliwem.

Wszak trudno przypuscic, aby wybitni nawet znawcy sztuki, 
kolekcjonerzy, uczeni, artysci i t. d., poslugiwali si$ tym terminem 
w najpowazniejszych nieraz listach, rozprawach, dzietach, gdyby 
znaczenie tego terminu zasadzalo si$ jedynie na smiesznosci i urq- 
gowisku. Trudno tez uwierzyc, aby sami „artysci-sylwetkarze“ 
tak skwapliwie uzywali nazwy „silhouetteur“ (u nas „silhouettarz“ 
w XVIII wieku) we wtasnych swoich pismach i publicznych oglo- 
szeniach w gazetach, aby smieli zalecac „silhouetty“, uzywajqc 
tego wtasnie wyrazu, gdyby i w odniesieniu do portretöw profi- 
lowych, wyraz ten byl tak pogardlixuie osmieszony. Zapewne 
i J. K. Lavater w swem uczonem dziele innej bylby uzyl nazwy, 
skoro sylwetkq traktowal tak powaznie i tak wielkie, nawet na- 
ukowe, przypisywal jej znaczenie.

To tez, mojem zdaniem, rzecz cata polega na pewnem malern 
nieporozumieniu i lekkiem przeoczeniu.

Sylwetkq portretowq nie dlatego tylko tak nazwano, ze byla 
jakoby czems smiesznem, pokracznem i pogardy godnem. Bynajmniej.

Sylwetka uzyskala nazwg od imienia swego „autora“, a przy- 
jqla si$ powszechnie tem latwiej, ze „autor“ ten, t. j. Etienne de 
Silhouette byl juz przedtem glosny i jako skqpy minister skarbu 
ostawiony; jest moze i pewna doza ironji w pojqciu „sylwetki“, 
ale nie ona wypelnia istotnq jego tresc.

E. de Silhouette — choc nieslusznie, skoro portrety profi- 
lowe, jak wiemy, znane byly juz przed nim — uwazany byl 
we Francji rzeczywiscie za pierwszego niejako twörc$ sylwetek, 
gdyz sam je sporzqdzal wtedy, gdy pono we Francji nikt jeszcze — 
przynajmniej nikt moze tak znany — tego nie czynil.

Oto z „Journal Officiel“ z dn. 29 sierpnia 1869 r. dowia- 
dujemy si$, ze zamek: Chateau de Bry - sur-Marne zbudowal 
w r. 1759 Etienne de Silhouette.
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Jedna z glöwnych dystrakcyj wlasciciela zasadzata si$ na 
obrysowywaniu konturem cienia twarzy, w celu uzyskania rysunku 
profilu danej twarzy na murze; sciany wielu sal tego palacu byly 
pokryte tego rodzaju rysunkami, ktöre nazwano od imienia ich 
twörcy: sylwetkami — nazwa, ktöra utarla siy i pozostala na 
zawsze u.

Otöz i calkowite chyba wytlumaczenie zagadkowej nazwy 
„sylwetki“. Na szczegöl ten, wyjasniajqcy niewqtpliwie istotq 
rzeczy, autorowie, piszqcy o sylwetkach, zazwyczaj nie zwracajq 
dostatecznej uwagi. Juz w r. 1760 — jak podaje v. Boehn 15 — 
pisze Landgräfin Karoline von Hessen do ksiqzniczki Amalji, 
posylajqc jej kilka sylwetek: „Twierdzq, ze kazala je wynalezc 
potrzeba, wiqc nazywa si% je od imienia odkrywcy“...

Zbiör G. Fr. Ayrera 1G, ktöry za swych lat studenckich kolek- 
cjonowat sylwetki portretowe, a zebral ich ilosc pokaznq, bo 1370 
sztuk, liczy stosunkowo niewiele egzemplarzy z lat 1764—1767, 
a zato przewaznie najwiqcej z lat 1768—1779. Istotnie lata 
1775—1785, to szczytowy punkt mody i rozwoju sylwetki.

Poswiadcza nam to i malarstwo i grafika tej doby, a takze 
i bibljografja.

W r. 1779 wychodzi „Anweisung zum Silhouettenzeichnen 
und zur Kunst sie zu verjüngen, nebst einer Einleitung von ihrem 
physiognomischen Nutzen“ (Römhild und Leipzig, 1779).

IF r. 1780 „Ausführliche Abhandlung über die Silhouetten 
und deren Zeichnung, Verjüngung, Verzierung und Verfielfältigung“ 
vom „Verfasser des Physiognomischen Cabinets“ (Frankfurt und 
Leipzig, bey Phil. H. Perrenon).

Röwniez w r. 1780: „Beschreibung der Boumagie oder der 
Kunst, Schattenrisse auf eine leichte und sichere Art zu verfiel- 
fältigen“.

Goethe stwierdza w r. 1792 („Campagne in Frankreich“}, 
piszqc o tej modzie sylwetkowania-. kazdy byl w tem wycwiczony; 
nie mögt si% przesunqc nikt obcy, kogoby wieczorem nie rysowano 
na scianie; „pantografy“ nie mogly spoczqcxl.
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Malarze i graficy nie pozostali w tyle za modq i poczqli 
utrwalac na plötnie i miedzi tego rodzaju sceny i zajqcia, o ktö- 
rych wspomina Goethe. Pozatem usilowali nawet uzasadnic tq 
modq rysowania profilöw starozytnym poczqtkiem tej sztuki-, wedle 
znanej legendy o cörce korynckiego twörcy waz, Butadesa, rodem 
z Sikjonu.

Legenda ta, tlumaczqca poczqtek rysunku, malarstwa, a nawet 
ptaskorzezby, opowiada o mtodej dziewczynie, wtasnie cörce Bu
tadesa, ktöra gdzies w gtuszy lesnej, przy skalnem urwisku, roz- 
stawala siq ze swym umilowanym. Wschodzilo juz slohce, dopalalo 
siq ognisko, nadeszla chwila pozegnania; kochanek Greczynki, 
ktöry stal na tle gladkiej sciany skalnej, zbieral siq juz do da- 
lekiej drogi. Promienie wstajqcego stohca uwydatniaiy coraz wy- 
razisciej jego sylwetq. Wöwczas dziewczyna owa, spostrzeglszy 
eien kochanka na skale, pragnqc utrwalic dla siebie jego rysy, 
wyjqta z gasnqcego ogniska niedopalonq galqzkq i obrysowala 
zwqglonym jej koncem sylwetq kochanka na kamieniu, sporzq- 
dzajqc w ten sposöb pierwszy wogöle portret i to portret profilowy.

Butades miat pözniej te kontury sylwety wypelnic glinq 
i w ogniu jq wypalic, przez co znöw powstal pierwszy reljef, 
jak gdyby pierwsza plakieta portretowa.

Legenda ta, przekazana m. i. przez Plinjusza I8J — sq rözne 
jej wersje — ciekawa jest nietylko ze wzglqdu na zwiqzek jej 
z sylwetkq portretowq, oraz z tresciq calego szeregu kompozycyj 
malarskich i graficznych, osnutych na tle jej wqtku.

Zasluguje ona pozatem jeszcze na uwagq ze wzglqdöw ogölno- 
estetycznych, a mianowicie dlatego, ze uwzglqdnia doskonale kilka 
podstawowych pierwiastköw, bez jakich nie moze siq obejsc zadna 
wogöle twörczosc w dziedzinie sztuki.

Wystqpuje w tej legendzie przedewszystkiem mitujqca dusza 
ludzka: tylko w chwili silnego afektu w duszy twörcy powstac 
moze prawdziwe dzieto sztuki. Trzeba ukochac swöj temat i po- 
znac go dobrze, aby möc go podac w artystycznej formie. Trzeba 
umiec patrzec, aby widziec to, czego moze inni nie widzq. Trzeba 
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isc za pierwszym porywem serca, nauczyc r$k$, aby postuszna 
byla wewnqtrznemu nakazowi, trzeba umiec stosowac najprostsze 
srodki techniczne dla dopiqcia swego celu. Trzeba tworzyc w chwili 
podniesionego stanu psychicznego, milosci czy nienawisci, wszystko 
jedno, byleby tylko nie na zimno, beznamiqtnie, gdy ni mysl, ni 
uczucie tej twörczej pracy nie towarzyszy. I trzeba nadewszystko — 
byc sobq...

Oto, w istocie, zwiqzta filozofja sztuki i artystycznej twör- 
czosci, zawarta w tej greckiej legendzie, ktörq ilustrowano tak 
ch^tnie w XVIII wieku.

W akwaforcie J. Ouvrier’a (1725—1784) rozpowszechniony 
byt obraz nadwornego malarza drezdehskiego i dyrektora Aka- 
demji J. E. Schenaua (Zeisiga) p. t.: „L’Origine de la Peinture 
ou les Portraits ä la Mode“, obraz, ktöry przedstawial chwilq 
rysowania sylwety, przy swietle lampy, na scianie, gdzie zboku 
wisi juz szesc duzych sylwet, gotowych. Ten sam grafik paryski 
wykonat tez dwie inne ryciny podlug Schenaua19, mianowicie: 
„Les portraits ä la mode“ (rycina odmienna od wymienionej po- 
wyzej), oraz „La Lanterne Magique".

Z lat 1773—1774 datuje sig rycina Norblina29, na tymze 
samym temacie oparta, p. t. „Wynalezienie rysunku“.

Pozatem znany byl w XVIII wieku obraz Benjamina IVesta 
(1738—1820), röwniez podobno sztychowany, p. t.: „The Origin 
of Painting“, dalej sztych p. t.: „Schattenzeichner“, ktöry repro- 
dukuje anonimowo (z dziela J. K. Lavatera) M. v. Boehn; pözniej 
analogicznie opracowywali ten temat Edw. Daege (1805—1883) : 
„Die Erfindung der Malerei“ (National- Galerie w Berlinie), 
K. Fr. Schinkel (1781—1841): Projekt do fresku w przedsionku 
Starego Muzeum w Berlinie — i inni.

A moze i Grottger** z myslq o sylwetkach dodal w r. 1866 
na portrecie narzeczonej den wlasnego profilu?

Metoda profilowego portretowania na podstawie cienia byla 
wi$c ogölnie i silnie zakorzeniona w spoleczehstwie öwczesnem. 
Potwierdzajq ten fakt obrazy i ryciny, przedstawiajqce sceny 
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z zycia domowego, na podstawie czego uzyskujemy caly szereg 
wskazöwek co do sposoböw technicznych, w jakich wykonywano 
sylwetki.

Wycinano je z papieru, malowano je na papierze czarnym 
tuszem, ale przedewszystkiem, jesli podobizna miata byc wierna, 
o co gtöwnie chodzito, postugiwano sig cieniem, t. j. obrysowy- 
wano starannie sylwetq, jakq rzuca na biatq plaszczyznq gtowa 
w profilu, silnie z jednej strony oswietlona lampq, umyslnie do 
tego celu w rözny sposöb konstruowanq.

Uzyskana sylweta byta jednak wielkosci naturalnej, a wigc 
zbyt wielka. Sztuka sylwetkarza polegala wlasnie na tem, aby 
tq profilowq podobizny sprowadzic do rozmiaröw mniejszych, cza- 
sem wprost minjaturowych, tak, aby sylwetka taka data si$ po- 
miescic nawet w broszy lub w pierscieniu.

Do tego celu sluzyly znowuz ad hoc konstruowane „machiny“, 
ktörych byly rözne odmiany, a jeszcze liczniejsze, nizli istotne 
odmiany — rözne nazwania.

Przedewszystkiem uzywano najrozmaitszych przyrzqdöw, ktöre 
mialy na celu ulatwic zdejmowanie sylwetek w dzieh. Takim byla 
np. machina, znana pod nazwq „Hessell'scher Treffer", wyna- 
leziona przez nory mb erskiego rytownika i sylwetkarza, nazwiskiem 
Leonhard Daniel Hessel (ur. 1757 w Petersburgu). Ernst Christian 
Specht z Gothy skonstruowal podobnq machiny ze szkla. Inne 
tego rodzaju wynalazki zrobili Anglik Mr. Tussaud, oraz Francuz 
Gilles-Louis Chretien (1754—1811), muzyk, rysownik i sztycharz, 
ktörego instrument pod nazwq „Physionotrace“ (pözniej ulepszony 
i nazwany: „Physionotype“), sluzqcy do wiernego, mechanicznego 
portretowania odrazu w rozmiarach zmniejszonych, ogromnie byl 
w swoim czasie glosny. Od r. 1788 pracowat Chretien w Paryzu 
wspölnie z Quenedey’em, nastqpnie z minjaturzystq Fouquet’ em, 
Aparat Chretien a utatwiat mu robienie sztychowanych portretöw 
o wysokim stopniu podobiehstwa, ceny rycin byly nader niskie, 
interes prosperowal swietnie. W r. 1793 portretowal siq w Eta
blissement Chretien a T. Kosciuszko 22.
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Do pomniejszania sylwet z wielkosci naturalnej (na podstawie 
cienia sporzqdzonych) do rozmiaröw minjaturowych sluzyl przy- 
rzqd, znany i dzis ogölnie, nawet w szkotach, a mianowicie t. zw. 
pantograf, wynaleziony przez jezuit% Chr. Scheinera z poczqt- 
kiem XVII wieku8S, udoskonalony nastqpnie w Holandji; przy- 
rzqd ten nazywano rozmaicie, np.: Parallelogrammum delinea- 
torium, le singe, Copir-Rahmen, Affe, Storchschnabel i t. p. Takze 
Angielka Mrs. Edward Beetham miala wynalezc przyrzqd do 
pomniejszania sylwetek, a francuski sylwetkarz Fr. Gonord zrobil 
wynalazek, ktöry ulatwial i pomniejszanie i powielanie sztychöw 
i sylwetek, w dowolnej ilosci odbitek 2i.

Francja miala w owej epoce kilku nader wybitnych przed- 
stawicieli sztuki sylwetkowej, poza Gonord’em.

Najslynniejszym chyba byt, popierany gorqco przez Voltaire'a, 
Jean Hubert (1721 —1786) rodem z Genewy, ktöry uchodzil na
wet za twörcq sztuki wycinania — nie sylwet portretowych, ale 
sylwetkowych kompozycyj. Pysznym takim obrazkiem jest np. 
bialo na tle czarnem zrobiony: Voltaire dosiadajqcy Pegaza. 
Zresztq Hubert portretowal Voltaire a po niezliczonq Hose razy, 
w najrozmaitszych pozach. Byl to sui generis „genjusz nozyc“ — 
we Francji zwano go Watteau, Callot’em, P. Potterem wycinan- 
kowych sylwetek 35. A slaw$ takq zyskac w czasie, kiedy sylwetki 
ciqli w papierze wszyscy, nie wyjmujqc pani de Genlis, nie bylo 
latwo. Marmontel opowiada 26, ze Hubert mial niejako oczy na 
kohcach swych paleöw; majqc rgee ukryte w tyle poza sobq, po- 
trafil wystrzyc z papieru podobiznq profilowq tak podobnq, ze 
nie zrobilby takiej olöwkiem.

Röwniez i Grimm wymienia go w swych listach w r. 1772. 
Stawa jego nie miala wprost sobie röwnej. Nastqpca jego J. L. 
Agasse (1767 —1849) w Genewie przewyzszyl go moze artyzmem 
w swych przedziwnych pejzazach, ale nigdy slawq...

Wspomniany juz powyzej Francois Gonord (ur. 1756), „dessi- 
nateur physionomiste“, jezdzit po catej Europie — byl zrazu szty- 
charzem — znano go w Londynie, w Paryzu, w Pradze, w stolicy 
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W^gier i Austrji. Oglaszal siq czqsto w pismach, jako niezröwnany 
portrecista-sylwetkarz, np. w „Journal de Paris1' z dnia 28 stycznia 
1788, gdzie podaje, ze mozna zamawiac u niego trojakiego ro- 
dzaju portrety; sylwetki gtöw, zwykte (24 sols sztuka, „nizej 
dwu nie robi si$u), dalej silhouettes ä l'angloise", t.j. z dodaniem 
stroju glowy i kostjumu (na papierze, albo na kosci stoniowej — 
6 funtöw sztuka), wreszcie kamee i minjatury, podlug sylwetki, 
co zwie „Silhouette coloree" (12 funtöw sztuka). Przedtem jeszcze 
byl w Wiedniu, gdzie w r. 1781 oglaszal w „Wiener Zeitung“ 
(nr. 14 i nast.), ze ma u siebie wspaniatq „Collection de l’illustre 
Noblesse de Vienne, d Hongrie et de Prague“ w ilosci 1024 por- 
tretowych sylwetek 37.

Inny sylwetkarz francuski, z poczqtku XIX wieku, Auguste 
Edouart, przeniöst si$ pözniej do Anglji i tarn wyrobit sobie wziq- 
tosc nadzwyczajnq.

Nie gardzil tez sztukq sylwetkowq paryski rysownik i szty
charz, litograf, pisarz, medaljer, kustosz zbioru gemm i kamei, 
zapisanych krölowi przez Mme de Pompadour, pözniejszy dyrektor 
generalny muzeöw francuskich (od r. 1804), Dominique Vivant 
Denon (1747—1825), ktöry do czasöw rewolucji zwal si$ de Non, 
a pöiniej od Napoleona otrzymal tytul barona. Sztychowal on 
m. i. ramki do sylwetek.

W drugiej cwierci XIX wieku cieszyly si$ wziqciem ogrom- 
nem w Paryzu sylwetki karykaturowe Jean Pierre Dantana 
(1800—1869), znanego rzezbiarza, ktöry tworzyl tez karykatury 
wybitnych, wspötczesnych sobie osobistosci w terrakocie, w formie 
malych biusciköw i statuetek; najpiqkniejszq ich kolekcjq posiada 
Musee Carnavalet w Paryzu (Salle de 1830); pozatem wydawane 
byly röwniez w litografjach, rysowanych tak przez samego Dan
tana, jak i przez Grandville a, Ramelet’a i innych 28.

Kiedy A. Edouart, „silhouetteur“, umiejqcy zresztq robic tez 
portrety z... wlosöw, przybyl do Anglji, okolo r. 1820, musial 
dowiedziec si% z zalem, ze grono jego konkurentöw jest nader 
liczne29.
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W XVIII wieku, w ostatniej jego cwierci, sylwetowal w Anglji 
Christopher Sharp, Thomasson, Edward Foster (1762—1864), 
a nadewszystko slynny John Miers 30, oraz wielki pono jego rywal 
A. Charles, „royal Artist“. A opröcz nich dlugi szereg innych, 
nieco pözniejszych, jak Richard Jorden, Mrs. Patience Wright, 
Harding, Atkinson, Wilton, Franklin, H. i J. Walter, Master Hu
bard (czy nie identyczny z Jean Hubertem z Genewy?), Niemiec 
Heinrich Kniger, ktöry robil sylwety kolorowe, Mrs. Leigh Hunt, 
pözniej Pearce (ok. 1840—50), wreszcie Harry Edwin (ok. 1870). 
Ale byl tez w tym szeregu ktos, kto nas ze wszystkich najbar- 
dziej moze interesuje, a mianowicie polecajqcy swe sylwetkar- 
skie uslugi „nobility and gentry“ Polak wqdrowny („a travelling 
Pole“), nazwiskiem — Loecksi... Jak musiat sii w rzeczywistosci 
nazywac ten nasz mistrz sztuki sylwetkowej, skoro tak wtasnie 
przezwali go dla swej wygody Anglicy — mozliwe, ze za jego 
zgodq, — tego dzis chyba nikt latwo nie dojdzie.

Nie moze byc öw „Loecksi“ zadnq miarq identyczny z Jo
zef em Lqskim (1760—1825), profesorem matematyki i astronomji, 
ktöry poczqsci z amatorstwa zajmowal sii tez rytowaniem na 
miedzi i malowaniem minjatur portretowych; z nich dwie — 
portret Franklina (en cama'ieu, a wi$c rodzaj sylwetki) i gene- 
ratowej Wittowej — znajdowaly sii w zbiorach kröla Stanislawa 
Augusta, a wykonac mial ich o wiele wiqcej w Nissie, za czasöw 
niewoli pruskiej, do ktörej dostal sii w czasie wojny 1794 r., 
gdyz z tego podobno sii utrzymywal. Lqski podrözowal wpraw- 
dzie po Niemczech, ksztalcil sii tez w Gdahsku, utrzymywal czas 
dluzszy zazyle stosunki z D. Chodowieckim drogq pözniejszej 
korespondencji, ale w latach 1796—1810 osiadt w kraju, wy- 
kladat najpierw w Krakowie, potem w Warszawie, astronomji, 
matematyki wyzszq i fizyki, a o podrözy jego do Anglji nie nie
wiadomo. W r. 1810 wyjechat na dwa lata do Paryza w celu 
studjöw fachowych, poczem do smierci juz w Polsce pozostai.

Jesli tedy Liski, co mozliwe, bawit sii nawet i sylwetkami, 
ktöre mogly go zaciekawiac jako minjaturzysti, z pewnosciq nie 
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jezdzil do Anglji, by tarn, jako „ a travelling Pole1' polecac swe 
ustugi szerokiej P. T. publicznosci.

Dla chqtnych — otwarte tedy pole do „scislejszych" badan 
w tym. kierunku.

Najwiqcej adeptöw „sztuki czarnej" liczyly niewqtpliwie 
Niemcy, gdyz te miaty ich tak wielu, ze zasilaty nimi najdalsze 
krahce Europy: od Wtoch az po Petersburg.

Oto jeden z nich, rodem z Gothy, student teologii w Jenie, 
potem adjutant i biograf ks. Suworowa, — i wtedy, jak za na- 
szych czasöw, wiele rzeczy bylo mozliwych, — objezdzat w latach 
1783—1800 calq Europa, jako sylwetkarz, a poniewaz umial 
trafic do najwyzej nawet postawionych osöb, zebral ciekawq ko- 
lekcjq stu sylwetek i wydat jq w osobnej ksiqzce. Byl nim Frie
drich Anthing (zmarly 1805 w Petersburgu), a ksiqzka jego, ktöra 
w dwa lata po ukazaniu si$ w drugiem wyszla wydaniu, dzis 
niezmiernie rzadka i poszukiwana, nosi tytul: „Collection de Cent 
Silhouettes des Personnes Illustres et Celebres dessinees dapres 
les Originaux par Anthing“, A Gotha, 1791“. W ksiqzce tejf 
w pysznie sztychowanych ramkach i obwödkach, röznego ksztaltu 
i röznej barwy, znajdujemy czarne profile — tylko fryzury, ka- 
pelusze damskie i szczegöly stroju uwydatnione sq subtelnie ja- 
snemi konturami — panujqcych i dostojniköw ze schylku XVIII 
wieku. Wsröd nich zas, co zwiqksza jeszcze nasz dla tej kolekcji 
interes, sq tez udatne sylwetki Stanislawa Augusta, oraz ks. pry- 
masa Poniatowskiego 3Anthing byl sylwetkarzem wyzszej miary, 
rozsmakowanym w swej sztuce. Liczne jego portrety posiadala 
akademja petersburska.

Byl on tez twörcq wielu kompozycyj figuralnych i portretöw 
zbiorowych. Na berlihskiej wystawie stulecia sztuki byty np. trzy 
jego wiqkszych rozmiaröw (46X63 cm) sylwetki, przedstawiajqce 
grupy petersburskich uczonych ze siynnym bazylejskim matema- 
tykiem Eulerem i t. d. •*. Inne tego rodzaju kompozycje Anthinga 
ukazywaly si$ potem w sztychach, jak np.: cesarz Jozef II 
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w swej komnacie (ryt. Balnis), albo: cesarzowa Katarzyna II 
z rodzinq w ogrodzie (ryt. Daniel Berger 1789).

Manja sylwetkowa ogarn^la tedy, jak widzimy, wszystkie 
sfery öwczesnego spoleczehstwa, od studentöw i malomiasteczko- 
wych piqknosci az po sfery dworskie, samych panujqcych nie 
wyjmujqc, a co moze jest tez rzeczq znamiennq dla tej mody 
i dla znaczenia sylwetki, jako jednego z przejawöw kultury 
w XVIII wieku, nawet tak pompatycznie dostojne akademje 
uczonych (nietylko „des heiles lettres“, ale i przyrodniköw 
i matematyköw) — nie umialy, czy tez nie mogty jej si$ nie 
poddac.

Usankcjonowali juz niejako sylwetkq takze artysci, malarze 
i graficy> przedstawiajqc jej starozytne pochodzenie, podajqc jq 
jako poczqtek sztuki wogöle — na tle legendy o cörce Butadesa.

Naukowo-przyrodniczego jednak splendoru i uzasadnienia 
dodat sztuce sylwetkowej glosny w XVIII wieku pastor J. K. La- 
vater (1741—1801), autor sensacyjnego na owe czasy dziela p. t. 
„Physiognomische Fragmente zur Beförderung der Menschen
kenntnis und Menschenliebe“ (cztery tomy z tablicami sztychöw 
i z wieloma sylwetkami, 1775—1778).

W dziele tem zacny pastor, powolujqc si§ na cytaty z uczo
nych dziel starozytnych i nowoczesnych filozoföw i przyrodniköw, — 
nie pominql zresztq i pisma sw., — wykazywat zdumionym czy- 
telnikom jak na dloni, ze fizjognomika, to cudowna nauka, bardzo 
glqboka, a dla kazdego dost^pna, nauka, ktöra moze przyczynic 
sig w duzym stopniu do usuniqcia z zycia najzawilszych nawet 
problemöw, najprzykrzejszych zyciowych zawodöw. Wystarczy tylko 
wziqc pod uwagq czyjs profil, najlepiej w „sylwecie“, zbadac go 
scisle wedle wszelkich zasad fizjognomiki, a juz wie si%, co to 
za czlowiek, jaki jego Charakter, sklonnosci, wady i zalety. Ta 
wiedza, w zastosowaniu praktycznem, ulatwia ogromnie obcowanie 
z ludzmi, wskazuje wyraznie, z kirn mozna nawiqzywac jakie- 
kolwiek stosunki, kogo zas trzeba raczej unikac.

Tak twierdzil ten autor, otoczony czciq i powagq stanu du- 
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chownego, owiany szczerq chqciq zblizenia wzajemnego ludzi do 
siebie i ich uszcz^sliwienia.

Sylwetka nabrala wskutek takiej teorji „naukowej" przedziw- 
nego wprost znaczenia. Byta juz nietylko mitq, taniq, a wi$c dla 
wszystkich dost^pnq pamiqtkq, tem mniej sztuczkq lub pseudo- 
artystycznq zabawkq, lecz stala siq niejako dokumentem naukowej 
donioslosci, praktycznym kluczem do poznawania serc ludzkich, 
omal talizmanem szcz^scia ziemskiego.

Fizjognomika nie zna wprost bardziej niezawodnego, ni bar- 
dziej wiarygodnego kryterjum swej objektywnej prawdziwosci, 
jak sylwetka — pisat w swem dziele Lau ater. Sylwetka jest za- 
razem, mimo wszystko, najprawdziwszq i najwierniejszq podo- 
biznq czlowieka, jakq wogöle mozna stworzyc — sq jego slowa. 
Zadna sztuka nie zbliza si$ nawet do dokladnosci doskonale 
sporzqdzonej sylwety 33.

Tak möwit slynny kaznodzieja zuryski, uczeh Bodmera 
i Breitingera, wierzqc w nieomylnosc swej fizjognomiki, niepomny 
widocznie slöw, ktöre wlasnie niespelna sto lat przed ukazaniem 
sz'f jeS° dziela wyrzekl inny znawca charakteröw ludzkich, a mia- 
nowicie Jean de La Bruyere: „La physionomie n est pas une 
regle donnee pour juger des hommes; eile nous peut servir de 
conjecture"...

To tez gdyby ktos zajrzal do ktöregos ze slowniköw uczonych 
XVIII wieku, dowiedzialby si$, ze ludzie nauki nie dobrego o fizjo- 
gnomice nie sqdzili, nazywajqc jq z przekqsem „cette science 
ridicule" 31.

Ale wszystko to malo szkodzilo lavaterowskiej teorji, 
a jeszcze mniej pandemicznemu wprost rozpowszechnianiu si$ 
portretowych sylwetek.

Dla Lavatera pracuje specjalny artysta-rysownik „fizjogno- 
micznyu G. Fr. Schmoll, ktöry w r. 1774 byl u Goethego, a sam 
weimarski poeta nawiqzuje stosunki z Lavaterem, pisze w r. 1775 
„Physiognomische Fragmente", ocenia ze stanowiska fizjognomiki 
Rembrandta i Rajaela, odezytuje charaktery z czterech mqskich 
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D. Chodowiecki del. & sc. 1779 (E. 330).

i jest czlowiekiem, ktöry na sam 
widok sylwetki Charlotty von Stein, 
przeslanej mu przez Zimmermanna, 
zdolal sig w niej zakochac™.

Najwybitniejsi nieraz artysci 
ulegajq wptywowi Lavatera, zaha- 
czajq w ten lub öw sposöb o syl- 
wetkq. Oto Daniel Chodowiecki wy- 
konywa w latach 1774 —1775 caly 
szereg plansz do „Fragmentöw“ La
vatera 3G, umieszcza w obu, niemiec- 
kiem i francuskiem, wydaniach ka- 
lendarzyka p. t.: „Almanac gene- 
alogique de Lauenbuorg pour jannee 
1780u reprodukowanq tu obok syl- 
wetkq z dowcipnemi wierszami (Eng. 
306 i 330), ilustrujqc Werthera 
umieszcza w pokoju nieszczqsliwego 
kochanka sylwetkq Lotty na scianie 
(rycina z 1776 r., Eng. 152), wreszcie w r. 1793 komponuje pelnq 
sentymentu ryciny. siedzqcego na lawce, w parku, mtodzienca, 
ktöry wpatruje siq z uwielbieniem w trzymanq w r$ku sylwetkq 
(Eng. 722, 722a).

W ten sposöb, dziqki pismom Lavatera, sztuka sylwetkowa 
rozpowszechnila siq jeszcze wi^cej, zyskala sobie wszqdzie wielu 
zapalonych zwolenniköw, najliczniejszych jednak w Niemczech 
i w Austrji.

W Wiedniu stynql zwtaszcza pomyslowy i sprytny ilustrator- 
sztycharz wszelkich dworskich uroczystosci i senzacyj politycznych 
Hieronymus Loeschenkohl — „gehorsamster Diener des schlechten 
Geschmackes“, jak go zwie Gräffer*1. Byli w Wiedniu i inni syl- 
wetkarze, jak S. Schmid, Johann Durst, Wilhelm Ackermann 
i t. d.; przewyzszali oni moze Loeschenkohla swym artyzmem, 
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ale nie sprytem, ni umiejqtnosciq grania na najczulszych strunach 
ludzkiej naiwnosci, korzystania wlot ze sposobnej chwili.

Umiera Marja Teresa, Loeschenkohl juz sprzedaje w swym 
sklepiku przy Kohlmarkt wielofiguralnq sylwet$ p. t. „Theresiens 
letzter Tag“ z odpowiednim wierszykiem. Jozef II rozpoczyna swe 
panowanie — Loeschenkohl juz oferuje swym klientom nowq 
kompozycjq sylwetowq, jeszcze bardziej pomystowq i jeszcze bo- 
gatszq co do ilosci przedstawionych figur, p. t. „Die Prater-Lust 
oder Dass vergnügte Wienn in seinem Geliebten Joseph“.

Pozatem wychodzi z pracowni Loeschenkohla mnöstwo innych 
sylwetek — wszystko bowiem jest u niego na sktadzie — w r. 1786 
ukazuje siq kalendarz z 53 sylwetkami portretowemi aktoröw 
öwczesnych, w r. 1789 zas podobny kalendarz z 57 sylwetkami 
uczonych i literatöw.

Nie bylo chyba za jego zycia zadnego gtosniejszego zdarzenia, 
zadnej wybitniejszej osobistosci w Wiedniu, ktörychby Loeschen
kohl natychmiast nie rozpowszechniat w sztychowanych zazwyczaj 
sylwetach. Ten pospiech jego byl wprost niezröwnany, czasem 
nawet pono zbyt wielki, jak to poswiadcza z calq skwapliwosciq 
autor wspomnieh p. t. „Verlorene Briefe an einen Landsmann in 
Sachsen“ (H. Trockendorf er, 1785); oto Loeschenkohl sprzedawal 
w Wiedniu „pysznie utrafione“ podobizny sylwetkowe cztonköw 
legacji marokahskiej — ale na krötki czas przed przybyciem tej 
legacji do Wiednia, zanim ktokolwiek mögl jq wogöle widziec...™

Wieden zasmakowal w sylwetkach na dlugie czasy — po 
przez epokq empireu az po ostatnie dni Biedermeier u — sta- 
nowit tez punkt centralny licznych sylwetkarzy, skqd, juz ze slawq 
stolecznq, rozjezdzali si$ oni po innych „krajach koronnych“, 
trafiajqc nawet do Galicji i Lwowa.

W samych Niemczech nie bylo wiqkszego miasta, gdzieby 
sztuki sylwetkowej nie uprawiano tak zawodowo, jak i z ama- 
torstwa, co wi^cej, jak si$ juz rzekto, Niemcy zasilaly swymi 
„artystami“ inne kraje i stolice, od Petersburga az po miasta 
poludniowo wtoskie.
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Taki np. Ernst Valentini (ur. 1759), sylwetkarz i minjatu- 
rzysta, znany w Turynie, Medjolanie, Parmie i Florencji, sporzqdza 
sylwetki na zamöwienie pözniejszego cesarza Leopolda II, a pod 
koniec zycia, dawszy siq poznac w Hamburgu, Berlinie i Bremie, 
otrzymuje nawet tytul nadwornego malarza.

W Berlinie, pröcz sylwetek portretowych pojedynczych, uka- 
zywaty si$ tez rözne sylwety grupowe, kompozycje w rodzaju 
„Borussiens Trauer am Sarge des königlichen Prinzen Friedrich 
Ludwig Karl. Seiner Witwe zugeignet; gestorben 28 Dezember 1796. 
B. Rode inv. et del. 1797 — G. H. Burmester sculp. 1797u 
i t. p. inne.

W Dreznie wyröznia si$ w tych czasach Johann Adam Opitz 
(1763—1825) oraz Johann Gottlieb Sollbrig (1765—1815), 
w Norymberdze Christian Daniel Henning (ur. 1734), zarazem 
malarz, sztycharz i handlarz dziel sztuki, — zbiör jego sylwetek 
wyszedt osobno w r. 1782 — a obok niego Andreas Leonhard 
Möglich (ur. 1742), tapicer, rysownik, sztycharz, ktöry zczasem 
zostal czlonkiem honorowym augsburskiej akademji 39.

W Augsburgu pozyskal sobie stawq Johann Esaias Nilson 
(1721 —1788). W calym szeregu miast niemieckich, jak Lipsk, 
Halle, Magdeburg, Halberstadt, Drezno, Bautzen, Zittau, Görlitz, 
dal si$ poznac i wiele zebral grosza teolog, a zarazem uczeh 
lipskiej akademji, Naether (Näther), zajmujqcy si$ pozatem szli- 
fowaniem szkla, chemjq, mechanikq, wynalazca „Universalsprach
schreibekunst“, ktörego J. Leisching drogq domyslu identyfikuje 
z D. H. Netherem, malarzem i sztycharzem, uczniem Norblina '0.

Wqtpi§ bardzo, aby domysl Leischinga byl sluszny; öw lipski 
„Tausendkünstler", a uczeh Norblina D. H. Nether (tak pisze 
jego nazwisko Nagler, ktöry mylnie '1 przypuszcza, ze byl synem 
Jana Chrystjana N., malarza dworu sasko-polskiego, zmarlego, 
jak podaje takze Füssli, w r. 1744, w 54 roku zycia) — to nie- 
wqtpliwie dwaj rözni ludzie. Jak stwierdza Z. Batowski w swej 
ksiqzce o „Norblinie“, w r. 1780 byl immatrykulowany w aka
demji malarskiej w Paryzu 20-letni (a wi$c ur. w roku 1760) 
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malarz z Warszawy, imieniem „Henri Nather“, ktöry jeszcze 
w r. 1781 ucz^szcza do tej szkoty i mieszka „chez le Prince 
Moslosky (!) ä la Villette“. Z lat 1778 —1780 znanych jest okoto 20 
jego akwafort, zrobionych pod wyraznym wplywem, wzglqdnie 
wprost z Norblina; niewiadomo jednak, czy öw Näther —wzgl^d- 
nie Nether — byl bezposrednim uczniem Norblina w pracowni na 
Starem Miescie w Warszawie — zaznacza Z. ButowskiPrzy- 
puszczam, ze skoro mieszkat w Paryzu „chez le Prince Moslosky11 
(u hr. Mo stow skiego?), raczej tak. VZ kazdym razie D. H. Nether, 
o ktörym pozatem bardzo malo wiadomo, uczen posredni czy 
bezposredni Norblina, Student paryskiej akademji, pupil widocznie 
pp. Mostowskich, autor 20 z görq akwafort — bytby zapewne 
wszystkie te okolicznosci w inny sposöb lepiej wyzyskat, bylby 
pracowal raczej na gründe paryskim, czy moze warszawskim, 
a nie tluklby sig chyba po tylu miastach niemieckich, takze pod- 
rzqdnych, nawet, gdyby mu przyszlo zarabiac na zycie malowa- 
niem czy tez wycinaniem sylwetek.

Pozostaje wiqc znowu otwarta kwestja, kirn byl wtasciwie 
öw teolog-sylwetkarz, oraz co robil pözniej D. H. Nether, uczen 
Norblina, dlaczego zamilkl i dlaczego wszelki niejako slad pöz- 
niejszego jego zycia zaginql.

Niemcy zdotali w ciqgu ostatnich lat kilkunastu wielkq sto- 
sunkowo ilosc nazwisk swych sylwetkarzy wylonic z mroku za- 
pomnienia. Okazalo si% röwniez, ze wiele osobistosci, znanych 
skqdinqd, oddawalo si$ z zamilowaniem sztuce sylwetkowej.

I tak kwitnqla ta sztuka nawet w otoczeniu najblizszem 
Schopenhauera. Zajmowala siq sylwetkq okolo r. 1780 w Gdahsku 
Johanna Schopenhauer, a z poczqtkiem wieku XIX Adela Scho
penhauer. Wycinala sylwetki ch^tnie Christiane Luise Duttenhofer 
ur. Hummel, Varnhagen von Ense, a do wyzyn artyzmu — rzec 
mozna bez przesady — doszla sylwetka w wykonaniu znanego 
malarza, ucznia kopenhaskiej i drezdehskiej akademji, prekursora 
ideowego nowej sztuki, pleinairowej, jakim byl Philip Otto Runge 
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(1777—1810), autor wielu, bardzo powaznych i ciekawych studjöw 
estetycznych, oraz rozprawy z dziedziny teorji barw.

Ph. O. Runge portretöw nie wycinat wcale; przepyszne na- 
tomiast ciql widoki, kwiaty, zwierzyta, tworzqc nieraz cate kom- 
pozycje, a nawet cykle. Jak w malarstwie, tak i w swej sztuce 
sylwetkowej zerwat z chtodnym i sztywnym akademizmem, hol- 
dowat zas natarze, wycinat np. kwiaty na swych przechadzkach 
„z natury“, to znaczy na podstawie artystycznej obserwacji zy- 
wych ich okazöw. Kwiaty takie, przeslane w r. 1806 Goethemu, 
zjednaty Rungemu stowa wielkiego uznania ze strony poetyii. 
Zajql siy tez niemi i przypomniat je czasom nowszym glosny 
muzeolog i historyk sztuki hamburski, Alfred Lichtwark.

Z ostatnich chwil XVIII wieku przytoczy tu jeszcze jednego 
tylko sylwetkarza, ktörym byl niewqtpliwie Polak, ale zniemczony, 
dlatego nie bylbym za jego rewindykacjq dla sztuki sylwetkowej 
polskiej.

Oto w zbiorach rodzinnych Juljusza Leischinga, dyrektora 
Muzeum Przemystowego w Bernie Morawskiem, znajduje siy 
tabliczka z dziesiycioma sylwetkami portretowemi, zlotemi na tle 
czarnem (na szkle), ktöre oznaczone sq w sposöb nastypujqcy44: 
„Gez. durch Occolowitz, Langensalza, d. 20 Febr. 1799*. Rzecz 
naturalna, öw „Occolowitz* to poprostu nasz Okolowicz...

Znany jest w dziejach sztuki sylwetkowej inny jeszcze zniem
czony Polak, ktörego pochodzenie polskie stwierdzajq lojalnie na
wet sami Niemcy*5, a mianowicie: Pawel Konewka, uwazany 
wprost za najwiykszego mistrza tej sztuki w wieku XIX; nieliczni 
tylko twierdzq, ze doröwnywal mu berlihski sylwetkarz, Karl 
Fröhlich.

Pawel Konewka, syn urzydnika uniwersyteckiego, urodzil siy 
1840 roku w Greifswaldzie. Zyl krötko, gdyz zmarl w roku 1871, 
ale zyl z fantazjq, puszczajqc pelne wodze swemu iscie polskiemu 
temperamentowi. Nie gardzit szklanicq, a umarl na suchoty, jak 
kazdy nieledwie wybitniejszy artysta polski tamtej epoki.

Opowiadajq o nim caly szereg dowcipnych kawalöw, ktöre 
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swiadczq o niepospolitym jego sylwetkarskim talencie. Tak np. 
w r. 1868, znalaztszy si% w sali klinicznej podczas wyktadu wy- 
bitnego jakiegos lekarza, zdolal niepostrzezenie w ciqgu niespelna 
godziny wyciqc pod stotem grupq portretowq, a mianowicie samego 
profesora i wszystkich jego sluchaczy; najblizszy nawet sqsiad, 
przyjaciel Konewki, Keppler, wcale pracy jego nie zauwazyt.

Innym razem, na balu oficjalnym w Berlinie, zu chwili roz- 
mowy z jakims generalem, ktöry taskawie wyrazal si$ o jego 
talencie, wyciql sylwetkq tego generala, röwniez bez zwröcenia 
na siebie czyjejkolwiek uwagi, ale... z podszewki wlasnego fraka.

Poza temi portretami jednak wslawil si% Konewka zwtaszcza 
swemi kompozycjami, jak np. ilustracje do Snu nocy letniej, 
Don Kichota, Fausta, oraz dlugim szeregiem obrazköw sylwet- 
kowych dla dzieci. Na krötko przed smierciq, ktöra nastqpila 
w Berlinie, 10 sierpnia 1871, wykonal Konewka ostatniq swq 
sylwetkq, poswiqconq piesni niemieckiej „ O Strassburg, du wunder- 
schoene Stadt“. Przedstawil w niej Konewka postac konajqcego 
jezdzca...

Nowszych i wspölczesnych sylwetkarzy niemieckich — a jest 
ich sporo — wymieniac tu nie b$d%. Wspomnq tylko krötko, ze 
kilkanascie lat temu odznaczyl si% w Bernie jako twörca cyklu 
czarnych konterfektöw, mianowicie wszystkich czlonköw berneh- 
skiego teatru, Emil Maria Quietensky — moze takze sylwetkarz 
pochodzenia polskiego (Kwiecihski)?...

I dzis jeszcze, takze poza Niemcami, sztuka sylwetkowa, 
nawet o ile idzie o sylwetkowe portrety, ma swych zwolenniköw. 
Tego rodzaju portret jednak, wobec fotografji, zapomocq ktörej 
mozna drogq czysto mechanicznq sporzqdzac röwniez doskonate 
sylwety, stracil na znaczeniu i na wziqtosci.

Sztuka wycinania z papieru, t. zw. „psaligraphia“, przezyta 
si$, zajmujq siq niq obecnie cz^sciej dzieci, niz artysci. Rzecz inna 
operowanie sylwetq w zdobnictwie artystycznem, w malarstwie 
i grafice, ° czem pözniej.

Sama jednak technika sylwetki, w röznych swych rodzajach,
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zasluguje na uwag$ i dzisiaj, a to glöwnie ze wzglqdu na rözne 
mozliwe sposoby zastosowania sylwetki do wyroböw przemystu 
artystycznego i t. d.

Odröznic tu nalezy wtasciwe sylwetki od t. zw. wycinanek, 
ktöre mogq miec za temat albo czysty Ornament, linijny czy 
roslinny, czasem kombinowany z figurami, albo tez pejzaze, 
kompozycje figuralne z postaciami i zwierzqt i ludzi i t. p. Tq 
sztukq „wycinankowq“ okreslano dawniej mianem „psaligrafji“, 
a najwybitniejszym jej przedstawicielem byl wspomniany juz 
O. Ph. Runge.

Sylwetki portretowe wlasciwe ograniczajq si$ do przedsta- 
wienia w profilu podobizny jakiejs osoby, a wykonane mogq byc, 
jak juz wiemy, w najrozmaitszy sposöb.

Mogq byc wyciqte z papieru, zazwyczaj czarnego, albo wprost, 
na podstawie obserwacji zywej osoby, przy uzyciu samych tylko 
nozyc, albo tez drogq posredniq, na podstawie cienia, jaki rzuca 
gtowa, obröcona profilem, silnie z jednej strony oswietlona, na 
scianq wzglqdnie na papier, czy tez na szybq matowq. Dawniej 
uzywano najrozmaitszych „machin“, zapomocq ktörych pomniej- 
szano sylwety naturalne, umiano tez przy pomocy odpowiednio 
skonstruowanych przyrzqdöw sporzqdzac odrazu sylwetki, w roz- 
miarach minjaturowych.

Bardzo czqsto sylwetki czarne, wyciqte z papieru, ozywiano 
zapomocq uwydatniania konturöw stroju, fryzury i t. d. Kontury 
takie wygniatano zazwyczaj z odwrotnej strony tqpym kohcem 
igly koscianej, przez co powstawalo cos w rodzaju delikatnego 
reljefu. Nader subtelne efekty wydobywano tez przez wyskroby- 
wanie, tak, ze w danych miejscach przeglqdalo tlo biale. Drobne 
szczegöly, np. uczesania, koronkowych kotnierzy, zabotöw, bluzek 
i t. p. czqsto uzupelniano delikatnie piörkiem, bialym gwaszem.

W XIX wieku niejednokrotnie przeladowywano sylwetki temi 
röznokolorowemi dodatkami (np. odznaki oficerskie, ordery i t. d.), 
tak, ze zatracano niemal zupetnie czysty pierwotnie charakter 
sylwetki portretowej.
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Zdarzaty si$ tez sylwetki, wyciqte z röznych kawatköw sukna, 
haftöw i koronek, tak, ze tylko glowa byta czarna, a ströj barwny, 
z oryginalnych sporzqdzony materjalöw.

Powstawalo w ten sposöb cos posredniego miqdzy sylwetkq 
minjaturowq a robotq medaljerskq.

Jeszcze jeden krok dalej na tej drodze i oto powstajq 
w XIX wieku sylwetkowe medaljony, w scislem tego stowa zna- 
czeniu. Rozpowszechnila si$ mianowicie na pewien czas moda 
sporzqdzania plastycznych profilöw glowy z bialego, wzglqdnie 
czasem z barwionego olejno wosku, na czarnem tle plytki lupko- 
wego kamienia.

Takie „plastyczne sylwetki“ zachowaly si% po dzis dzieh 
w röznych polskich zbiorach; w Muzeum im. ks. Lubomirskich 
we Lwowie sq takie wlasnie profile z wosku bialego na tle czar- 
nych plytek: cesarza Aleksandra I i ks. Sadoka Barqcza. Podo- 
bizna ks. Barqcza, pocz^sci barwna, ciekawa i z tego wzgl^du, 
ze jest wiadomego autora, ktöry kazal wraz z niq oprawic i dodanq 
przez siebie kartkq z drukowanem (w j^zyku niemieckim) „Aviso“ 
tej tresci "': „Karol Berg, akademicki rzezbiarz i malarz z Wiednia, 
ma zaszczyt obwiescic wysokiej szlachcie, c. k. wojsku i wielce 
szanownej publicznosci, ze zamierza w przejezdzie do Rosji zatrzy- 
mac si$ tu na czas krötki i ze sporzqdza z natury portrety w masie, 
olejno kolorowane, za ktörych podobiehstwo rqczy“. Wiele takich 
podobizn musiat wykonac we Lwowie p. Berg „akademischer 
Modelleur und Maler aus Wien“...

Obok Berga pracowal we Lwowie na tejze samej niwie Jan 
Schimser, a udatny jego utwör, podpisany, zachowal si$ w zbiorach 
dra St. Zarewicza we Lwowie.

Te sui generis „kamee“ sq znamiennym przykladem osobli- 
wego smaku, jaki panowal przez lat kilkadziesiqt w ubieglem 
stuleciu. Zwlaszcza podobizny, zywemi barwione kolorami, jako 
„tudzqco podobne“, o „rzeczywistej“ karnacji ciala i o „prawdzi- 
wych“ barwach stroju, czasem nawet z doklejonemi „prawdziwemi“ 
wlosami i t. d., dopraszajq si$ wprost o sqsiedztwo analogicznych 
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wytworöw pomyslowosci ludzkiej — röwniez „tudzqco podobnych“ 
postaci w muzeum figur woskowych.

Pröcz sylwetek, ciqtych z papieru, bywaly tez sylwetki por
tretowe malowane i rysowane — przewaznie czarnym tuszem, 
czasem jedrtak i w kolorach — oraz rytowane; robiono je zrazu 
wytqcznie niemal na papierze, pözniej jednak na wszelkich innych 
materjalach. Tlo zasadniczo biale, wzgl^dnie jasno-niebieskie lub 
zielono-szare, pözniej jednak, zwtaszcza w dobie empireu i bieder- 
meieru, nauczono si$ robic t. zw. sylwetki „odwrotne“: na czar- 
nem tle sylwetka zlota lub wogöle barwna.

Osobny rodzaj stanowiq sylwetki, malowane na odwrotnej 
stronie szkta, zlote na tle czarnem, albo tez przeciwnie; taki portret 
sylwetkowy na szkle zwie si$ — pono od nazwiska wynalazcy 
tej techniki, w XVIII wieku, fabrykanta ram Glomi — „eglomise“. 
Techniczny ten termin wprowadzit podobno pierwszy raz archeolog 
francuski Carrand, okolo 1825 r.

Sylwetki eglomise mialy tez swoje odmiany; tak np. czasem 
zatapiano zlotq sylwetkq w ogniu, rniqdzy dwiema plytkami szkla.

Poniewaz sama sylwetka portretowa, dla siebie wziqta, jest 
czems ogromnie prostem i niepozornem, starano sig spotqgowac jej 
artystyczny urok drogq pomyslowych obramieh, opraw i t. d.

Wytworzyl sie odrqbny rodzaj niejako „grafiki stosowanej" : 
zapotrzebowanie na ramki sztychowane, w ktöre wklejano pözniej 
wyciqte sylwetki, albo tez wprost je w czystem polu ramek malo- 
wano, wzroslo tak bardzo, ze niektöre firmy (np. wiedenska stynna 
firma „Artaria“) specjalizowaly si% w tym kierunku i rzucaty na 
targ setki i tysiqce takich sztychowanych ramek, röznej wielkosci 
i w röznym skomponowanych smaku.

Caty szereg sztycharzy i sylwetkarzy pracowal na zämöwienie 
tych firm. Do najbardziej znanych sztycharzy ramek nalezq: 
Fr. Gonord, Denon, Thomas, Grasmeyer, J. Adam, Prixner, Fr. 
Deuwel, Mansfeld, Löschenkohl, Rockstuhli Rotte.

Zastosowanie sylwetek byto wprost olbrzymie i powszechne. 
Tworzono z nich dekoracje scienne, fryzy, zdobiono niemi meble, 
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abazury, wyroby porcelanowe (zwtaszcza fabryk: Ludwigsburg, 
Worcester^China, Sevres, Berlin, nadewszystko zas porcelanq staro- 
wiedehskq), wykonywano je w bronzie, dla ozdoby wszelkiego 
rodzaju przedmiotöw, umieszczano je na krysztalowych naczyniach, 
puharach, wewnqtrz szklanek i kieliszköw — zapomocq szablonöw 
umiano je powielac — na tabakierach, kameach, broszach, pierscie- 
niach, brelokach, medaljonach, sporzqdzajqc je na zlocie, srebrze, 
pertowej masie, albo nawet w emalji, na miedzi.

Owe cacka misterne, te „boites des orfeures“, te „drageoirs de 
poche, boites ä poudre, ä rouge et ä mouches“, bez ktörych nie 
mogla i nie umiala si$ obejsc zadna wytworna dama z ostatnich 
lat XVIII wieku, te przepyszne nieraz „boites ä portrait“, czy 
mniej lub wi^cej wymyslne i kosztowne „tabati'eres“ — nakazy- 
wata juz sama moda zdobic sylwetkami portretowemi sentymen- 
talnie nastrojonych dam czy frywolnych i zawsze do psot Amora 
sktonnych kawaleröw.

A kiedy wraz z romantyzmem ugruntowalo si% zamilowanie 
do sztambuchöw, sylwetka nowy odniosla triumf, gdyz i tu zapa- 
nowata wszechwladnie, spoglqdajqc czqsto niemo, lecz tem wymow- 
niej i wyrazisciej, z kart sztywnych, wonnych, szeleszczqcego 
zwykle suszonemi kwiatkami albumu.

Wreszcie odegrata sylwetka wcale waznq rolg nawet w zyciu 
politycznem, a to dziqki karykaturom sylwetkowym oraz t. zw. 
„krytym sylwetkom“, ktöre z pozoru zupetnie niewinne i obojqtne, 
ujawnialy po blizszem przyjrzeniu si$ dowcipnie ukrytq tresc saty- 
rycznq, politycznie zjadliwe aluzje albo wogöle jakies symboliczne 
znaczenie. Niezröwnanq pod tym wzglqdem pomystowosciq odzna- 
czali si$ zwtaszcza artysci-graficy francuscy pierwszej potowy 
XIX wieku.

SYLWETKA W POLSCE. Sylwetomanja rozprzestrzenila 
si$ w XVIII jeszcze wieku po catej Europie, az po Petersburg. 
Miata wigc i Rosja licznych sylwetkarzy, pröcz wspomnianych juz 
obcych, takze swych wtasnych. Znane sq portrety najwyzszych
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dostojniköw rosyjskich i ich dam, z doby Katarzyny II, Paula I 
i Aleksandra I, wykonane syluetkarskim sposobem, jakkolwiek 
nazuiska autoröw tych prac sq dzis naogöl zapomniane. Wiadomo 
jednak, ze zajmowal sig sztukq sylwetkowq Fiedor hr. Tolstoj 
(1783—1873), ze w pierwszej cwierci XIX wieku zdobyla sobie 
rozglos A. Ostroumowa i ze pözniej, juz w latach osmdziesiqtych 
ubieglego stulecia, wstawila si$ ponad innych Elzbieta Merkurjewna 
Bem, z domu Endaurowa (1843—1914), ktörej sylwetkowe por- 
trety, robione tuszem, np. A. Rubinsteina i Iw. Al. Gonczarowa, 
oglqdac mozna w zbiorach Tretiakowskiej Galerji w Moskwie.48

Polska — rzecz prosta — nie mogla bynajmniej stanowic 
wyjqtku; wraz z licznemi innemi nowinkami z zagranicy przyszla 
i do nas dose wczesnie moda sylwetki, z Francji przedewszystkiem.

Mielismy nawet ukoronowanego „psaligrafa“: oto jeden z naj- 
mniej energicznych naszych panujqcych, kröl August III, dlugie 
nieraz godziny tracit na wystrzyganki z papieru.*9

Rzecz znamienna, ze najwi^kszy rozkwit sztuki sylwetkowej 
przypada wtasnie na okres panowania Stanislawa Augusta. 
Swiadczq o tem niezbicie kolekcje sylwetek portretowych, przecho- 
wane w zbiorach Muzeum im. ks. Lubomirskich i Bibljoteki im. 
Gw. Pawlikowskiego we Lwowie, w Muzeum Narodowem w War
szawie, oraz w warszawskich zbiorach prywatnych. Wiek XIX 
pod tym wzglqdem zdaje sig stanowczo nie doröwnywac poprzed- 
niemu. Sylwetka zdemokratyzowala si$ w Polsce nader szybko, 
ale najwiqksze zainteresowanie u sfer, nadajqcych ton öwezesnemu 
zyciu, wzbudzala w w. XVIII.

Taki np. ks. biskup Krasicki, jak to wynika z listu60 jego, 
pisanego w r. 1781 do brata, ulegal röwniez modzie swej epoki 
i obdarzat sylwetkami swych najblizszych. „Posylam — pisze 
Ign. Krasicki w tym liscie do brata — bardzo podobne Silhouette 
kröla i ksi^cia pruskiego. Kaz je WPan w pierscienie wsadzic, 
takq oprawq, jak antyki, bez kamieni, z obwödkq malq zlotq 
naokoto. Bylbym je kazat tu oprawic, ale zabraloby wiele miejsca 
w liscie i port dose kosztowny, wiqcejby WPana kosztowalo“...
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Niestychanie bujne i ruchliwe zycie towarzyskie i polityczne 
za Stanislawa Augusta przyczynito siy w wysokim stopniu do 
olbrzymiego wprost powodzenia, jakie tak prydko zdobyty sobie 
w Polsce sylwetkowe portrety. Podobizny Tvybitnych myzöw stanu, 
dyplomatöw i politykow polskich i obcych, postöxu na sejm czte- 
roletni, panujqcych krajöw osciennych, dobrze u nas znanych, bo 
stale w kraju wichrzqcych, a nadewszystko czarne konterfekty 
strojnych i wytwornych dam krölewskiego divoru, czy osobistych, 
tak zresztq licznych, przyjaciölek samego kröla — nader wrazli- 
wego na piykno ksztaitöw niewiescich — rozchwytywane byly 
wlot przez szeroki ogöt, ktöry, rzecz prosta, interesoival siy bardzo 
calem tem barwnem i hucznem zyciem stolicy.

To tez obcy „silhouettarze“ zjezdzali chytnie do Warszawy, 
gdzie zbyt mieli zapeuniony i iscie wdziyczne pole do popisu.

Jeden z nich, Imc Pan Franciszek Erban z Pragi czeskiej, 
zaleca swe ustugi w warszawskich „Avis Divers*1 z dnia 25 
wrzesnia 1784 roku w nastypujqcy, uprzejmie sprytny sposöb:;'1 

„IPan Franciszek Erban z Pragi w Czechach, Silhouettarz 
i malarz en pastel, zaleca siy publicznosci, spodziewajqc siy, iz 
jego szybkosc i osobliwsza doskonalosc w trafieniu zjedna mu 
wiele amatoröw, gdyz do jednej silhouetty nie wiycej potrzebuje 
czasu, jak jednej minuty, a catq postac osoby w kilku minutach 
bez odrysowania nozyczkami wystrzyga. Za jednq silhouetty az 
do piersi, placi siy zll. 2, a za catq w postaci osobistej zlt. 6. 
Zaszczyca siy doskonatosciq umniejszania silhouettöw tak dalece, 
iz 12 mogq byc osadzone w pierscieniu, a wszystkie oryginatem 
swym najdokladniej bydq podobnemi. Landszafty i sztuki polo- 
wania, ktöre siy kolorami tylko poznajq, tymze robi sposobem. 
Mieszka w kamienicy IPana Forestier na Dtugiej ulicy Nr. 586 
naprzeciiuko palacu JWP. posla rosyjskiego**.

Pözniej, w latach ogölnego zamytu, w dobie ostatnich dwu 
rozbiorörv, oraz powstania kosciuszkowskiego, moda sylwetkowa 
doszta do najwyzszego juz chyba stopnia nasilenia. Rzec mozna 
nawet z niewielkq przesadq, ze w latach owych wszyscy dajq siy
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sylwetowac i wszyscy zajmujq si% wycinaniem i malowaniem 
sylwetek — wszyscy, gdyz wiadomo nam dzisiaj, ze robili to nawet 
oficerowie polscy i ksiqza, uczestnicy walk, kosciuszkowskich.

Przedewszystkiem tedy niezmiernie byly popularne sylwetki 
portretowe samego Naczelnika. „W r. 1794, w czasie pobytu Ko
sciuszki w Krakowie i przysiqgi na rynku krakowskim, wiele osöb 
przystroilo si$ w jego portreciki i sylwetki, ktöre noszono u czapek, 
na piersiach, w klamrach u pasow i t. p.u — rozpowszechniano 
tez pierscienie 52 z sylwetkami Kosciuszki; typowy okaz takiego 
pierscienia, zlotego, z nalutowanym owalem, w ktörym jest umie- 
szczona sylwetka Kosciuszki, zachowat si$ w zbiorach Muzeum 
ks. Czartoryskich w Krakowie. Tamtejsze zas Muzeum Narodowe 
posiada nadzwyczajnie cennq pamiqtkq, a mianowicie klamre od 
tadownicy (bandoletu) generala Jaköba Jasinskiego, wewnqtrz 
ktörej znajdujq si$ dwie sylwety: T. Kosciuszki (popiersie na tle 
zlotem — profil prawy) i gen. Jasinskiego (popiersie na tle zielo- 
nem — profil lewy), z röznemi napisami53 w obramieniu. Tamze 
jest i jedna sylwetka Kosciuszki (sylwetka czarna, tlo zielone, 
gwaszem i tuszem na szkle, wiqc „eglomise“), podpisana przez 
artyst^: „zrobiona R. 1794 d. 24 Marca przez Kazimierza Mala- 
chowskiego“, a odznaczajqca si$ nader precyzyjnym sposobem 
wykonania.54

Bardzo czqsto ozdabiano sylwetki Kosciuszki nietylko napi
sami, ale i symbolicznemi emblematami i t. p. Lwowskie Muzeum 
Przemyslowe Miejskie, posiada takq sylwetkq Naczelnika w owalu, 
na tle zielonem, gdzie na odwrotnej stronie koscianej plytki jest 
rysunek piörkowy, wyobrazajqcy w posrodku oltarz, nad nim dwa 
plonqce serca, przewiqzane wstqgq, w görze pierscieh, u podnöza 
z jednej strony psa, jako symbol wiernosci, z drugiej strony luk, 
dwie strzaly i malq kolumn^.55 W ten sposöb skromne podobizny 
sylwetkowe Kosciuszki, urastaly do wielkosci symbolu zarliwej 
milosci Ojczyzny i nie moglo ich brakowac w domach patrjotöw, 
zwlaszcza za tych smutnych po-kosciuszkowskich czasöw.

Oto np., co opowiada autor „Pamiqtnika anegdotycznego
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z czasöw Stanislawa Augusta*1, opisujqc rözne wypadki z zycia 
Jözefa hr. Gozdzkiego, a specjalnie stan jego psychiczny po kfysce 
maciejowickiej:„Portret i sylwetkq Kosciuszki z pokoju jego 
(t. j. Gozdzkiego) wyniesc i schowac musiano, gdyz za kazdem 
na nie spojrzeniem, smutek jego si$ wznawial, wzdychat, plakat 
i wpadat w m'elancholjq, co znacznie ostabito zdrowie jego**...

Z tych to wlasnie czasöw pochodzq niezwykle ciekawe i cenne, 
tem cenniejsze, ze opatrzone podpisami, sylwetki portretowe I. K. 
Lenczowskiego i kompozycje, wyciqte z czarnego papieru, ks. Cza- 
pelskiego, znajdujqce si$ obecnie w warszawskiem Muzeum Naro- 
dowem. ' '

Sylwetki portretowe pierwszego z nich, t. j. 1. K. Lenczow
skiego, przedstawiajq oficera i damq, w calej postaci, jako pendants 
(kolor czarny i zloty, na szkle), a jedna z nich zaopatrzona jest 
nastqpujqcym podpisem: „/. K. Lenczowski pod Por. W. Rzp. Pol. 
Fecit Anno 1793 A. V.** — druga oznaczona analogicznie, jednak 
bez daty.

Sq to sylwetki nader starannie wykohczone, a stanowiq 
najpyszniejszy wprost okaz amatorskiej sztuki sylwetkowej (i to 
w technice „eglomise“) w Polsce XVIII wieku.

Sylwetki ks. Czapelskiego, uczestnika powstania kosciuszkow- 
skiego, zeslanego potem na Sybir, sq to wycinanki z czarnego 
papieru, naklejone na tle plomienistem, czerwonem, a przedsta
wiajq zamkniqty w sobie cykl, skladajqcy si% z piqciu utworöw.

Pierwszy z nich, to obraz tresci symbolicznej: w posrodku 
postac alegoryczna ze skruszonemi kajdanami, wschodzqce slohce, 
kotwica i t. p. emblematy. Dotem napis: „Mieymy nadzieie, ze 
zaiasnieie przyidzie ta pora swiqta, ze piorun skruszy p$ta“. Drugi: 
„Dobycie Pragi**. Trzeci: „Kosciuszko ranny pod Maciejowicami“. 
Czwarty: „Mars wrqcza Naczelnikowi szablq** — przyczem asy- 
stuje szesc postaci alegorycznych. Piqty: „Akt powstania dnia 
23 (!) marca w Krakowie 1794“. ■

Z reprodukowanej tu kompozycji, ktöra ma za temat zdobycie 
i rzez Pragi, widac, ze ks. Czapelski niezle posiadal arkana sztuki
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wtadania nozycami, skoro umiat wystrzygac z papieru tak skompli- 
kowane sceny. Jasno czerwone, o odcieniu cynobrowym, tlo sylwet- 
kowej kompozycji, wywotuje silne wrazenie grozy, pot^guje naströj, 
daje, rzec mozna, zapomocq tak prostych, naiwnych wprost srod- 
köw, rzeczyuisty obraz jakiejs strasznej nocy, ktörq rozwidnia 
jaskrawa tuna pozaru; a na tem tle luki p^kajqcych granatöw, 
orszaki wojska, znqcanie si$ nad bezbronnymi, kobietami i dziecmi, 
wreszcie postacie ludzkie i kohskie, walczqce z nurtami Wisty. 
I jest w tem wszystkiem cos, co przywodzi na pamiqc dawne 
drzeworyty ludowe i malowidia göralskie na szkle: prymitywizm 
formy, naiwny naturalizm, a röwnoczesnie pewna mimowolna, 
artystycznie tak ciekawa i powabna, stylizacja.

Zadne inne prace ani ks. Czapelskiego, ani I. K. Lenczow- 
skiego nie sq mi znane; zresztq i nazwiska obu tych polskich 
amatoröw-sylwetkarzy ze schylku XVIII wieku, nie byty wlasciwie 
dotqd wcale notowane w naszem pismiennictwie.57

Nazwisk sylwetkarzy, niewqtpliwie polskich, zachowalo si$ 
wogöle do naszych czasöw niezmiernie mato. Nalezaloby przej- 
rzec w tym celu setki pamiqtniköw i czasopism polskich z kohca 
XVIII i z pierwszej polowy XIX wieku, azeby wi^kszq ich Hose 
najaw wydobye. Literatura, dotyczqca sylwetek, nawet obea, jest 
dose skqpa — polska zas weale nie istnieje. Wystawy minjatur, 
urzqdzone w r. 1912 we Lwowie i w Warszawie, uwzglqdnily tez 
sylwetki portretowe, ale stosunkowo niewiele ich udato si% wydobye 
z ukrycia w zbiorach prywatnych.58 Gdyby zdarzyla si$ odpowied- 
nia sposobnosc, wystawa specjalna tych „czarnych konterfektöw“ 
i wogöle sztuki sylwetkowej w szerokiem tego stowa znaczeniu 
moglaby z pewnosciq liczyc na wielkie powodzenie, a przyczyni- 
laby si$ bardzo do pogtqbienia naszych wiadomosci o tem z wielu 
wzgl^döw tak ciekawem zjawisku artystycznem i nadewszystko 
kulturalnem, jakiem byta sylwetka w Polsce, zaröwno jak w reszcie

Narazie musimy zadowolic si$ krötkim szeregiem nazwisk —i to 
przewaznie obcych sylwetkarzy, w Polsce przygodnie pracujqcych.
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W kazdem prawie wiqkszem srodowisku polskiem byli sylwet- 
karze, ktörzy nortrelowali wybitniejsze osobistosci, odpowiadajqc 
w ten sposöb lukalnym zapotrzebowaniom; pozostali jednak ano- 
nimami i nie o nich blizszego niewiadomo. Tak np. w pierwszej 
cwierci ubieglego stulecia gtosne byty sylwetki profesoröw wileh- 
skich — kto je sporzqdzal, trudno narazie dociec.

O wielu znanych artystach polskich slyszy sig nieraz, na 
podstawie tradyeji i pamiqtniköw, jakoby ci^li lub rysowali sylwety. 
Wyraznego jednak na to dowodu nikt jeszcze nie dostarczyl. Jest 
zresztq rzeczq nader malo prawdopodobnq, aby t. zw. szanujqcy 
si$ artysta, wtadajqcy biegle otöwkiem czy pendzlem, konkurowal 
z „szarlatanami“ i sporzqdzal sylwetki, bawiqc si% nozyezkami, 
jak pierwszy lepszy amator; chyba czasem, w towarzystwie, dla 
zartu. Tak np. niewqtpliwie dla zabicia czasu wystrzygala z papieru 
rözne sceny rodzajowe ks. marszalkowa Lubomirska (jedna z nich 
w zbiorach Bibi. im. Gw. Pawlikowskiego we Lwowie).

Pröcz sylwetek ciqtych, powstawaly i u nas sylwetki na szkle 
oraz sylwetki rytowane.

V7 warszawskiem Muzeum Narodowem mozna n. p. oglqdac 
sztychowanq sylwetkq znanego z czasöw Stanistawa Augusta 
drukarza i ksiqgarza, M. Grölla. Portrecik ten opatrzony jest na 
szczqscie podpisem: „Groll Michel Conseiller de la Cour de S. M. 
le Roy de Pologne etc. etc. Grave par son ami M. Keyl“.

Z prywatnych zbioröw wylowita warszawska wystawa mi- 
njatur89 dwie jeszcze sylwetki z sygnaturq.

Pierwsza z nich przedstawia sceng symbolicznq (rysunek wy- 
drapywany bialo na tle czarnem), a napis na niej brzmi'. „En 
lisant souvenez Vous... Pour Souvenir fecit F. Fermor 1798“.

Druga, przestawiajqca Bandtkego z zonq, jest pono utworem 
ich cörki, Joanny Karoliny z Bandtköw Müllerowej, a domyst ten 
zdaje si$ poniekqd potwierdzac napis: „Moie Rodzice, Bandtke, 
Lublin, d. 22 kwietnia 1810 R.u

W dobie Ksiqstwa Warszawskiego, oraz w najblizszych potem 
latach, w zwiqzku z kultem Napoleona i ks. Jözefa, sylwetka



NAPOLEON
Sylwetka wspölczesna, wyciqta z czarnego papieru (Muzeum im. ks. Lubomirzkich we Lwowie).
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przezywala niemal powtörnie okres swej swietnosci. Odgrywala 
czasem rol$ fotograficznej, aktualnej ilustracji dnia.

Kiedy w r. 1808 na rozkaz Napoleona wypqdzano z Warszawy 
dobrze tarn zadomowionych i wlasnq uprawiajqcych politykq, 
ksi^zy benonitöw, zakradl si$ do ich klasztoru sylwetkarz, przy- 
slany przez damy warszawskie, najpewniej zas—jak si$ domysla 
Wiktor Gomulicki — przez p. Chrapowickq i w mig sporzqdzil 
sylwetkowe podobizny czternastu wygnaficöw.

W tymze samym mniej wi^cej czasie sporzqdzal w Polsce 
sylwety niejaki Roellein,60 a w samym Lwowie B. Lintner oraz 
G. Krysch, o ktörym donosita Gazeta Lwowska z dnia 7 czerwca 
1811 roku w nastqpujqcej zwiqztej notatce: „Gotfryd Ferdynand 
Krysch robi za miernq cen$ sylwetki, ktöre naywi^ksze maiq podo- 
biehstwo. Bqdzie si% on przez nieiaki czas w Lwowie bawit, mozna 
si$ o nim dowiedziec w Kantorze Pana Glotza“.

W jakich trzydziesci lat pözniej (okolo 1845) wycina sylwety 
portretowe i krajobrazy Jozef Paschalski w Warszawie — zapewne 
nie artysta, lecz amator, bo nie o nim pozatem niewiadomo — 
a we Lwowie dwaj, niewqtpliwie obey pochodzeniem sylwetkarze: 
Jan U^ez’ss i Franciszek Öttinger.

Kunszt Weissa zachwala reklamowa notatka w Gazecie Lwow- 
skiej 61 z dnia 9 maja 1839: „Pewien gluchoniemy, nazwiskiem 
Jan U^ezss, przebywajqcy obecnie we Lwowie, trudni si% wyrzy- 
naniem sylwetek z papieru. W krötkim czasie, albowiem w prze- 
ciqgu kilku minut, utwarza on profil z nadzwyczajnem podobieh- 
stwem. Kilka takowych sylwetek zdarzylo si$ nam widziec. 
Zaplata za jego pracq jest mato znaczqca i dlatego jestesmy 
spowodowani temu utalentowanemu czlowiekowi dac jak najlepsze 
zlecenie; mieszka on pod nrem 18 przy ulicy Halickiej“.

Starannosciq wykonania odznaczaty si$ sylwetki Fr. Öttin- 
gera, pochodzqcego z okolic Preszburga. W 1840 roku „wystawione 
w ksiqgarni Milikowskiego, budzity zywe zainteresowanie. Öttinger 
wykonywal swe sylwetki ozdobnie, na czarne ich tla rzucat deli- 
katny filigran zlotych bqdz srebrnych szychöw, ktöre wyobrazaly 
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koronki i hafty przy strojach niewiestich, galony przy uniformach 
wojskowych i urz^dniczych. Nie pomijat tez öttinger dekoracyj 
orderowych, na co zwracal uwag% bezimienny chwalca artysty 
w czasopismie Mnemosine, tuszqc, ze ten motyw reklamy zawazy 
skutecznie w sferach wyzszych urz^dniköw gubernjum, jak i star- 
szyzny z pod znaku Marsau.62

IF ten sposöb obcy przewaznie sylwetkarze tworzyli w Polsce 
pierszej potowy XIX wieku czarne konterfekty; ale i Polacy — 
a nadewszystko zacne polskie matrony — nie pröznowali bynaj- 
mniej. Niestety! Utrwalila sig mianowicie, na dlugi stosunkowo 
szereg lat, moda wycinania figur ze sztychöw i naklejania ich na 
jasnem tle. Cöz za pomyslowa odmiana sylwetkomanji!

Wspomina ze zgrozq t$ barbarzyhskq igraszkq francuski 
historyk grafiki mezzotintowej, Leon de Laborde,63 piqtnujqc „ce 
barbare amusement qui a tant coüte ä l’art“ i dodaje z zalem 
glqbokim: „toutes les anciennes cours, portent des traces de ces 
ravages“...

Podobniez byto i u nas,jak stwierdza np. Michal Federowski:84 
„Zaranie wieku XIX przynioslo Polsce epokq najswietniejszego 
bibljofilstwa, ale pogrzebalo niestety krötkotrwale u nas ryciniarstwo. 
Co gorsza, modne a bezmyslne zaj^cia dam naszych, zwlaszcza 
za czasöw Ks. Warszawskiego, mianowicie t. zw. „drezlowanie“, 
a z niem wylepianie parawanöw, szkatul i t. p. sprz^töw szty- 
chowanemi wycinkami, opustoszyly raz na zawsze domy polskie 
z przedwiecznych tkanin, a obok tego zdefektowaly niezliczonq 
ilosc cennych dziel ilustrowanych, jak niemniej w wielu miejscach 
unicestwily cale zbiory i zbiorki rycin. Wszyscy wtedy bawili si$ 
w wycinanie sylwetek i piqknych obrazköw. Bezmyslnemu temu 
zajqciu, oczywiscie gwoli przypodobania si$ damom, holdowali 
nawet m^zczyzni. Wiadomo przeciez, ze w Jablonnie, wsröd rzewnej 
spuscizny po ksiqciu Jözefie, znajdowac si$ mial parawan wtasno- 
r^cznie powycinanemi obrazkami przezeh naklejony“...

W ten sposöb sylwetka, na drodze coraz to wi^kszego rozkwitu 
i rozpowszechnienia w najszerszych warstwach öwczesnego spole- 
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czehstwa, doszta do szkodliwego zwyrodnienia, a zarazem do 
absurdu. Trudno innem mianem okreslic pasj$ wystrzygania ciem- 
nych figur z bezcennych nieraz mezzotint, oraz to dziwne rozlu- 
bowanie si$ w plastycznych, jak gdyby sylwetkowych profilach 
z wosku, o ktörych powyzej juz byla mowa.

Wynalazek fotografji zadal nareszcie w latach czterdziestych 
minionego stulecia ostateczny i doprawdy zasluzony cios ogölnej 
sylwetkomanji, takze w Polsce; juz bowiem w rok niespelna po 
wydaniu oryginalue’-’ wychodzi w Poznaniu (1840) przektad polski 
ksiqzki L.J. Daguerra p.t. „Daguerrotyp i dijorama, czyli doktadny 
i autentyczny opis post^powania i aparatu mojego do utrwalenia 
obrazöw ciemnicy (camera obscura), przytem o rodzaju i sposobie 
malowania i oswietlania w dijoramie“.

Fotograf ja pochlonqla calkowicie uwag$ ogölu, stata si$ nowq 
modq, ktöra wyparla i niemal unicestwila modq portretöw sylwet
kowych, zepchn^la je do rzqdu zajqc dzieciqcych; tylko cenq jeszcze 
starala si% sylwetka portretowa konkurowac z podobiznq fotogra- 
ficznq i dziqki temu utrzymata si$ gdzie niegdzie az po dzis dzieh, 
choc popyt na niq nawet w budach jarmarcznych, po wsiach 
i matych miasteczkach, coraz jest stabszy i mniejszy.

Nie tak prqdko natomiast zamarla sylwetka jako aktor 
w röznych teatrzykach cieni, ktöre w Polsce, zwlaszcza zas w War- 
szawie, okolo polowy XIX wieku bardzo byly modne; takie cienie 
chihskie, zwane „Spectacles des ombres*, pokazywano w Warszawie 
juz w kwietniu i maju 1781 roku, lecz wtedy nie cieszyly si$ one 
jeszcze zbyt wielkiem powodzeniem, dopiero w pöl wieku pözniej 
cala publicznosc öwczesna, nietylko dzieci i mlodziez, rozmilo- 
wata siq w tych „cieniach chinskich“ i w „latarniach czarnoksiq- 
skich“, jakich nie moglo wtedy nigdzie brakowac, jesli miala byc 
prawdziwa uciecha i zabawa. Szczyt stanowila — rzecz prosta — 
t. zw. „szejne-katarynka“, t.j. latarnia czarnoksi^ska w potqczeniu 
z grafacQ katarynkq, jako latwo przenosny, urozmaicony popu- 
larnq muzykq, teatrzyk, zawsze i wszqdzie mile witany. Dzis 
i to — wobec kinoteatru — nalezy do zamierzchlej juz przeszlosci.
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Jako ilustracja artystyczna ma sylwetka, wystrzygana z pa
pieru, czy tez malowana tuszem, odr^brte swoje znaczenie i pomy- 
slowy artysta potrafi zawsze wyzyskac jej efekt.

Takim sylwetkowym ilustratorem byl w Warszawie w latach 
siedmdziesiqtych ubieglego wieku Edward Loewy (wzgl^dnie: Loevi); 
pomieszczal on swe rodzajowe kompozycje — np.: Sprzedaz kozy, 
Wyjscie ze szkoty w malern miescie, Czytelnicy gazet i t. p. — 
w „Klosach“ öwczesnych.68

Sylwetka portretowa, artystyczna, jedynie majqca dzis racje 
bytu, tak, jak jq traktuje Nicholson lub francuski grafik Feliks 
Valloton, a u nas odniedawna Iwo Gall w Krakowie, nie ma juz 
wlasciwie nie wspölnego z dawnemi czarnemi konterfektami. Odro- 
dzila sie, a raczej przeobrazita sie ona calkowicie pod btogosla- 
wionym wplywem grafiki japohskiej, znalazla olbrzymie wprost 
artystyczne zastosowanie w sztuce plakatowej.

Z dawnq sztukq sylwetkowq tqczy jq chyba jedno tylko: ana- 
logiczne operowanie kontrastem: jednotonowemi ptaszczyznami — 
ciemnemi na tle jasnem.

ESTETYKA SYLWETK/. Pomimo calej przypadkowosci, 
jaka cechowala powstanie i nadmierne wprost rozpowszechnienie 
sie sylwetek portretowych w drugiej polowie XVIII wieku, moda 
ta miala swe gt^bsze estetyczne uzasadnienie. Sylwetka przyjqla 
sie nader latwo i szybko, tak we Francji, jak i w innych krajach 
europejskich, gdyz odpowiadata duchowi epoki, czynila zadosc 
estetycznym potrzebom tych czasöw.

Sylwetka portretowa to jeden z tych pozornie nie nie znaezq- 
cych drobiazgöw, ktöre uplastyczniajq nam wyraziscie röznice mie~ 
dzy stylem doby baroku a stylem doby rokoko, rozkwitlej bujnie 
na zyznym gründe, przygotowanym we Francji przez Antoniego 
Watteau.

Gdy semil sie blask zimnych, sztucznych promieni, w ktöre, 
jak gdyby drogq teatralnych swietlnych efektöw, przystrajal dwör 
swöj i cale otoczenie Ludwik XIV, gdy kröl-slohce w aureoli swej 
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wymuszenie dostojnej i bohaterskiej pozy zstqpil do ciemnych cze- 
lusci Hadesu — nastqpila i w zyciu, i w sztuce, i w przyrodzie 
nawet ozywcza przemiana.

W przyrodzie, bo zaczqto lubowac si$ w uroczych laskach, 
ogrodach, gaikach, nietknitfych nozycami ni sznurem wymyslrtie 
nudnego mistrza sztuki ogrodniczej. Czar swiezej, niewymuskanej 
przyrody, uzmyslowit ludziom, swobody spragnionym, wtasnie syn 
ciesli z Valenciennes, Watteau, öw oficjalnie utytulowany „Peintre 
de fetes galantes du Roiu, ktöry pokazal na swych pysznych 
obrazach, ze i najbardziej wykwintne i strojne towarzystwo, udajqc 
pasterskie zycie, wtasnie w „fetes champetres“ na najmilsze moze 
liczyc niespodzianki.

W zyciu zerwano co prqdzej z wyniosle chtodnq koturnowosciq, 
z wszelkiemi niemal pqtami dworskich ceremonjalöw; ströj ogotocono 
z rycerskich akcesorjöw, ktöre, jak np. zbroja zimna, stalowa, hamo- 
waly kazdy ruch wdziqczny, naturalny, swobodny, utrudniajqc zgota 
niepotrzebnie wszelkie serdeczniejsze dwojga dusz obcowanie...

A w sztuce ? W sztuce zerwano przedewszystkiem z barokowo 
pojmowanq teatralnq patetycznosciq. Jak w zyciu obrzydt juz 
ludziom docna wiecznie podobny gest bohaterskiej pozy, tak 
w sztuce zbudzilo si% zamilowanie do tego, co mite, drobne, 
wdzi^czne, misterne, a wielce figlarne. Zmienit si$ tedy i sam 
Charakter wnqtrz patacowych; miejsce wielkich i chlodnych sal, 
przyozdobionych w potwornych rozmiaröw malowidla tresci hero- 
icznej, zajqty pokoje mieszkalne, urzqdzone z powabnym i roz- 
kosznym przepychem, dekorowane wytwornie rocaille owym orna- 
mentem. Na scianach, zamiast olbrzymich plöcien, nudnych 
alegoryj, scen mysliwskich, wojennych i mitologicznych — w nie- 
wielkich polach, ktöre ominql zgrabnie wijqcy si$ Ornament, 
zjawily si$ drobne obrazki w typie Patera, Lancreta, Bouchera, 
czy Karola van Loo. Tresciq ich, mniej lub wiqcej wyrafinowanie 
i frywolnie pojqtq, bylo to wtasnie, co stanowilo osrodek wszystkich 
zamystöw i catego zycia owych par mlodziehczych, marzqcych 
o wiecznie blogim pobycie na upragnionej wyspie Kythery.
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Portret zas, ktöry w kazdej epoce rozwoju ludzkosci naj- 
lepszym jest wyrazem stylu i zycia, ten portret, ktöry w dobie 
baroku 61 byl niejako czesciq ogromnej sciany i miat imponowac roz- 
miarem, bohaterskq pozq i surowosciq dworskq, rycerskq — zeszedt 
teraz ze scian, a nawet ze sztalug malarskich i ujmuje wdzi^kiem 
subtelnym przepysznie wykohczonej minjatury lub petnym zadumy 
i tajemnej tesknoty sentymentem milczqcej, portretowej sylwety.

W takich warunkach, obok kosztoumego cacka, jakiem byla 
minjatura, zdobyta sobie wziecie prosta i tahsza od minjaturowej 
podobizny sylwetka, posiadajqca jeszcze ponadto dziwny jakis 
urok niedopowiedzenia.

Poza tem wszystkiem sylwetka portretowa zdawala sie odpo- 
wiadac — zwlaszcza dziqki teorji Lavatera — innej takze, zwolna 
uswiadamianej potrzebie ludzi z wieku oswiecenia: prawdzie.

„Bqdz zajmujqcym, jesli nie mozesz byc prawdziwym*— dora- 
dzal J. B. Greuze. Sylwetka chciala byc prawdziwq, gdyz zajmujqcq 
nie kazdemu wydawac sie mogla; poprzestala na przedstawianiu 
profilu, nawiqzujqc w ten sposöb — byc moze mimowolnie 
zresztq — do najlepszych tradycyj dawnego malarstwa portretowego.

Wszak juz Giotto i Simone Martini, jak stwierdza Vasari,68 
woleli sie malowac w profilu, anizeli en face. Co wi^cej, sztuka 
prymitywöw i sztuka dziecka, sztuka egipska, asyryjska, perska, 
japonska, o ile nie zamierza zadokumentowac pewnego stosunku, 
jaki zachodzi miqdzy wyobrazonq osobq a widzem, przedstawia 
jq niemal z reguly w profilu.

W sztuce wloskiej, az po najbujniejszy rozkwit renesansowego 
malarstwa, zdaje sie profil wyraznie przewazac. Tak jest przez 
cale niemal quattrocento; malarze portrecisci ulegajq jak gdyby 
przemoznemu wptywowi znakomitych wioskich medaljeröw. Pro
filern operuje glöwnie w swych obrazach malarz i medaljer Vittore 
Pisanello (f 1451), a obok niego inni artysci tej doby, jak Do
menico Veneziano (f 1461), D. Ghirlandajo (f 1494), Filippino 
Lippi (f 1504), Botticelli (f 1510), Piero di Cosimo (f 1521) 
i sam Lionardo ff 1519).
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Z wieku zas XVI i XVII mamy wielkiej wagi dokumenty, 
ktöre swiadczq dowodnie, jak dalece portrecisci zdawali sobie 
sprawQ z trudnosci portretu wogöle i z donioslosci profilu, jesli 
idzie o wierne oddanie charakteru twarzy ludzkiej.

W windsorskim zamku krölewskim znajduje si$ portret pendzla 
van Dycka, ktöry przedstawia Karola I w trzech pozach: en face, 
w profilu lewym i w prawym. Podobniez i Henrietta Maria por- 
tretowana byla zu ten sposöb trzykrotnie przez van Dycka, z tq 
röznicq, ze kazdq z pöz malowal artysta na innem ptötnie.

Portrety te wykonal van Dyck dla Berniniego, ktöry podlug 
nich mial w Rzymie sporzqdzic biusty pary krölewskiej.

Tak samo Philippe de Champaigne (1602—1674), malujqc 
kardynala Richelieu go, przedstawil go w analogicznych trzech 
pozach, notujqc z odwrotnej strony portretu, nad prawym, liczqc 
od widza, profHern: „De ces deux profiles cecy est le meilleur“.

Z wieku XVI posiada galerja wiedehska portret starszego 
mqzczyzny z brodq, malowany przez Lorenza Lotta (1480—1555) 
en face i w obu profilach.69

Mial tedy slusznosc moljerowski Mascarille, möwiqc: „Les 
portraits sont difficiles et demandent un esprit profond“...

Zauwazyli to juz dawno artysci portretujqcy i fizjognomisci, 
ze profil lewy i prawy twarzy ludzkiej rözniq si$ od siebie, ze 
dla pewnej osoby charakterystyczny jest widok en face, dla innej 
zas ten lub öw profil. Z tq wlasnie kwestjq tqczy si§ zasadnicza 
inna, a mianowicie kwestja t. zw. podobiehstwa portretu.

Wazny ten problem portretowy przesqdzita zgöry sztuka 
sylwetkowa, uwazajqc jedynie profil za najprawdziwszy i najbar- 
dziej charakterystyczny wizerunek czlowieka. Co wiqcej, Lavater 
z linij profilu, z sylwety czlowieka odczytywal, w swojem mnie- 
maniu wiernie, zasadnicze rysy usposobienia i charakteru; z pro- 
porcjonalnosci sylwetkowego konturu wnosil o zaletach i dodat- 
nich stronach psychiki danego czlowieka i naodwröt.

Tymczasem sylwetka jest mozliwie najbardziej abstrakcyjnym 
sposobem przedstawiania glowy ludzkiej, gdyz poprzestaje na 
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samych tylko walorach linji, konturu, a zuszystkie inne pomija. 
Stwierdzono 70 juz w sposöb niewqtpliwy, ze dla kobiet np. syl
wetka jest najmniej korzystnym sposobem portretowania: tak cha- 
rakterystyczne dla twarzy kobiecej linje wokolo ust i oczu, pod- 
kreslajqce wdziqk, esprit i wogöle caly powab niewiesciej natury, 
sylwetka pomija i przez to krzywdzi nieraz straszliwie swe biedne 
ofiary.

Na sylwecie zarysowuje si% doskonale charakterystyczny 
ksztalt czaszki — u m^zczyzn, u kobiet — sposöb uczesania. 
Brak natomiast calkowity wszelkiego wspölzycia osoby sylwetko- 
wanej z widzem, gdyz brak spojrzenia wprost w oczy.

Profil sylwetkowy, chocby najlepszy, pozbawiony jest znamion 
zycia; istnieje niejako sarn dla siebie, patrzy gdzies w dal nieokre- 
slonq, jak gdyby szukat koniecznego odpowiednika w innej sylwecie, 
o profilu wprost przeciwnym, stanowiqcej wraz z nim spokojne 
„pendants“. Pozatem nie go nie wzrusza, nie go nie obehodzi, 
niczego i nikogo nie zauwaza. Dlatego wlasnie portrety sylwet- 
kowe robiq istotnie wrazenie cieni tylko niegdys zyjqcych osöb, 
odznaczajq si% sporq dozq tajemniczosci i zagadkowego niedopo- 
wiedzenia. Dlatego moze razi nas niejednokrotnie sylwetkowy 
portret w zbyt realistycznem uj^ciu: np. sylwetka smiejqcego si$ 
mqzczyzny, z cygarem w z^bach i z kujlem piwa w r$ku — ulu- 
biony typ popularnych sylwetek niemieckich, teraz jeszcze dose 
licznie sporzqdzanych.

Cechy mniej istotne, a przynajmniej mato decydujqce o pogtq- 
bieniu psychicznem wizerunku, jak np. zarost twarzy u m^zczyzn, 
uczesanie u kobiet, sylwetka wyolbrzymia i stawia naröwni 
z najbardziej charakterystycznemi rysami twarzy ludzkiej. Msci 
si§ to w sposöb fatalny na podobienstwie, niezaleznie od wspom- 
nianej juz okolicznosci, ze niekazda glowa w profilu wlasnie 
wypowiada swöj charakter.

W smutnej konsekweneji, sylwetka, choc sie jq sporzqdza 
zawsze wprost z zyjqcej osoby, posiada pod wzglqdem ikonogra- 
ficznym wartosc wzglqdnq, jesli nie zgöry juz wqtpliwq i pröble- 
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matycznq. Sylwetki mqiczyzn o zdecydowanie charakterystycznym 
i wyrazistym profilu mogq naogöl uchodzic za wierne ich podo- 
bizny — zaleznie od zr^cznosci i spostrzegawczego daru sylwet- 
karza. To tez portrety sylwetkowe np. Stanislawa Augusta, Ko
sciuszki, Goethego, Napoleona (zwlaszcza, gdy go przedstawiajq 
w calej postaci), sq bardzo podobne, t. j. odpowiadajq utartym 
typom naszych wyobrazeh tych postaci.

Inaczej rzecz si$ ma, gdy idzie o twarze mqskie pelne, okrqgle, 
o wyrazistych miqsniach i kosciach twarzowych, o mato zas cha
rakterystycznym nosie i brodzie. Tu uzyskac moze sylwetka wyzszy 
stopieh podobiehstwa jedynie drogq karykatury, a wi$c drogq prze- 
sadnego sposobu podkreslania drobnych cech charakterystycznych 
twarzy i konturu czaszki. Scisle zas „wierna i prawdziwa" syl
wetka bylaby wrqcz niepodobnq. Tem si$ tlumaczy, dlaczego syl
wetki niektörych znanych postaci historycznych rözniq si$ bardzo 
nawet miqdzy sobq, a odbiegajq zarazem silnie od dochowanych 
do naszych czasöw portretöw olejnych, minjaturowych, czy tez 
sztychowanych.

To samo dotyczy sylwetek kobiecych. Pod tym wzglqdem juz 
samo zestawienie dwu podobizn tej samej osoby nader jest poucza- 
jqce i budzi wielkq nieufnosc do tego zrödta ikonograficznego, za 
jakie chcq uchodzic sylwetkowe portrety.

Z tego wszystkiego jednak nie zdawano sobie odpowiedniej 
sprawy w wieku oswiecenia. Autor cytowanej juz rozprawy z r. 1780 
p. t. „Ausführliche Abhandlung über die Silhouetten und deren 
Zeichnung, Verjüngung, Verzierung und Vervielfältigung", öw ano- 
nimowy „Verfasser des physiognomischen Cabinets", wystqpuje 
wtasnie w imiq... prawdy11 przeciwko malowanym i sztychowa- 
nym portretom. Zdaniem jego portrety tego rodzaju nalezaloby 
wogöle zarzucic, gdyz zeszty one do rzqdu banalnego i niesmacz- 
nego rzemiosta. Znamionuje je wyrazne odstqpienie od natury, 
wymuszona, sztywna attitiuda, maniera, zasadzajqca si$ np. na 
niczem nieumotywowanem przekrqcaniu glowy i t. d. Wystarczy — 
sq JeS° slowa — przejrzec portrety dostojnych osobistosci, boha- 
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teröw, uczonych i t. p., ktörych narrt dostarcza Augsburg i No- 
rymberga w sztychowanych rycinach, aby si$ o tem przekonac 
i w zupelnosci uznac za sluszne wyrazenie Lavatera, ze osoby te 
sq „ vern ürn bergt!“

Nie nie okresla tak doskonale stanowiska estetycznego sztuki 
sylwetkowej XVIII wieku, jak te wlasnie stowa anonimowego 
autora, ktöry w ksiqzce o technice sylwetkowej zawarl röwno- 
czesnie swe estetyczne wyznanie wiary.

Z innych jego uwag zastuguje na podkreslenie jedna jeszcze, 
dotyczqca barwy sylwetek. Stwierdza on w sposöb kategoryczny, 
ze sylwetki biate, zielone, czerwone, niebieskie i t. p. sq zaröwno 
przeciwne dobremu smakowi, jak biale, zielone, slowem wogöle 
barwne cienie przeciwne sq naturze...

To tez w mysl tych wskazah oficjalnej niejako sylwetkowej 
estetyki postqpowali wszyscy szanujqcy si$ sylwetkarze, majqcy 
pretensje do prawdziwego w sztuce swej artyzmu. Zmienialy si$ 
w XVIII wieku tla sylwetek, mogly bye nietylko biale, lecz i barwne, 
(taksamo, jak w röznych barwach wykonywano sztychowane 
ramki, w ktörych miescily sig rysowane lub ciqte sylwetki), same 
jednak portrety mogly bye tylko czarne. Dopiero wiek XIX, ktöry 
i pozatem nie grzeszyl naogöl zbyt wielkim smakiem, zatracil owq 
pierwotnie „czystq formq“ szlachetnej sztuki sylwetkowej i pozwolil 
sobie na rözne wybryki, w rodzaju np. juz wspomnianych sylwetek, 
ciqtych z kawaleczköw barwnego sukna, koronek i t. p.

Nie mozna oprzec siq pokusie zestawienia tych poglqdöw 
estetycznych odnosnie do sylwetki wieku XVIII z analogicznemi 
poglqdami doby nam wspölczesnej.

Materjalu na szcz^scie nie brak, gdyz znana niemiecka syl- 
wetkarka, Anna Corsep, wydala w r. 1898 podobnq ksiqzeczkq 7ä 
o sylwetce, jak tamta z r. 1780.

Przedewszystkiem rys znamienny gtöwny, ze i A. Corsep 
kaze adeptom sztuki sylwetkowej poprzestawac na barwie czarnej, 
radzi nawet czarno widziec i wyobrazac sobie wszelkie przedmioty, 
ktöre posluzyc majq za temat sylwety.
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Irtaczej jednak, gdy w gr$ wchodzi kwestja „prawdy“. Wwieku 
XVIII postulat prawdy objektywnej, zgodnej pod kazdym wzgl$- 
dem z rzeczywistosciq, stanowil kardynalnq zasadq sztuki sylwet- 
kowej i jej podstawq. A. Corsep natomiast opowiada si$ raczej za 
„prawdq artystycznq“, stwierdzajqc, ze w dziedzinie sylwetki nie 
mozna i nie nalezy zawsze przestrzegac prawidel anatomji i utar- 
tych kanonöw sztuk plastycznych wogöle; cz^sto dla zaznaczenia 
jakiegos ruchu, wyrazu lub gestu, wypadnie sprzeciwic si$ tym 
zasadom, gdyz inaczej caly efekt chybiony. Slusznie zaznacza tez 
A. Corsep, ze daleko wiqksze pokrewiehstwo tqczy sztukq sylwet- 
kowq z jednobarwnq plastykq, z ptaskorzezbq, anizeli z malar- 
stwem. Autorka stawia tez szereg postulatöw natury estetycznej, 
ktörym musi uczynic zadosc sylwetkowy artysta, jesli utwory jego 
majq posiadac jakqkohuiek artystycznq wartosc.

Czystosc wykonania i subtelnosc linji — to warunki podsta- 
wowe; sylwetkarz powinien byc znawcq fizjognomiki, winien miec 
zmyst spostrzegawczy nader silnie rozwiniqty, musi takze byc 
cierpliwym, sumiennym wykonawcq, gdyz w sylwecie niczego 
istotnego — möwiqc artystöw jqzykiem — „puszczac“ nie mozna. 
We wszelkich swych robotach, zwtaszcza zas w kompozycjach 
wielofiguralnych i pejzazowych, musi sylwetkarz baczyc na ogölnq 
sumg wyrazu; ekspresja decyduje nietylko o charakterze, ale 
i wogöle o wartosci sylwetki. Wreszcie — last not least — smak 
i pomyslowosc, bez ktörych i w dziedzinie sztuki sylwetkowej 
nie godnego uwagi zdziatac niepodobna.

Jak cenne, ogölno artystyczne tkwiq w technice sytwetkowej 
walory, zwtaszcza, gdy idzie o sify ekspresji przy röwnoczesnem bo- 
gaetwie elementöw czysto dekoracyjnych, swiadezq dowodnie liczne 
przyklady w sztuce plastycznej, od najdawniejszej do wspölczesnej.

W zastosowaniu do dekoraeji sciennej wystqpuje sylweta, 
pojqta jako Ornament jednoplaszczyznowy, juz w sztuce staro- 
zytnego Egiptu, w epoce 2000—1778 prz. Chr., jak np. malowidla 
scienne w Beni-Hassan, przedstawiajqce w technice sylwetowej 
sceny mysliwskie.
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O znaczeniu sylwety w rozwoju przepysznego zdobnictwa 
waz greckich zbyteczna chyba si$ rozwodzic.

W sztuce pöznego sredniowiecza odgrywa sylweta röwniez 
nieposledniq rolq. Wystarczy moze wymienic chocby dwa przy- 
klady. Na scianach opactwa Chaise Dieu we Francji zachowat 
si$ charakterystyczny „Taniec smierci“ (z XIV wieku), wykonany 
sylwetowo. W zniszczonym podczas ostatniej wojny gotyckim 
kosciele w Radlowie (pod Tarnowern) ukazal si$ wskutek odpad- 
niqcia tynku, nader ciekawy fryz sylwetkowy™ z XIV wieku: 
„powtarzajq si% tu naprzemian motywy lewköw i koni, o rysunku 
rytym w tynku i zatozonym ciemnym kolorem, odbijajqcym od 
jasnego tla. Szeregi tych bestyj przerywajq od czasu do czasu 
jakby andegawehskie lilje“.

Od drugiej zas potowy XVIII wieku, az po nasze czasy, 
stanowi sylweta czarna, czy tez barwna, jeden z gtöwnych mo- 
tywöw zdobniczych calego przemystu artystycznego, nie pomijajqc 
sztuki ludowej, gdzie w formie wycinanek i ich nasladowah 
w hafcie, malowidtach i t. d., ogromnie rozlegle ma zastosowanie.

Drzeworyt japohski nauczyt artystöw europejskich odczucia 
stylu i gfybokiego uroku, jaki tkwi w wypowiadaniu si% jedno- 
barwnemi plaszczyznami, tak w zdobnictwie wogöle, jak w szcze- 
gölnosci w grafice. Japohczyk, przyzwyczajony do cz^stego widoku 
sylwet, rysujqcych si$ na matowo-przejrzystych sciankach kazdego 
domku, zrozumiat dawno ekspresyjny charakter sylwety i zna~ 
czenie jej dla sztuki, co tez dla twörczosci swej wyzyskal w calej 
pelni.

W ten sposöb skromne czarne konterfekty, wycinankowe kom- 
pozycje amatoröw i artystöw röznych epok, wiqzq si$ z calym 
szeregiem zagadnieh ogölno-artystycznych, ogromnej nieraz wagi.

Uratowane zas od zniszczenia w ciqgu dziejowych burz ostat- 
nich lat stu piqcdziesiqciu, tak zresztq malo pretensjonalne, sylwetki 
portretowe zastugujq w dalszym ciqgu na pieczolowitq, pelnq 
sentymentu ochronq. Wszak w kazdej z nich tkwi jakis atom 
ludzkiego istnienia i kazdy cienmy profil zdaje si$ szeptac te me- 
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lancholjq tchnqce slowa, umieszczone niegdys pod sylwetq krölowej 
Luizy pruskiej: „II ne me reste que lombrel...“

Powtarza te slowa uzgodnionym chörem kolekcja 59 sylwetek 
portretowych z czasöw ostatniego polskiego kröla.

Wszystkie te nadobne silhouetty cieniem sq zaledwie i slabem 
jeno przypomnieniem swietnego widowiska, w ktörem na dworze 
Stanislawa Augusta owe sprofilowane osoby, grq swych namiqtnosci, 
zywy braly udzial.



X

OPIS LIX SYLWETEK,
P0M1ESZCZ0NYCH W NIN1EJSZYM ALBUM1E.

„We are all that remain oj the pagents oj many lives“.

IVobec tego, ze reprodukcje wykonano sposobem fotome- 
chanicznym, zachowujqc dokladnie wielkosc oryginalöw, odpada 
potrzeba dokiadniejszego opisu kazdej poszczegölnej sylwetki; wy- 
starczy podac te jedynie wlasciwosci, ktörych z reprodukcji roz- 
poznac niepodobna, a zatem przedewszystkiem sposöb wykonania: 
czy sylwetka wykonana jest tuszem, czy tez wyciqta z papieru 
i naklejona. Dalej, kazda z sylwetek jest w oryginale — prze- 
waznie blqdnie, lub niedoktadnie — podpisana otöwkiem, atra- 
mentem, albo tez znac, ze pismo otöwkiem pociqgni^te jest atra
mentem starym, o odcieniu bronzowym. Tylko sylwetki Nr. 37 
i Nr. 45 podpisane sq odmiennym charakterem, atramentem, nie- 
dawrto, a sylwetki Nr. 5, 8, 15, 16, 21, 26, 40 otöwkiem niebie- 
skim, Nr. 52 zas zwyklym, czarnym; wszystkie inne, pozostate, 
podpisane sq przez t<j samq, nieznanq blizej r$k$, wyblaklym juz 
dzis atramentem.

Z wyjqtkiem Nr. 52, ktörego ramki odbito na zöltym jedwa- 
biu, podklejonym papierem, wszystkie inne sylwetki wykonane 
sq na sredniej grubosci prqzkowanym papierze z XVIII wieku 
i wszystkie — z wyjqtkiem Nr. 38 i Nr. 59 — sq nadto takimze 
papierem podklejone.
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Niektöre z sylwetek, mianowicie te, ktöre zostaty wyci^te 
z papieru i potem wklejone w ramki sztychowane, nie mieszczq 
si$ w owalu ramek, jak np. Nr. 20, Nr. 39—42 i i. Z wlasciwosciq 
tq liczono si$ tak przy reprodukcji jak i w druku samym, baczqc 
na to, aby Album niniejsze stanowilo wierne facsimile oryginatu.

Cala kolekcja tych LIX sylwetek miesci si% w zgrabnego 
formatu (21 cm X 17'5 cm) Albumie, obejmujqcym 62 kartek 
grubego papieru z XVIII w., o tonie zlekka zöltawym. Oprawa 
jest wzglqdnie nowa, nie starsza ponad lat trzydziesci, grzbiet 
i tekturowe okladki obciqgniqte sq materjalem o barwnym, druko- 
wanym i dose niepomystowym ornamencie. Papier przedokladkowy 
noiuoczesny, barwy szaro-niebieskiej. Sylwetki naklejone sq na 
poszczegölnych kartkach (pierwsza kartka i dwie ostatnie wolne) 
w tym samym porzqdku, jak w niniejszem wydaniu.

Album 59 sylwetek portretowych z czasöw Stanislawa Augusta 
nabyl swego czasu Aleksander ks. Ponihski z bibljoteki ks. Igna- 
cego Polkowskiego dla zbioröw swych w Horyncu; stqd w r. 1919 
album to przeszlo na wlasnosc Zakladu Nar. im. Ossolihskich we 
Lwowie.

Sylwetki te datujq si$ z lat osmdziesiqtych XVIII stulecia; 
sportretowane osoby stanowily high life öwezesnej Warszawy, nale- 
zaly przewaznie do najblizszego otoczenia kröla Stanislawa Augu
sta, braly glöwny udziat w zabawach, urzqdzanych w zamku 
warszawskim i w parku Lazienkowskim, wypelniaty stale teatralnq 
widowniq™...

SZCZEGÖLOWY WYKAZ SYLWETEK

I—L1X.

7. Adam ks. Czartoryski, gen. ziem podolskich. Sylwetka, wyciqta 
z czarnego papieru, naklejona. Podpisana atramentem: „Adam11.

2. ßarneval, sekretarz gabinetu krölewskiego. Sylwetka tuszem 
czarnym na kartce bialego papieru (ksztaltu owalnego), wkle- 
jonej w ramkq. Podp. atr.: „Barnewal“.
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3. Franciszek Bielinski, marszalek wielki koronny. Sylwetka 
tuszem na kartce bialego papieru (ksztaltu owalnego), wkle- 
jonej w ramkq. Podp. atr.: „Bilinski“.

4. Benvenuti, audytor nuncjatury papieskiej w Warszawie. Syl
wetka, wyci^ta z papieru, naklejona. Podp. atr.: „Benvinuti“.

5. Ephraim de Brenn, pnelozony mennicy krölewskiej („Assesseur, 
Maitre des Monnoyes, Officier de Monnoye“). Sylwetka, wyciqta 
z papieru, naklejona. Podp. olowkiem niebieskim: „Brenn“.

6. Michal Brzostowski, skarbnik w. litewski. Sylwetka, wyciqta 
z papieru, naklejona. Podp. atr.: „Brzostowski“ (znac slady 
olöwka).

7. Alojzy Fryderyk Brühl (1739—1793), starosta warszawski 
i general artylerji. Sylwetka tuszem na kartce bialego papieru, 
w ksztalcie owalu, wklejonej w ramkq. Podp. atr.: „Bruhl“ 
(znac slady olöwka).

8. Jan Filip Carosi, przyrodnik i dyrektor görnictwa. Sylwetka 
tuszem na kartce bialego papieru (8.5 cm X 8 cm); w ramce 
tlo koliste wyciqte, ramka wraz z sylwetkq, przyklejonq pod 
ramkq, raz jeszcze podklejona. Podp. nieb. olöwk.: „Carosi“.

9. Szymon de Corticelli, adjutant krölewski, szambelan i dyplo- 
mata. Sylwetka tuszem na kartce bialego papieru, w ksztalcie 
kola, naklejonej w ramkq. Podp. atr.: „Corticelli“ (slady 
olöwka).

10. Czapski, adjutant krölewski. Sylwetka, wyciqta z papieru, 
wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Czapski“.

11. Michal Fryderyk ks. Czartoryski, kanclerz w. lit. Sylwetka, 
wyciqta z papieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Ch. 
Czartoryski“.

12. L’Abbe Dufresne, zausznik Stackelberga. Sylwetka, wyciqta 
z papieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Dufrene“.

13. Kajetan Ghigiotti, kanonik warmihski i sekretarz departa- 
mentu dla spraw duchownych. Sylwetka, wyciqta z papieru, 
naklejona na kartce bialego papieru w ksztalcie owalu, wkle- 
ionej w ramkq. Podp. atr.: „Gigiotte“ (slady olöwka).
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14. Stanislaw Gozdzki, wojewoda podlaski. Sylw. wyci^ta zpapieru, 
naklejona w ramkq. Podp. atr.: „Pal. Godzki“ (slady olöwka).

15. Francois Guglielmi, J. U. D. „Auditeur General et Juge de la 
Nonciature“. Sylwetka wyciqta z papieru, naklejona w ramk$. 
Podp. olöwkiem niebieskim: „Gulielmi“.

16. Piotr Hoffmann, adjutant-lieutenant. Sylw. tuszem na kartce 
bialego papieru, ksztaltu kota, wklejonej w ramkq. Podp. olöw
kiem niebieskim: „Hoffmann11.

17. Baron Le fort, general. Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona 
w ramkq. Podp. atr.: „Lefor“.

18. Ks. Jan Muratowicz, kapelan J. K. Mosci. Sylwetka tuszem 
na kartce bialego papieru, ksztaltu kola, naklejonej w ramkq. 
Podp. atr.: „Muratowicz“.

19. Andrzej Mokronowski, general w powstaniu kosciuszkowskiem. 
Sylwetka wyci^ta z papieru, wklejona w ramkrp Podp. atr.: 
„Mokranowski“ (slady olöwka).

20. August Moszyhski, stolnik. Sylwetka wyciqta z papieru, wkle
jona wramiq. Podp. atr.: „Moszynski“ (slady olöwka).

21. Ozarowski „Grand Notaire de la Couronne“. Sylwetka wyciqta 
z papieru, wklejona w ramk%. Podp. ol. nieb.: „Ozarowski“.

22. Ks. prymas Gabrjel Podoski. Sylwetka wyciqta z Dapieru, 
wklejona w ramk%. Podp. atr.: „Prima Podoski“ (slady 
olöwka).

23. Stanislaw ks. Poniatowski, podskarbi w. kor. Sylw. wyciqta 
z papieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Pr. Stanislas“.

24. Kazimierz ks. Poniatowski, podkomorzy w. kor. Sylw. wyciqta 
z papieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Pr. Casimir“.

25. Ks. prymas Michal Poniatowski. Sylwetka wyciqta z papieru, 
wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Pr. Eveque“ (slad olöwka).

26. Andrzej Mlodziejowski, biskup poznahski, kanclerz w. kor. 
Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona w ramkq. Podpis ol. 
nieb. (na pismie ol. czarnym): „Chancelier“.

27. Abraham Romanius, general rosyjski. Sylwetka wyciqta z pa
pieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Romanius“.
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28. Franciszek Rzewaski, marszatek nadw. kor. Sylwetka wyciqta 
z papieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: „M. Rzewuski“.

29. Otto Magnus Stackeiberg, poset rosyjski. Sylwetka wyciqta 
z papieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Stakelberg“.

30. August Sulkowski z Rydzyny. Sylwetka wyciqta z papieru, 
naklejona na kartkq bialego papieru w ksztalcie owalu i wkle
jona w ramkq. Podp. atr.: „Sulkowski11.

31. Aleksander Unruh, dyrektor mennicy krölewskiej, starosta 
hamersztyhski. Sylwetka tuszem na kartce bialego papieru, 
ksztaltu owalnego, wklejonej w ramkq. Podp. atr.: „Unruh“ 
(slad otöwka).

32. Gen. Jozef Witte, major korpusu artylerji i szef regimentu 
ks. Lubomirskiego. Sylwetka tuszem na kartce bialego papieru, 
ksztaltu owalnego, wklejonej w ramkq. Podp. atr.: „Wit he“ 
(slad olöwka).

33. Fryderyka z Richteröw Bacciarelli, zona Marcelego, malarza. 
Sylwetka wycifta z papieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: 
„Baczarella“.

34. Anna Bacciarelli, cörka malarza. Sylwetka wyciqta z papieru, 
wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Madern. Baczarelli“.

35. Pani Blank, zona bankiera. Sylwetka wycigta z papieru, wkle
jona w ramkq. Podp. atr.: „Mad. Blank“ (slad olöwka).

36. Pani Bronikowska. Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona 
w ramkq. Podp. atr.: „Bronikoska“.

37. Zuzanna Jabtohska. Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona 
w ramkq; czqsc fryzury i szyi domalowana tuszem. Podp. 
atr. (rt^kq ks. Ign. Polkowskiego): „Zuzanna Jabtohska“.

38. Elzbieta z ks. Czartoryskich ks. Lubomirska, marszalkowa 
w. kor. Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona w ramkq; 
fryzara w tyle glowy, a poczqsci kark i plecy, zmienione za- 
pomocq domalowania tuszem. Podp. atr.: „Pss. Marechall“ 
(slad otöwka).

39. Pani Miqczyhska. Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona 
w ramkq. Podp. atr.: „Miqczynska“ (slad otöwka).
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40. Pani Narbuttowa. Sylwetka wyci^ta z papieru, wklejona 
w ramkg. Podp. ot. nieb.: „Narburt**.

41. Kasztelanowa Oborska. Sylwetka wyciqta z papieru, wkle
jona w ramk$. Podp. atr.: „Oborska*1.

42. Z Pacöw Ozarowska. Sylwetka wyci^ta z papieru, wklejona 
w ramkq sztychowanq, ktörq odbito na papierze barwy szaro- 
rözowej; podklejone wszystko razem papierem bialym. Podp. 
atr.: „Ozarowska** (slad olöwka).

43. Ignacowa Potocka. Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona 
w ramkq. Podp. atr.: „Ignace**.

44. Stanislawowa Potocka. Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona 
w ramkq. Podp. atr.: „Stanislas**.

45. Stanislawowa Potocka, w kilka lat pözniej. Sylwetka wyciqta 
z papieru, wklejona w ramkq. Podp. atr. (rqkq ks. Ign. Pol- 
kowskiego): „Stanislawowa Potocka**.

46. Kalikstowa Poninska. Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona 
w ramkq. Podp. atr.: „Calixtowe** (poczem dopisane obok — 
rqkq ks. Ign. Polkowskiego): „Poninska**. U samego dolu, 
na samym brzezku papieru, niezadrukowanego tlem ramki 
sztychowanej, podpis: „Poninski**.

47. Pani Raczynska. Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona 
w ramk$. Nadto w tyle glowy w jednem miejscu sylwetka 
uzupelniona naklejonym kawaleczkiem papieru. Podp. atr.: 
„Raczynska** (slad wytartego gumq olöwka; widoczne wy- 
tarcie slowa: „Anna**).

48. Helena Radziwiltowa z Nieborowa. Sylwetka wyciqta z pa
pieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Radziwil** (slad 
olöwka — widoczne litery: „Gr**).

49. Madame Schütter, z domu Cumana, greczynka, zona fabry- 
kanta fajansöw w Belwederze. Sylwetka wyciqta z papieru, 
wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Schüter** (slad olöwka).

50. Filipina z Valentinöw Tepperowa, zona bankiera. Sylwetka 
wyci^ta z papieru, wklejona w ramk$. Podp. atr.: „Mdam 
Tepper** (slad olöwka).
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5/. Katarzyna Tepperöwna, cörka bankiera. Sylw. wyciqta zpapieru, 
wklejona w rarnk^. Podp. atr.: „Mdmo: Tepper" (slad olöwka).

52. Zofja Maurocordato I-mo voto Wittowa, ll-do voto Szczqsnowa 
Potocka. Sylwetka wyci^ta z papieru, wklejona w ramkq, 
odbitq na zöltym jedwabiu, podklejonym bialym papierem. 
Podp. bardzo blado, otöwkiem: „Witt".

53. Karoiowa Todi hr. Tomatis, spiewaczka, zona dyrektora opery. 
Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: 
„Tomatis".

54. Teresa z Poniatowskich Tyszkiewiczowa (1763—1833), siostra 
ks. Jözefa, zona Wincentego Tyszkiewicza, referendarza W. 
Ks. Lit. (1757— 1816), mistrzyni kobiecej lozy masonskiej 
w Polsce. Sylwetka wyciqta z papieru, wklejona w ramkf>. 
Podp. atr.: „Tyszkowicz".

55. Pani Unruh, staroscina hamersztyhska (cfr. Nr. 31). Sylwetka 
tuszem na kartce bialego papieru w formie owalnej, wklejonej 
w ramkf. Podp. atr.: „Unruh" — widoczny pod atramentem 
podpis olöwkiem: „Unrug".

56. Madame Willam (Williams?). Sylwetka wyciqta z papieru, 
wklejona w rarnkq. Podp. atr.: „Willam" (slad olöwka).

57. Zofja Maurocordato I-mo voto Wittowa, ll-do voto Szcz^snowa 
Potocka (cfr. Nr. 52), w kilka lat pözniej niz na sylwecie 
Nr. 52. Sylwetka wyci^ta z papieru, wklejona w ramk$, 
ktörq odbito na papierze szaro-rözowym ; razem podklejone 
kartkq bialego papieru. Podp. atr.: „Witte".

58. Pani Zapolska. Sylwetka tuszem na kartce bialego papieru, 
ksztaitu owalnego, wklejonej w ramk^. Podp. atr.: „Zapolska" 
(slad olöwka).

59. Fryderyk Kokcej, general gwardji pieszej krölewskiej („Ge
neral-Major pour la Division de la Petite-Pologne"). Sylwetka 
wyciqta z papieru, wklejona w ramkq. Podp. atr.: „Coccee" 
(nadto widoczny slad podpisu otöwkiem: „Coccei").



PRZYPISY.

1 „Szarlatan“ oznacza w gründe rzeczy nieuka, wykpigrosza, ktöry 
swq wiedzq czy sztukq, usiluje olsnic szerokq gawiedz. Pözniej, juz pono 
w XVI w., nazywano szarlatanami nie tylko röznych samochwalcöw-dema- 
gogöw, znachoröw i t. p., ale nawet uczonych. Tak np. J. B. Mencken wydat 
w r. 1715 dzielo: „De charlataneria eruditorum“, Büschel w 1790: „Ueber 
die Charlatanerie der Gelehrten seit Mencken1' (ciqg dalszy dziela Menckena), 
a Fröreisen: „Ueber die Charlatanerie der Geistlichen“ (1735), oraz: „Der 
gelehrte Charlatan in Wundern und Weissagungen“ (1746).

2 M. v. Boehn, Miniaturen und Silhouetten, p. 202.
3 W. Gomulicki, Sylwety i Miniatury, p. 166. — W r. 1781, w kwietniu 

i maju, pokazywano w teatrze warszawskim cienie chinskie (Spectacle des 
ombres), z malern jednak powodzeniem u publicznosci. Od 13 pazdziernika 
1782 bawil w Warszawie „Teatr cieniöw chinskich" Jözefa Chioza. (Z notat 
dra L. Bernackiego).

*• Prof. Michal Siedlecki: Jawa — Przyroda i Sztuka. — Uwagi z podrözy 
(Warszawa 1913), str. 253—254.

6 Leisching, p. 27—28.
6 Por. Silhouetten-Almanach für das Jahr 1910, a w nim L. Hirsch- 

berga „Ein verschollener Schwarzkünstler“ (str. 41—52), oraz „Schattenspiel“ 
Pocciego z r. 1847 (str. 4 i 29 k.).

I M. Knapp, str. 15, 4.
8 Knapp, str: 3.
9 Knapp, str. 16—20.

40 Cytuje je angielska literatura sylwetki, por. np. Mrs. F. N. Jackson.
II Por. M. v. Boehn, Min. u. Silh., str. 176.
13 Mercier, Tableau de Paris, p. 147 (cyt. Littre).
13 Np. w takiem zdaniu: „En mai, la paix s'est faite; et le 9 juin, il 

e'le deporte; vous voyez qu'il a paru chez nous d la Silhouette“ (Papiers
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saisis d Bareyth, Paris, vent. an X, p. 298, cyt. Littre). „La tabatiere ä la 
Silhouette fut du bois brüt par allusion d la mesquinerie du fameux contrö- 
leur general des finances" — poswiadczajq m. i. Roger-Miles i Ed. Rouveyre 
(Com. Dev. Conn., str. 69).

14 „// [le chateau de Bry-sur-Mame] fut construit en 1759 par Etienne 
de Silhouette... Une des principales distractions de ce seigneur consistait 
d tracer une ligne autour de l'ombre d’un visage, afin d'en avoir le profil 
dessine sur le mur; plusieurs salles de son chateau avaient les murailles 
couvertes de ces sortes de dessins que l’on appelle des silhouettes, du nom 
de leur auteur, denomination qui est toujours reste'e“, (Journal Officiel, 
29 Aoüt 1869, p. 1154, 3‘ col. — cyt. Littre w „Dictionnaire de la langue 
franpaise“, Tome Quatrieme, 1883, str. 1942 — 1943). Mrs. F. Nevill 
Jackson cytuje caly ten ust^p, z pewnemi blqdami, w swej rozprawce „Sil
houettes" („Connoisseur“ XV, 1906, str. 13), ale, nie podajqc zrödla, t. j. 
slownika Littre go, nie zaznacza tez, skqd jej przyszlo na mysl czytac grübe 
roczniki Journal Officiel z przed lat pi^cdziesiqciu wzgl. czterdziestu.

15 M. v. Boehn, Min. u. Silh., str. 178. „Man behauptet, die Not habe 
sie erfinden lassen, also nennt man sie nach ihrem Entdecker“ („Entdecke/* = 
„odkrywcy" — gdyz rzecz samq wynaleziono i znano juz dawniej, nalezalo 
jq tylko odkryc, przypomniec, zwröcic na niq uwag$).

18 M. v. Boehn, tamze, str. 188—190. Kolekcjq G. F. Ayrera wydal 
Ernst Kroker.

*’ Leisching, str. 7.
18 G. Plinii Secundi: Naturalis Historia XXXV, 151 (D. Detlefsen rec., 

Berolini 1873, Vol. V, 12(43) — cytuje dany ust^p —•): „De pictura satis 
superque. contexuisse his et plasticen conveniat. Eiusdem opere terrae fingere 
ex argilla similitudines Butades Sicyonius figulus primus invenit Corinthi 
filiae opera quae capta amore iuvenis, abeunte illo peregre, umbram ex facie 
eius ad lucernam in pariete lineis circumscripsit, quibus pater eius inpressa 
argilla typum fecit et cum ceteris fictilibus induratum igni proposuit, eumque 
servatum in Nymphaeo, donec Mummius Corinthum everterit, tradunt..." — 
Wskazanie tego tekstu zawdziqczam laskawej uprzejmosci Prof. Dra Edmunda 
Bulandy we Lwowie.

18 Gdyby daty urodzenia i smierci obu artystöw, tj. Schenau’a i Ouvrier a, 
podane przez Leischinga (str. 3) byly prawdziwe, Ouvrier, ktöry zmarl wedle 
Leischinga juz w r. 1754, nie möglby zrobic ani jednej ryciny wedle obrazu 
Schenaua, ktöry wedle tegoz Leischinga urodzil siq w r. 1740, a wiqc w r. 1754 
mialby zaledwie lat cztemascie... Nagler (Künstler-Lexicon, X, 432) podaje 
mylnie datq smierci Ouvrier’a, a mianowicie rok 1754. Artysta ten zmarl 
w r. 1784 (por. Füssli, Allg. Künstler-Lexikon, V, 2 str. 1005). Schenau zas nie 
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urodzil siq ani w r. 1740, ani w 1734, jak podajq wszystkie niemal leksy- 
kony i dziela (z jedynqm wyjqtkiem Gust. O. Müllera „Vergessene und halb
vergessene Dresdner Künstler des vorigen Jahrhunderts", Dresden 1895), ani 
tez, jak podal „Le Voleur, Journal pour tous" (1873, str. 272), nie rodzil si$ 
od r. 1734 do 1740: „Joh. El. Zigzig (sic!), dit Schenau, naquit d Gross- 
Schenau en Saxe, de l'an 1734 ä 1740"! Schenau, swego czasu nader glosny 
artysta, pupil Ad. Manyoki’ego (f 1757), uczen Fr.-Ch. de Silvestre’a (syna 
Ludwika), urodzil si$ dn. 7 listopada 1737 r. w Gross-Schenau, jako siödme 
dziecko Elj. Zeissig’a. Wszystkie blizsze szczegöly dotyczqce biografji Sche
nau’a podaje na podstawie dokumentöw Pastor Rich. Krohn w broszurze: 
„Schenau s Leben und Wirken" (1906, Gross-Schönau i. S.), skqd je zaczer- 
pnqlem. W Muzeum im. ks. Lubomirskich we Lwowie znajduje si$ pqdzla 
Schenau a olejny portret zbiorowy saskiej panujqcej rodzinq.z alegorjq wyzdro- 
wienia, pono jeden z najlepszych jego obrazöw (Nagler, Künstler-Lex., XV, 
183: „Für sein Meisterstück erklärte man eine Allegorie auf die Genesung 
der verwittweten Churfürstin“).

20 Por. „Norblin" Z. Batowskiego, gdzie przy str. 36 jest reprodukeja 
tej ryciny na osobnej planszy (podlug oryginalu w zbiorach Prof. Dra Wl. 
Szymonowicza we Lwowie).

21 A. Grottgera t. zw. „Portret z cieniem", rysowany kredkq i koloro- 
wanym olöwkiem we Lwowie, w r. 1866. Reprodukeja w dziele Prof. J. B. 
Antoniewicza (str. 443), a takze i u A. Potockiego (str. 164 a). — NB! Po- 
czqtek 3-go wiersza z dolu na str. 11-ej ma brzmiec: „Moda profilowego 
portretowania...“ i t. d. (nie: „Metoda“).

22 Reprodukeja tej ryciny (rytowal Delanaux; — „Dess. au Physiono- 
trace en 1793 par Quenedey“) w ksiqzce Dra M. Gumowskiego: „Portrety 
Kosciuszki" (Lwow 1917), tabl. 16. Myli si$ Dr. Gumowski, mniemajqc, ze 
„sposöb ten, [t. j. Physionotrace] o ile mozna wiedziec, polegal na silnem 
oswietleniu twarzy w profilu, tak, zeby na przygotowanym ekranie wyszla 
ostra i wyrazna sylwetka, ktörq natychmiast nalezalo utrwalic olöwkiem lub 
p^dzlem" (str. 33, przyp.). Fizjonotracja bowiem, wzgl. fizjonotypja nie miala 
nie wspölnego ze zwyklem przy sporzqdzaniu sylwetek naswietlaniem twarzy 
w profilu: „Physionotrace-Physionotype, instrument, ä l'aide du quel on reduit 
un tableau, en calquant, pour ainsi dire, sur l’original. On fait aussi des 
portraits au physionotype. S’est dit particulierement d'un appareil avec lequel 
on moulait en plätre la figure d une personne vivante" (Littre, l. c.). — 
„Physionotrace —Appareil invente au XVIII' siecle et ä l’aide du quel on repro- 
duisait mecaniquement et d’apres nature des portraits de profil“ (Lexique des 
Termes d'Art par J. Adeline). Byl to wiqc przyrzqd w rodzaju obecnie uzy- 
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wanych do kopjowania w kamieniu i pomniejszania, wzgl. powiqkszania rzezb 
drogq punktowania.

23 Leisching, str. 11.
24 Nagler, Künstler-Lex. V, 288—289. Sposöb ten mial wedle Naglera 

polegac na podobnym procesie, co t. zw. Siderographia Perkina, ktöra zasa- 
dzala si% na rytowaniu w zelazie wzgl. stali. Niewqtpliwie i Gonord musial 
siq przy tem poslugiwac Pantografem.

25 Por. M. Knapp, str. 5 i 12.
26 „L’on eüt dit quil [Hubert de Geneve] avait des yeux au bout des 

doigts; les mains derriere le dos, il decoupait en profil un portrait aussi 
ressemblant, et plus ressemblant meme, quil ne l’aurait fait au crayon (Mar- 
montel, Memoires VII., cyt. Littre).

27 Leisching, str. 12.
23 Por. Hans Vollmer w Leksykonie Thieme-Beckera VIII, 379—380.
29 „About the time of Edouart there were several more or less well-known 

English profile artists“ (Weymer Jay Mills w „Connoisseur“ XXV, 219).
30 „Miers was the most noted London Silhouette artiste of his day“ 

(t. j. konca XVIII w.) — tamze.
31 Pi^kny egzemplarz pierwszego wydania Anthinga znajduje si$ w zbio- 

rach p. Heleny Dqbczanskiej, ktörej winien jestem wdzi^cznosc za laskawe 
uzyczenie mi tej ksiqzki na czas dluzszy.

32 Leisching, str. 17. — Pozatem o Anthingu por. W. Neumann, w Thieme- 
Becker, „Künstler-Lexikon“ I, 551.

33 Cytujq wedle francuskiego przekladu, ktöry mi byl latwiej dost^pny 
(tytul dokladny podany w spisie „Literatury“): „La physiognomonie n’a point 
de preuve plus certaine, plus incontestable de sa veracite objective, que la 
Silhouette“ (str. 91). „La Silhouette d un homme ou dune figure humaine est 
l’image la plus faible, la plus vide, mais en meme temps, si le jour fut 
ä une distance convenable, si la figure a reflechi sur une surface pure et 
s’est trouvee suffisamment en parallele avec cette surface, l’image la plus 
vraie et la plus fidele qu’on puisse donner d un homme. Je dis la plus faible, 
parce qu’il n’y a rien en eile de positif, et quelle est absolument quelque 
chose de negatif, n’etant, ä vrai dire, que la ligne limitative de la demi-figure. 
Je dis la plus fidele, parce qu elle est l’empreinte la plus immediate de la 
nature, empreinte teile que le dessinateur le plus habile ne saurait la copier 
c!apres nature, ä main libre“ (str. 90). „Aucun art n’approche de l’exactitude 
d une Silhouette tres-bien faite“ (tamze).

34 Np. w „Encyclopedie ou Dictionnaire raisonne des sciences, des arts 
et des metiers par une societe de gens de lettres“ (Tome 12-e, str. 338), 
a Neufchastel 1765.
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35 Por. M. v. Boehn, Die Mode im XVIII Jh., str. 90—91. — NB! Na 
koncu ostatniego wiersza u dolu str. 18-ej, wypadlo slowo: „sylwetek." — 
zdanie to winno tedy brzmiec: „...odczytuje charaktery z czterech m^skich 
sylwetek i...“

36 Por. W. Engelmann, „D. Chodowiecki’s sämmtliche Kupferstiche". 
Wr. 1774 ryciny: E. 107, 112-116, w r. 1775 ryciny: E. 123-124, 126-127, 
139, 143—146, nadto w r. 1788 rycina: E. 597.

37 Cyt. J. Leisching, str. 13.
33 G. Guglitz cyt. u J. Leischinga, str. 38. — O fabryce Loeschenkohl’a 

wyszla tez w r. 1782 (2 wydania) osobna ksiqzeczka I. A. Aichenstein a 
p. t. „Schilderung der Silhouetten-Fabrik in Wien“.

39 J. Leisching, str. 15.
40 Tamze, str. 16—77.
41 Nagler, Künstler-Lexikon X, 194; skoro, jak z ponizszego wynika, 

D. H. Näther urodzil si$ w r. 1760, nie mögt byc synem Jana Chrystjana, 
zmarlego w r. 1744.

42 Z. Batowski „Norblin“, str. 176—177. Por. cyt. tamze studjum D. Ro
che’a p.t.: „IlepeneHb pyccKux'b h nojn>CKnxi> xyAOJKHHKOB’b... bi> üapHJKCKoä 
ÄKafleMin“ („CTapne Toah“ 1909, str. 308 i 310). Pozatem por. Rasta- 
wieckiego „Stownik Rytowniköw“, str. 198.

48 O sztuce sylwetkowej Rungego por. Leisching l. c. 31, oraz cyt. tamze: 
Ph. O. Runge, Pflanzenstudien mit Schere und Papier. Herausgegeben von 
Alf. Lichtwark (Hamburg, 1895) i A. Lichtwarka „Neue Silhouetten von 
Ph. O. Runge“ (Gesellschaft Hamburgischer Kunstfreunde, Jahrbuch 1904). 
Po raz pierwszy wydano sylwetki Rungego w r. 1843 w Hamburgu p. t. 
„Ausgeschnittene Blumen und Tiere in Umrissen“.

44 Leisching, str. 22.
45 Anna Corsep, „Die Silhouette", str. 14, a takze inni.
46 Oryginal brzmi, jak nast^puje: „Aviso. Carl Berg, akademischer Mo

delleur und Maler aus Wien, gibt sich die Ehre, Einem hohen Adel k. k. 
Militär und Verehrungswürdigen Publikum anzuzeigen, dass er auf seiner 
Durchreise nach Rusland, kurze Zeit hier zu verweilen gedenkt, und Portraits 
nach der Natur in Massa mit Oehlfarben colorirt, verfertiget, und für die 
Aehnlichkeit bürgt. Mehrere Exemplare seiner Arbeit sind in der Buchhand
lung des Herrn... (tu nastqpuje wolne miejsce, do wpisania nazwiska)... und 
in der Kunsthandlung des Herrn... Wohnt in Nro... Gasse... wodaselbst Be
stellungen angenommen werden, auch werden Anatomische Präparate verfer
tigt. Im Gasthofe... (wpisane:) des H. Sax No. 7“. Calosc ujqta w adjusto- 
wanq rameczkq o gotyckim ornamencie. — Wspomniany w tekscie zbiör 
dra St. Zarewicza we Lwowie obejmuje 21 sylwetek (w tej liczbie i sylwetki 
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klejone z kawalkäw sukna, koronek, haftöw), a nadto 5 podobizn profilowych 
plastycznych, wykonanych z wosku; jedna z tych ostatnich ma przyklejone 
„prawdziwe” wtosy... K. Berg, w r. 1847 „zamieszkaly przy ulicy Krakow- 
skiej w domu pod l 76, a w ksi^garni Pillera i w handlu Sechaka wystawil 
wykonane przez siebte z wosku plaskorzezbione portrety. Cena portretu wraz 
z ramq i szklem wynosita 10 zl. mon. konw. Plaskorzezby swoje nakladal 
Berg farbami olejnemi, poczem powlekal je celem utrwalenia wosku jakqs 
przez siebte spreparowanq, blizej nieznanq masq”. (M. Opalek, „O minjatu- 
rach, sylwetkach“ i t. d. Gazeta Lwowska 1921, Nr. 39). — Jan Schimser, 
ojciec „przybyl w r. 1821 do Lwowa, gdzie juz do smierci (1856) pozostal. 
Wykonal wiele nagrobköw na cmentarzu tyczakowskim, bawiqc si$ obok tego 
drobnq rzezbq w wosku i drzewie. Jednq z nich, przedstawiajqcq prawdo- 
podobnie Wadawa z Oleska, nabyl w ostatnich czasach dr. Sabat w handlu 
p. Tomasika” (L. c.).

47 Johann Ernst Mansfeld (1738—1796) i Johann Georg Mansfeld 
(1772—1817), ktörego nazwisko spoiyka siq nieraz na sylwetkach pochodzenia 
polskiego. Rockstuhl’öw znamy trzech: Christoph Jacob Rockstuhl (ur. okolo 
r. 1760, zm. po r. 1810) pracowal w Berlinie i w Mitawie; Peter Emst R. 
(ur. okolo r. 1764, zm. w r. 1824) robil sylwetki z tlem pejzazowem, pracowal 
w Mitawie, Rydze, Petersburgu, a przez czas pewien i w Wilnie. Wreszcie: 
Alois Gustav Rockstuhl, syn poprzedniego (ur. 1798, zm. 1870) pracowal 
glöwnie w Petersburgu.

43 Por. „KaTajiort xyAOHiecTBeHHUx'B npon3Be^eHiä ropo^cKoä Tan- 
jiepen IlaBJia n Cepria TpeTHKOBMX'b“, Moskwa 1917, wyd. 27-e, str. 249.

49 Wspomina o tem m. i.Tadeusz Korzon: Historja Polski (Kijöw 1918), 
str. 247.

60 J. I. Kraszewski: Krasicki. Zycie i dziela. Warszawa 1879, str. 232. — 
Cyt. Fr. Jaworski: Pierscienie historyczne polskie. Lwow 1912, str. 22. Mu
zeum im. XX. Lubomirskich we Lwowie posiada reprodukowanq na str. 29 
sylwetkq Stanislawa Augusta w podobiznie. Oryginal jej znajduje sz’f w zbio- 
rach Bibljoteki im. Gwalberta Pawlikowskiego (Ossolineum).

61 „Avis Divers” (Varsovie — P. Dufour), nr. 39 z dn. 25 wrzesnia 
1784 r., str. 15—16. Tamze len sam tekst po francusku, a w Nr. 40 po nie- 
miecku. — Udzielenie odpisu z tego rzadkiego dzis druku, zawdzi^czam nie- 
zwyklej uprzejmosci p. dra Ludwika Bemackiego, dyrektora Zakladu nar. 
im. Ossolinskich we Lwowie.

58 Por. F. Jaworski, Pierscienie Historyczne Polskie, str. 25, nr. 7.
63 Szczegölowy opis podaje E. Swieykowski: Miniatury Muzeum Naro- 

dowego (Krakow 1902), str. 51—54.
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54 Swieykowski, l. c. str. 54 (nr. 75) — reprodukcja w ksiqzce dra M. Gu- 
mowskiego: Portrety Kosciuszki (47 reprodukcji), Lwow 1917, tablica XI; 
podpis pod reprodukcjq: „Malinowski px.“— jest bfydny, ma byc: K. Mala- 
chowski px.; na str. 25 i 26 opisane sq tez niektöre inne sylwetki Kosciuszki. 
Por. poza tem oba Katalogi, wystaw warszawskiej i Iwowskiej, z r. 1912.

45 Por. Katalog Wystawy, urzqdzonej ku czci Tadeusza Kosciuszki 
w setnq rocznice Jego zgonu we Lwowie 15 pazdziernika 1917(str. 32, nr. 132).

46 Pamiqtnik anegdotyczny z czasöw Stanislawa Augusta (Warszawa, 
1906), tom II, str. 89.

61 Lenczowski wymieniony byl — o ile mi wiadomo — jedynie raz, 
a mianowicie w Katalogu wystawy portretu kobiecego XVIII wieku (ösma 
wystawa Tow. Opieki nad Zabytkami Przeszlosci w Warszawie, 1917, str. 32).

68 Na wystawie Iwowskiej bylo ogölem sylwetek 20 (por. nr. 19, 20, 43, 
198, 850, 852—857, 859, 866—7, 870—875, oraz repr. na tabl.74 i 75 kata
logu tej wystawy); na warszawskiej: 69 (por. nr. 1028—1097 „Pami^tnika“ 
wystawy).

44 Nr. 1065 i Nr. 1069.
60 Sylwetka eglomise roboty Roelleina znajduje si% w zbiorach miejskich 

im. B. Orzechowicza we Lwowie. Muzeum im. Mielzynskich w Poznaniu 
posiada bardzo pi^kny puhar krysztalowy z sylwetkami (eglomise).

61 Wskazanie notatek, dotyczqcych Kryscha i Weissa, zaröwno, jak 
nazwiska J. Paschalskiego (1845), zawdzi^czam p. drowi Zarewiczowi we 
Lwowie. — Por. „Spis dziel sztuk pi^knych, na wystawy publicznq w War
szawie w roku 1845 dostawionych1'. Warszawa, 1845, w drukarni Stanislawa 
Strqbskiego; str. 29, nr. 238: „Jozef Paschalski w Warszazuie przy ulicy Dlu- 
giej Nr. 485. — Krajobraz nozykiem wyrzni^ty z czarnego papieru“.

•’ M. Opalek: „O minjaturach, sylwetkach“ i t. d. (Gazeta Lwowska, 
1921, nr. 39). — Wspomniana notatka brzmi w oryginale: „(Eingesandt.) Die 
Silhouetten des Franz Ottinger aus Tymau in Ungarn, in der Kunsthandlung 
des Herrn Milikowski, erregen allgemeine Aufmerksamkeit. Bis jetzt ist in 
diesem Fache noch nichts Vollkommeneres erschienen. Die Idee, auf solche 
Art Silhouetten auszuarbeiten, ist neu. Viel Character, mit Zeichnung, ausser
ordentlich harte Behandlung in Ausarbeitung des Kopfputzes und der Klei
dung. Verzierungen durch Gold- und Silberschmuck; genaue Darstellung der 
Stickereien bei Uniformen, und der Ordens-Decorationen. Grösstentheils auffal
lende Aehnlichkeit, richtige Haltung, gefällige Fassung und der äusserst billige 
Preis. Diese Arbeiten verdienen den Namen: Silhouetten-Portrait. Wenn der 
Mensch ausgebildet, gewährt die Silhouette den Vortheil, dass sie noch im 
hohen Alter gleicht. Als wahrhaftiges Schattenbild, ist sie das schönste Ange
denken von Eltern, Verwandten oder Freunaen. Bei Kindern geniessen die 
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Eltern das Vergnügen, in spätem Jahren, bei dem Anblick der Silhouette, 
viele angenehme Momente aus den Kindertagen ihrer Lieben, recht lebhaft in 
der Erinnerung vorübergehn zu sehen“. Podpis: „— r.“ („Mnemosyne, gali
zisches Abendblatt für gebildete Lese/' — Redacteur: Solbert. — Verleger: 
Joseph Schnayder — Lwow, 1840, Nr. 20 z dnia 10 marca, str. 84).

c3 Leon de Laborde, „Histoire de gravure en moniere noire“, Paris 1839, 
str. 108.

M M. Federowski, „Zbiory graficzne D. Witke-Jezewskiego“, Warszawa 
1913, str. 16—17. — „Drezlowaniem nazywalo si$ wykrqcanie nitek srebrnych 
i zlotych ze staropolskich, a nieuzywanych juz wöwczas pasöw, jak niemniej 
z dawnych galonöw, lam, szlif i obszlagöw mundurowych, ktöremi przepel- 
nione byly wszelkich dworöw skrzynie. Jak niemki z pohczochq, tak damy 
öwczesne nie rozstawaly si$ nigdy z drezlowaniem, nawet na wizytach. Ze 
srebra w ten sposöb otrzymanego, sporzqdzano sobie zwykle lyzki i naczynia 
stolowe“. .

’6 Cfr. M. Opalek, l. c.
66 „Klosy“, tom XXV, rok 1877, str. 61, 368; tom XXVI, r. 1878, 

str. 144. Por. O nim „Swiat“, 1888, str. 284.
67 Por. uwagi na ten temat W. Waetzolda w ksiqzce p. t. „Die Kunst 

des Portraits“, R. IV: Darstellungsmittel und Ausdrucksfaktoren, str. 191 
(Bildcharakter und Bildgrösse).

•• Waetzold, str. 333.
’* Reprodukcje portretöw pqdzla Filipa de Champaigne i Lorenza Lotto 

w dziele Waetzolda, tabl. 2 i 3; reprodukcje portretöw Karola 1 i jego mal- 
zonki, ob. w XIII tomie „Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben“ (Van 
Dyck, des Meisters Gemälde in 537 Abbildungen, herausgegeben von Emil 
Schaeffer, Stuttgart und Leipzig, 1909). Szczegölowe opisy portretöw F. de 
Champaigne i L. Lotta w katalogach dotyczqcych galeryj: „Katalog der Ge
mälde-Galerie des allerhöchsten Kaiserhauses — Alte Meister“ mit 200 Abbil
dungen, Wien, 1907 (L. Lotto, nr. 220, str. 54); „National Gallery: Descriptive 
and historical catalogue of the painters, indices etc.“, eighty-first edition, Lon
don 1913 (F. de Champaigne nr. 798, str. 132. — Na odwrotnej stronie obrazu 
znajduje si$ ponadto nastqpujqcy napis: „Ritratto del Cardinale di Richelieu, 
di Monsu Sciampagna da Brusselles. Lo fece in Parigi per Roma, al Statuario 
Mocchi, quäle poi fece la statua e la mandö a Parigi“).

70 Por. W. Waetzold, l. c., str. 46, 57 i passim.
11 Leisching, l. c., str. 8 i n.
71 A. Corsep, „Die Silhouette. Ihre Geschichte, Bedeutung und Verwen

dung“ . Mit 37 Abbildungen, Leipzig, 1898, str. 48. — Moznosc korzystania 
z tej broszurki zawdzi^czam uprzejmosci p. St. Olexinskiego we Lwowie.
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78 Dr. T. Szydlowski, „Ruiny Polski“ (Krakow, 1919), str. 44; tamze 
reprodukcja, fig. 45.

Böhm „Logenmeister", zanotowal np. w dniu 17 lutego 1777 roku 
rozkiad löz w teatrze (rkp. Bibi. Jag. 6117); w spisie tym figurujq nastqpu- 
jqce osoby: „Le br. Schitter — nr. 1, strona prawa, Le C‘‘ Unru — nr. 2, 
Gen. Romanius — nr. 3, Cano: Gidziotti — nr. 4“. Dalej, 1 pi^tro, strona 
lewa: „La Princesse Marechalle — nr. 1, le Prince Poniatowski — nr. 2, le Cle 
Brühl — nr. 8“. Lewa parter: nr. 4, Mr Blanck; prawa, I p.: Ambas. 
Stackeiberg, le pr. Sulkowski". Spis w rkp. Bibi. Czartoryskich, nr. 965 
(str. 489—490), obejmuje nast^pujqce osoby. „Le Pce Primat, La Pse Lubo- 
mirska, Cle Brühl, M' Stanislas Potocka, Mr Ozarowski et sa femme, 
C‘‘ Ignace (sa fille et gouvem.), Palatin de Mazowia, Moi (?), Me Tyszkie- 
wicz, Bronikowski et sa femme, MT et Mc Unruch, Pss‘ Douariere Sulkowska, 
Ghigiotti, Bameval, Tepper, Blanc, Benvenuti, Williams, Brfzfostowski“ — 
a wi$c wszystko osoby, znane nam z albumu sylwetek. — Na „Liscie Gene- 
ralnej wolnego weyscia do Löz J-go Kr. M-ci za biletami od entrepryzy" 
figurujq: Hetman Tyszkiewicz, Marszalkowa Raczynska (rkp. Bibi. Czart., 
nr. 965, str. 583). — O sportretowanej w sylwetce 58-ej Pani Zapolskiej, 
dawne, pozölkle papiery wcale nie milczq. Tak np. w rkp. Bibljoteki Czarto
ryskich, nr. 965, str. 597, znajduje si$ nastqpujqcy ust^p (list Przeuskiego do 
kröla): „Zona moia dzi^kuie Waszey Krölewskiey Mosci pokornie za Jego laskq, 
zaluiqc mocno, ze Jej nie przyidzie z Niey korzystac; bo b^dqc w dobrych 
obyczaiach wychowana, nie moze znaydowac si$ w iednym z Imci Paniq 
Zapolskq mieyscu“... (Die 30 Novembris 1791-0 A o w Warszawie). Notatki te 
z r^kopisöw Bibljoteki Jagiellonskiej i ks. Czartoryskich w Krakowie, zawdziq- 
czam uprzejmosci dra Ludwika Bemackiego we Lwowie, ktöremu za wielo- 
krotnie okazywanq pomoc przy pisaniu tego studjum, prawdziwq winien 
jestem wdzi^cznoic.
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CZARNE PROFILE
W1EKU OSWIECENIA





Jestesmy na balu wytwornym w komnatach zamku krolewskiego, 
albo gdzie indziej, jesli wolicie: na fete champetre w Powqzkach, 
w teatrze Ryksa na uroczystym spektaklu, czy wreszcie — co na 
jedno wyjdzie — w sali redutowej u ks. Marcina lub na szlich- 
tadzie w Lazienkach. Dokqdkolwiek bowiem poszlibysmy, wsz^dzie 
spotkamy prawie wszystkich tych ludzi piqknie ubranych, ktorych 
czarne profile, niby chinskie cienie, patrzq z kart tej ksi^zki. A niech 
nikogo nie dziwi rozmaitosc gosci. Nie introligator tylko polqczyl 
ich razem, lecz powiqzaia z sobq wspölnosc kolorowego zycia.

Czyzby naprawd^ wspölnosc? Bo przeciez societa owa dziwnie 
mieszana: prymas Rzeczypospolitej s^siaduje z ladajakim hoiyszem 
du pays de Cocagne, wojewoda zajql miejsce tuz przy eks-ka- 
merdynerze, cörka bankiera obok bratanicy kröla, jest tez ostatni 
podkanclerzy litewski, ostatnia wojewodzina wilenska, a przytem 
i kilku ostatnich obwiesiöw z pod ciemnej gwiazdy. Le beau de- 
sordre...

Dziwic si^ temu, znaczyloby nie rozumiec wieku XVIII, ktöry, 
mimo calq grandezz^ form zyciowych, odznaczal si^ dziwnym demo- 
kratyzmem. „Szlachcic na zagrodzie“, w przysiowiu tylko, ale nigdy 
w rzeczywistosci — röwny wojewodzie, patrzat nie bez zalu, ze öw 
dumny wojewoda stai sie teraz wielce poblazliwy w doborze gosci, 
bywajqcych u niego na assamblach. Ktokolwiek byl, jesli przy- 
jezdzal z zagranicy, mial frak modnie skrojony i warkocz w kitajk^ 
uj^ty — stawal siq przyjacielem najmilszym i, o dziwo, znajdowai 
sposöb na otwieranie najbardziej harpagonskich trzosöw. W obliczu 
etykiety wszyscy ludzie dobrze uczesani byli sobie röwni i jednq 
miar^ traktowani, tak jak teraz lsniq w otokach jednego i tego 
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samego ornamentu. Tylko jeden z uczestniköw odröznia si^ od 
reszty brakiem srebrzystej peruki i koafjur^ wielce niemodnq, inni 
zas bez wyjqtku nienaganni i godni nawet uznania najsurowszego 
w tych sprawach s^dziego, godni pochwaly z ust damy, ktörq 
zwano Madame Netiquette sans peur ni reproche — z ust ks. 
marszalkowej.

Pi^cdziesiqt dziewi^c osöb poznac mamy na tej czarnej rewji. 
A gdyby tak spytac o zdanie pierwszego z brzegu latarnika na 
Nowym Swiecie, ktöry pochodniq rozswiecal drog^ przed wesolymi 
goscmi, — wyrecytowalby jednym tchem nazwisko, koligacj^ 
i adres kazdej z nich... Gorzej z historjq. Nie o wszystkich ma 
wiele do powiedzenia.

A teraz wejd^ kolejno na widowni^ z poza brokatowej kotary. 
Uslyszawszy nazwisko, czasem sklonimy siq z atencjq, a cz^sto tez 
przyjdzie nam zmruzyc oczy...

Jego krölewskiej mosci niema wsrod zebranych, natomiast 
jest ktos nieröwnie wyzszy w swem mniemaniu nad suwerena. 
Z wieku i urz^du nalezy mu siq pierwszenstwo prezentacji. To 
ks. kanclerz Michal Czartoryski (26), wuj krolewski, naczelny 
wödz „familji“ i twörca jej potqgi. Z obwislej wargi i starczych 
zmarszczek na twarzy poznasz odrazu, ze to czlowiek niedzisiejszy. 
S^dziwy karmazyn rozpoczqi juz dziewi^ty krzyzyk i zyje na eme- 
ryturze swojej wiasnej siawy. Ktoniq sie wszyscy z atencjq kanclerzowi,

„ktöreg-o w polityköw kole 
kladq mi^dzy Ryszelich i mi^dzy Walpole“.

Kröla jegomosci niema, ale innych Poniatowskich dose. Naj- 
pierw obaj bracia krölewscy. (Wzorem dworu francuskiego mo- 
gliby nosic tytuiy: Messieurs de Pologne.) Jest najstarszy z rodu 
Kazimierz (24) i Michal (25), potem bratanek, ks. podskarbi 
Stanislaw (23), i siostra ks. Jozefa, Teresa Wincentowa Tyszkie- 
wiczowa (54).
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Ks. podkomorzy Kazimierz, to ow slynny hodowca malp i ana- 
nasdw. Bioder nie dorösl krolowi, a przyczynii wiele zmartwien 
bezmyslnq rozrzutnosciq. Inaczej brat najmlodszy, ks. biskup 
Michal, bliski juz prymas, ostatni prymas. Drobna, pulchniutka 
fizys na sylwetce niewiele mdwi o czlowieku, w ktorym kryiy si^ 
wielkie zasoby silnej woli i m^drosci. Umiai okupic lekkomyslne 
zycie zbozn^ dzialalnosciq w Komisji Edukacyjnej. Niezaszczytn^ rolq 
politycznq ks. prymasa zna siq zbyt dobrze, lecz o jego pracy cywi- 
lizacyjnej nie powiedziala jeszcze historja ostatniego slowa. Nieco 
dalej widzimy przedmiot wieloletnich afektow prymasa, zonq jego 
marszaika dworu, kasztelanow^ Oborskq (41). Prin.ce Stanislas, 
to ks. podskarbi, brat stryjeczny ks. Jdzefa, czlowiek, ktdry siq 
zmarnowai, roztrwoniwszy w sposöb nieprawdopodobny sched^ 
i wiedz$ naprawd^ niepospolitq. Zakladat szkoty muzyczne, refor- 
mowal pasieki, zbieral chinskq porcelan^ i uwlaszczal wioscian 
w swych dobrach. Ale mogio wi^cej zostac po tym ukochanym 
papinku krölewskim, wi^cej, niz röj bastardöw we Wioszech, oraz 
kolekcja gemm i kamei, dlugie lata wozona po rozmaitych licy- 
tacjach.

Pani Teresie takze nie lepiej udalo siq przeszczepienie ma- 
nier rokoka na grünt wieku XIX. Czynila to, jak wiadomo, przy 
boku Talleyranda, wierna jego towarzyszka od chwili wejscia 
Francuzdw do Warszawy. Wielka mistrzyni masonerji kobiecej 
w Polsce, stala si$ teraz bonapartystkq, rownie zaciekl^, jak 
pözniej legitymistkq, i z nim razem, z ksi^ciem Beneventu, prze- 
grala w karty calq sched^ po ks. Jdzefie. Gdyby spisala, gdyby 
umiaia byla spisac rzeczy widziane, przezyte i slyszane — o ilez 
dokladniej znalibysmy kulisy historji napoleonskiej!

Episkopat polski wieku XVIII ma w tym albumie przedsta- 
wicieli az nadto wyrazistych. Wystarczy krotka prezentacja: MIo- 
dziejowski (26) i Podoski (22), cyniczny karciarz, biskup 
warszawski, fioletowy erotoman, prymas Rzpltej. W wyst^pnosci 
doröwnywali renesansowemu cardinale cortegia.no, ale braklo im 

cortegia.no
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zupeinie wytwornej kultury tamtych. Nawet posel rosyjski gorszyt 
siq skandalicznq renomq domu pani Oemchen, ktörej facon cf etre 
z oslawionym prymasem przekraczal ramy tyle poblazliwej epoki! 
Mtodziejowski, zwany dowcipnie na salonach 1'amoureux des onze 
mille vierges (ale nie tych z Zywota swi^tego), w zyciu publicznem 
udzielat si^ mato, ukontentowany zupeinie podwyzkami pensji pe- 
tersburskiej za milczenie. W Europie byl dose glosny; J. J. Rous
seau uwazal, iz nalezy — obröcic si$ don tyiem.

Brühl, Moszynski i Sulkowski — to röwniez typy w kazdym 
calu reprezentatywne. Brühl (7), junjor naturalnie. Synowi wszech- 
pot^znego ojea patrzyla si$ karjera najswietniejsza, zdobyi tez wiedz^ 
i kultury nieprzeciqtnq i czego dopiqi? Pröbowal muzyki, rysunköw, 
malarstwa, pisarstwa, zycia wytwornego i wielkiej polityki. Ozenil 
siQ swietnie (z cörkij Franciszka Salezego Potockiego), a potem, nie 
dokonawszy niczego, poprzestal na szlifach generalskich artylerji 
koronnej i czlonkostwie Rady Nieustaj^cej. Jak innym, tak i jemu 
znudzila si^ Polska i wröcii do Saksonji. Stolnik August Fr. M o- 
szynski (20) nie zapisal si^ rowniez niczem szczegölnem w dziejach 
rozbiorowych, choc byl jednym z istotnych luminarzy umyslowych 
swego czasu, ale ma przynajmniej jeden tytul do niesmiertelnosci: 
on pierwszy w Europie zdemaskowal Cagliostra! Ks. August Sul
kowski z Rydzyny (30), wnuk hrabiny Cosel, miewa przepic;kne 
frazesy na ustach, lecz bardzo pospolite upodobania w zyciu. 
Lowca ryb w m^tnej wodzie polityki zaborczej, zresztq, jak wszyscy 
z jego rodu, t^py i bezmyslny. O Stanisiawie Gozdzkim (14), 
wojewodzie podlaskim, jeszcze mniej da si^ powiedziec. Byl to 
czlowiek slabej glowy, ale mocnych piersi. Doslownie mocnych: 
raz, gdy pojedynkowal si^ ze starosta Zboinskim, prysia stal 
damascenska, udcrzywszy o piers pana wojewody.

Woköl magnatöw lsni strojny tlum dygnitarzy dworskich. Wie- 
dzie ich Franciszek Rzewuski (28), krölewski marszaiek nadworny. 
Sylwetka malo o nim möwi i nie zdradza weale, ze to jeden z naj- 
urodziwszych kawaleröw swego czasu. Zreszt^ nieciekawy. Apostoi 
wszystkich smiesznych i zdroznych zalet nowej mody, zalozyciel 
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picrwszego parku angielskiego w Warszawie i pierwszej windy 
osobowej, ktör^ wozil swe leniwe, pudrem osypane czionki. Pan 
marszaiek walczyi najgor^cej z „hydr^ sarmatyzmu“, to znaczy 
z tymi nielicznymi ludzmi z high lifeu, ktörzy jeszcze ciqgle möwi^ 
obrzydlym polskim j^zykiem, a tez martwiq siq rozbiorami i nie- 
mocq Polski. Pan marszaiek nie frasowai si^ wcale, a calq fortun^ 
SW3 trwonil u marchandemodöw na drobiazgi i biyskotki. Na 
szcz^scie i on dose rychio obrazil si^ na Polskq i wyjechal na 
staly pobyt do Francji.

Cezar Borgja i Cagliostro zazdroscic mog^ wyrazistosci pro- 
filowi, ktöry uderza oczy czytelnika pod nr. 9. Profil przedstawia 
signora Corticelli. Sylwetka powie o nim wszystko. Taki byl 
ten syn winiarza z Kurlandji, jak sobie wyobrazamy z rysöw: 
bezczelny, garbaty, odrazaj^cy i cyniczny. Wiek XVIII jest wielce 
poblazliwy i zamyka oczy na ludzkie przywary. Signor Corticelli 
skorzystai z tego i mial wiele zaj^c przeröznych. Sprzedawai ukrad- 
kiem krölowi pruskiemu sdl wielickq, wywozii mlode dziewcz^ta 
do Wiednia, kupezyl krdlewszczyznami. Pozbawiono go wprawdzie 
sromotnie stopnia kapitana, zato zostal poslem polskim u dworu 
wiedenskiego. Wi^cej jeszcze: czionkiem Tajnej Rady Krölewskiej.

Jakze inaczej panowie Carosi (8) i Ghigiotti (13). Pan 
Carosi jest t^gim w swoim fachu geologiem. Odbywa na rozkaz 
krola podröze po kraju, zna wysmienicie bogaetwa przyrodzone 
Polski i wie dobrze, jak dalece Rzeczpospolita nie umie ze swych 
skarböw korzystac. Ks. kanonik Ghigiotti prowadzi sprawy du- 
chowne w kancelarji krölewskiej. Chudy, chorowity, przebiegly. 
Wplywy ma znaczne, dom trzyma wystawny, spotkasz tarn 
nunejusza papieskiego i dwöch audytoröw Benvenutiego (4) 
i Guglielmiego (15), ks. biskupa Naruszewicza z wierszykami, 
a czasem przed r. 1769 Krasickiego przy szachach.

Snuje siQ dalej mi^dzy dworem kilku ludzi przeci^tnych, malo 
giosnych, czyto adjutantkrola, Czapski (10), czy sekretarz gabinetu, 
Barneval, (2), czy ks. Jan Muratowicz (18), kapelan Stanisiawa 
Augusta, i Brenn (5), szef mennicy rzqdowej, ale wzmianki godzien 
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wsröd nich jedyny pan Coccei (59). ZaprawdQ niezwykly czlowiek, 
ktöry nad niedol^ Polski bolai serdeczniej, niz wielu urodzonych 
Polaköw, ktöry caiemi miesi^cami trudzil si$, by dzielnych zoinierzy 
dla kröla polskiego wycwiczyc, a wszystkim ludziom na dworze 
tlumaczyl, ze salus reipublicae suprema lex. Lecz ktözby siuchai 
zapalenca ?

Gdziez sq artysci i brac Apollina, bez ktörej nie wyobrazic 
sobie dworu stanislawowskiego ? Gdzie Naruszewicz i Marteau, 
Vogel i Merlini, Trembecki i Grassi? Daremnie szukac. Mialby siq 
zpyszna imc sylwetkarz, gdyby tak wniösl swq ogromnq maszy- 
nerjq do pracowni maestra Bacciarellego i prosii o pozowanie! 
Artysta kazdy pogardzal wycinaczami i odmawial im tchnienia 
boskiego. Jasne wi^c, ze pana Bacciarellego brak w albumie, jest 
zato maman z cöreczkq. Pani wyglqda raczej na dobrze odzywionq 
gosposi^, anizeli na zon^ maestra i — co wi^cej — utalentowanq 
minjaturzystk^, jak^ przeciez byla Fryderyka z Richteröw Bac- 
ciarelli (33). Powiewne dziewczqtko przy niej, to ukochana cö- 
reczka, owa glosna Anusia (34), ktöra pi^knie spiewa, ale smut- 
nie i przedwczesnie zakonczy — zdaje si^ samoböjstwem — zycie.

Etykieta kaze liczyc do dworu krölewskiego takze panie 
Schütter (49) i Tomatis (53). B^dziemy tedy posluszni, choc 
lepiej byioby o „tej skörze nie möwic“... Pani Schütter byla 
zonq fabrykanta fajansöw, ale pi^kniejsz^ od figurynek, ktöre pan 
malzonek wyrabiai w swej fabryce. Zaczem miala przez wiele lat 
stale logement blisko komnat krölewskich. Gdy kawaler Casanova 
przybyl do Warszawy, nawet on wzruszyi ramionami na widok 
znaczenia, jakiego zazywajq u dworu oboje panstwo Tomatis: 
„hrabia“ Tomatis i jego zona, „hrabina“ Tomatisowa. „Hrabina“ 
spiewala falszywie piosenki, „hrabia“ gral falszywie w karty. 
Wsz^dzie indziej w Europie ziemia palila si^ pod ich pantofel- 
kami, w Warszawie, w jednej Warszawie zdolali utrzymac si^ dlugo 
na powierzchni i to w gronie najpierwszej society. Pan „hrabia“ 
zbudowai przytem teatr w Pomaranczarni, co mu sporo grosza 
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przymosio, oraz urzqdzil cudownie Krolikarniq. W r. 1794 trafem 
uniknqi zasluzonego stryczka. Ze zasluzonego, to przyznal nawet 
dobrotliwy Kosciuszko. Jest zato inny delinkwent w albumie: 
Ozarowski (21), kasztelan i general-lejtnant, powieszony sro- 
motnie przez tium warszawski. Przy „hrabim“ Tomatisie godzi si$ 
wspomniec o „generale baronie“ Lefort (17). Pami^taly dlugo 
dziady warszawskie „pana barona“, gdy na polecenie rz^du mial 
uwolnic Warszawtj od plagi zebractwa, a miasto tego wyproznil 
ich sakwy ze zlota. Zaprawd^, nieszczegdlnych reprezentantow ma 
dwor krolewski w tym albumie.

Czyz dziwic si^, ze Stackeiberg (29), ambasador impera- 
torowej, tak iatwo daje sobie z nimi rad$ i tak bez trudu zbytniego 
trzyma rzqd nad wszystkiem? Ottona Magnusa Stackelberga pre- 
zentowac nie potrzeba. Kazda karta dziejow rozbiorowych pelna 
go dosyta. Przybyl tu w towarzystwie dwdch swoich zausznikow. 
Jeden, to pan Dufresne (12), zamieszkaly w palacu brühlowskim, 
drugi, to imc Unruh (31), starosta hamersztynski z zonq (55). 
Byi on mistrzem ceremonji na wystawnych przyj^ciach w domu 
ambasadora, prowadzil grq w faraona, a nadto zaiozyi w War- 
szawie fabrykq mydla, pohczoch i pasdw.

Gdyby Parys trojanski mial trzy jablka do rozdania i oprocz 
najpi^kniejszej szukal tez najbogatszej i najmqdrzejszej — znalaziby 
je iatwo w Polsce stanislawowskiej. Kandydatki patrz^ oto z sylwet. 
Za najpi^kniejszq uchodzila, ktoraz inna, jesli nie Zofja Gre- 
czynka, najmqdrzejsz^ Radziwiliowa z Arkadji, najbogatszq — 
la princesse marechale Lubomirska.

Na jedwabiu lsni si^ sylweta Zofji Potockiej (52), okolo 
ktorej wi^cej legend si$ osnulo, niz moze byio warto. Najpi^kniejszq 
z kobiet, jakq kiedykolwiek Stambul ofiarowal giaurom, wielbili 
artifeksy calego swiata. Bez niej nie byioby Tulczyna i „Zofjowki“ 
Trembeckiego, portret kobiecy XVIII wieku zubozalby o niejedno 
chef d'oeuvre, a krol Ludwik XVIII o jedno ciekawe przezycie. 
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To pewna, ze ta wnuczka hodowcy baranöw, a corka handlarza 
siodyczy w Carogrodzie i z tem wszystkiem „kuzynka“ cesarzöw 
bizantynskich szczyciia sie najbardziej egzotycznq biografjq wsröd 
pah wytwornych swego czasu. Sprytny Boscamp wiözl dla Sta- 
nislawa Augusta, lecz prezent nie zostal przyjqty: Greczynka miaia 
nadmiernie wielk^ nözk$, ale zanim wiese o tym despekeie doszla 
do Kamienca Podolskiego, gdzie „kuzynka“ cesarzöw czekala na 
decyzjq — zakochal si$ w niej i ozenil mlody Witt (32), syn 
komendanta twierdzy, zapiaciwszy matce branki 1500 piaströw. 
Pözniej zrobi doskonaly interes na tym marjazu: za 2 miljony zlp. 
oraz szereg kosztownych nieruchomosci odstqpi zon$ Szcz^snemu 
Potockiemu. Nie nalezy si^ zbytnio gorszyc transakcj^ — na po- 
ludniowych kresach Rzeczypospolitej przyj^io si^ wiele obyczajöw 
wschodnich.

Pani Szcz^snowa pozb^dzie si$ szybko swych egzotycznych 
manier, zgi^bi tajemnice wytwornej oglady i zasiuzy nawet na 
pochwal^ pah krölewskich. Bo oto, co napisze d. 24 maja r. 1787 
Mniszchowa z Wisniowca w liscie do matki: „Wittowa jest tu od 
wczoraj, czeka na m^za, ktöry pojechal do kröla. Möwiq, ze si^ 
zmienila, a mnie owszem wydaje si^ przeslicznq. Zyskaia wiele, 
jest miia i skromna, wyraza si^ dobrze, tylko niesmiala. Czytanie 
i podröze wyksztalcily jq, wyraza si$ oryginalnie. Teraz jedzie 
do Konstantynopola, aby odwiedzic matk^“. Jednemu jeszcze 
dziwic si$ b^dq ludzie wspölczesni: a to temu, ze Wenera tul- 
czynska miaia, o dziwo, tak wiele zasad moralnych. Slawa Po- 
tockiej przezyje jq samq dlugo, a kiedy na kongres wiedenski 
zjad^ si$ potentaci caiego swiata, kazdy zapyta z ciekawosciq 
o losy Zofji Greczynki i zawrze z koniecznosci znajomosc z jej 
synem z pierwszego malzenstwa, ktory podezas kongresu byi 
szefem tajnej polieji rosyjskiej.

Jablko „dla najmqdrzejszej“ niechaj wezmie nami^tna rywalka 
Sybilli Czartoryskiej z Puiaw, ostatnia wojewodzina wilenska, 
artystka piöra, oiöwka i lutni, Helena z Przezdzieckich Radzi- 
wiliowa (48). „Jakze dziwne to dla Francuza, wielbi^cego Champ- 
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forta i Delille’a, — powiada l'abbe Dufresne — spotkac na dalekiej 
pötnocy ksi^zniczk^, ktöra wytworniej i wdzi^czniej möwi i pisze 
po francusku, „que tous ces messieurs de l'Academie!“ „Najcudow- 
niejszy posiadajqc glos, - dodaje kto inny, ks. de Ligne, — umiala 
jako Amfjon poruszac spiewem kamienie, ktöre w tan puszczone, 
ukladaiy si^ w przybytek bogow“. Jesliby wiele z tych uprzejmych 
sidwek ziozyc na karb wersalskiej politesse, to przeciez jeszcze 
zostanie nieco prawdy w poetycznych okresleniach, ktöremi ostatni 
chevalier francuski darzyl ostatniq wojewodzin^ wilensk^. La plus 
aimable femme de la Pologne, de l’Europe peut-etre..., twdrczyni 
Arkadji nad Bzur^ i przyjacidlka filozofow pisaia rozprawy — i to 
wcale ciekawe — o sztuce i grala przedziwnie na organach, dekla- 
mowaia Tassa, Klopstocka, Miltona i studjowaia z zapaiem sztuk^ 
etruskq, a cork^ wydaia za Hohenzollerna. Urzqdzenie Arkadji, 
gdzie byiy najdrozsze (koniecznie!) wonnosci arabskie obok biustow 
m^drcow greckich, te wszystkie najdawniejsze i najdziwniejsze cu- 
riosita architektury, malarstwa, zdobnictwa, klejnotöw, sq jakze 
wiernem zwierciadiem dzieci^cej duszy rokoka. Tq dzieciqcosc 
usposobienia i gestu miaia i sami pani. Zupelny kontrast wszystkich 
tamtych marszalkowych, generalowych, kardynalowych ! Oryginalna 
zarowno w sposobie mowienia i pisania, jak w smiechu, ktöry 
zdaniem wspolczesnych brzmial w rodzaju ptasiego pokrzyku.

Najbogatszq byla ks. marszalkowa Elzbieta z Czartoryskich 
Lubomirska (38). Nie sqdzcie o niej z tej niklej sylwety, na 
ktorej wcale do siebie niepodobna. A jesli poznac chcecie rysy 
ks. marszalkowej, zapytajcie ktdregokolwiek z wielkich artystöw 
XVIII wieku. Komuz bo nie pozowala: Greuze’owi i pani Vigee 
Lebrun, Bacciarellemu i Angelice Kaufman, Mengsowi, Lampiemu 
i Gillisowi i t. d. i t. d. W mlodosci liczyla tyle miijonöw dukatow, 
ile wiosen zycia, potem nieröwnie mniej, bo wydaio siq wiele 
na splendory i dobroczynnosc i na ten swdj teatr francuski 
w Wiedniu z gmachem osobnym, trupq i intendanturq! i na Pro
paganda przeciw — Napoleonowi. Dziedziczka najswietniejszej 
w Polsce fortuny Sieniawskich, Denhofow i Opalinskich, byia wlasci- 
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cielkq 16 miast 1 53 wiosci, od Tqczyna po Brzezany, od Miqdzy- 
rzecza na Podlasiu do Skolego w Karpatach. Miala palace, zamki 
i klucze w Wilanowie, Lancucie, Szarogrodzie, Przemyslanach, 
Opatowie, Wisniczu, Krzeszowicach i Konstantynowie, miala ko- 
palnie, mlyny i fabryki, rezydencje na Bastajach w Wiedniu i Port 
Royal w Paryzu. Zyia na swiecie diugo: od Augusta II do Napo- 
leona I, pomi^dzy wojnq siedmioletniq a kongresem wiedehskim. 
Biografja ks. marszalkowej to zarazem historja zycia dworskiego 
i dyplomatycznego Europy miqdzy r. 1750 a 1816, to barwisty 
szlak umitowan, nienawisci i cierpien, na ktörym spotkasz imiona 
przerözne: Fryderyka W. i Talleyranda, pani Dugrumowej i Lu
dwika XV, Aleksandra I i pani de Lamballe, Marji Teresy i het- 
mana Branickiego. Siostra rodzona ks. generala ziem’podolskich, 
cörka ks. wojewody ruskiego, a siostra cioteczna Stanislawa 
Augusta, jest jednq z najbardziej wyrazistych postaci w „familji“. 
O niewielu innych darnach polskich prawiq z takiem uszanowaniem 
memoire’y francuskie XVIII wieku. Z cörkami iqczyl jq stosunek 
dziwnej jakiejs, nienawistnej obojqtnosci. Dwie z nich spotykamy 
wsröd sylwetek: Stanislawowq Potockq (44), wiecznie woja- 
zujqcq, oraz Ignacowq Potockq (43), mlodo zmarlq, odbijajqcq 
od pokolenia szlacheckq modestjq i wysokq moralnosciq. Dose 
powiedziec, ze jq jednq wyröznil T. K. Wqgierski w slynnych 
„Portretach 5-ciu Elzbiet“:

„Dalbym zycie, aby twoj m^z, bakalarz srogi 
Mögt na swym Ibie uczonym ci^zkie dzwigac rogi

Lecz twa enota nikomu nie czyni nadziei“.

Finansjera warszawska, ludzie, dla ktörych maniery polskiego 
rokoka byly obfitym rogiem Amaltei: madame Tepper (50) 
z cöreczkq (51) i madame Blank. Krol walutowy Polski sta- 
nislawowskiej, Piotr Fergusson Tepper, robii wspaniaie i iatwe 
transakeje na magnackiej rozrzutnosci, ale i sam zostai utraejuszem 
w mysl nakazöw epoki, ktöra nie znosila harpagonöw nawet



89

w kantorze. Data jego bankructwa: r. 1793 byla dla wielu tar- 
gowiczan przykrzejszq nawet od... konstytucji 3 maja! Przed 
r. 1793 o zbytku pani Piotrowej krqzyly legendy. A wiqc herbatq 
rzadkq jeszcze pijala tylko wtedy, gdy w^gle do niej z Anglji 
sprowadzono; ona to pierwsza nauczyla Warszaw^ wysylac bie- 
liznQ do paryskich pralni, a cöreczki jej sypiac raczyly li tylko 
w kolyskach, w ktdrych ukryte fletnie dzwi^czaly za kazdem po- 
ruszeniem t^sknq melodj^ berzeretty. Madame Blank (35) patrzy 
dumnie z ram sylwety, albowiem wszyscy cudzoziemcy podziwiajq 
jej wspanialy ogröd na Faworach, minister zas kröla Danji prosil, 
by mu raczyla trzymac dziecko do chrztu...

O reszcie kobiecej society niewiele da si$ powiedziec i nawet 
trudno o dokiadne przedstawienie. Daremnie pytac: ktörq paniq 
Mi qczynskq (39) mamy przyjemnosc poznac, ktorq Bronikow- 
skq(36) i Narbuttow^ (40), i czy pani Ozarowska (42) jest 
rzeczywiscie kasztelanowq z Pacöw, bo ta rzadko odwiedzala War- 
szawQ. O paniach Zuzannie Jablonskiej (37), William (56) 
i Zapolskiej (58), nie doszly nas zadne dokladniejsze wiado- 
mosci. Tem wiqcej zato slychac powsz^dy o przyjaciölce prymasa 
Poniatowskiego, wspomnianej juz Oborskiej, ktöra lubila ogrom- 
nie figlarne rozmowy, a jako zona marszaika dworu ks. prymasa 
mogla bez zgorszenia robic honory pani domu na assamblach...

Z innego atoli powodu cenne sq te profile pah rokokowych. 
Oto jako przepyszna wystawa fryzur z lat 1780—1785, kiedy to 
rozmiary koafjur osi^gn^ly rekord w historji mody (dzis dopiero 
pobity przez nowe wykopaliska egipskiel). Patrzqc na niektöre 
z sylwetek, pojqc potrafimy, jak to si$ dzialo, ze np. ks. de Chartes 
mogla w splotach swej wdzi^cznej fryzury pomiescic nieco dro- 
biazgow, a wiqc: biuscik synka i jego mamki, a tez ukochanej 
papugi i myszki, lub gdzie tarn ukryc zdolano wsröd dekoracji 
buteleczkq z wodq dla utrzymania swiezosci kwiatow. Do nielicz- 
nych okazöw tej mody — poza Chodowieckim — przybywajq 
w albumie nowe. Okreslic typy fryzur byloby rzeczq nielatwq.
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I sam mistrz Racinet jest w klopocie, gdy mu przyjdzie wykazac 
roznic^ pomi^dzy uczesaniem au papillon constant i la Montgol- 
fiere, au galant desespoir, ä la bonne maman i t. d. az do szesciuset, 
bo tyle bylo rodzajöw! Zebrane tu panie holdujq dwom wzorom 
mody: francuskiej i angielskiej. Francuska kazala ubierac maly 
kapelusik na gigantycznq koafjurQ, angielska rezygnowala z pi^tro- 
wego uczesania na rzecz pi^knego kapelusza. Atoli dojsc, gdzie 
si$ konczy fryzura a zaczyna kapelusz, lub chociazby odgadnqc, 
ktöra z tych pah jest w kapeluszu, a ktora bez — byloby rzeczq 
nieco trudnq. Ks. biskup Naruszewicz zzyma siq w satyrach na 
piqkne panie, karcqc rozrzutnosc ich ozdob giowy, podobnie pisze 
ks. Bohomolec w „Monitorze“. Ale ktdzby ich sluchal? Ks. biskup 
nosi splamion^ sutannQ, a ks. Bohomolca w wysokiej sociecie nikt 
nie brat nigdy na serjo.

Rewja sylwetek skonczona. Poznalismy wielu, bardzo wielu 
ludzi. Kilka tuzinöw nazwisk, doskonale brzmiqcych, rdj dygnitarzy, 
tytulow swietnych i splendoröw. Lecz brak nam kogos jeszcze. 
Brak takich postaci, przed ktöremi z czciq pochyliibys czoia, brak 
tych fizjognomij, co w nie z wiarq patrzyia odradzajqca si^ juz Polska. 
Brak takich wsrdd tych czarnych profilow, ktörych pamiqc pozo- 
stala — jasna. Szkoda, ze nie liczyies ich do rz^du swych przy- 
jacidl, o, bezimienny wiascicielu albumu z sylwetkami I...

Stanislaw Wasylewski.
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58. Pani Zapolska .................... LVIII
59. Fryderyk Kokcej, general gwardji pieszej kr........ LIX



SPIS RYCIN W TEKSCIE.
Str. 

7. D. Chodowiecki del. & sc. 1779 (Engelmann 330): „L'art de silhoueter 
est admirable!—A combien de visages il est Favorable!—11 explique 
si bien le Proverbe qui dit: — Tout chat est noir pendant la nuiP . . 19

2. Stanislaw August. Sylwetka wspölczesna podlug podobizny (z ory- 
ginalu w Bibljoiece im. Gwalberta Pawlikowskiego), znajdujqcej siq
w Muzeum im. XX. Lubomirskich we Lwowie .......... 29

3. Rozbiör Polski. Sylwetka tuszem z XVIII wieku (ze zbioröw p. St.
Olexinskiego we Lwowie).......................................................................33

4. Zdobycie i rzez Pragi. Sylwetka z XVIII wieku, roboty ks. Czapel- 
skiego (Muzeum Narodowe w Warszawie) ............ 37

5. Napoleon. Sylwetka wspölczesna, wyci^ta z czarnego papieru (Mu
zeum im. XX. Lubomirskich we Lwowie)............................................ 41





SKOROWIDZ NAZWISK
OSÖB PORTRETOWANYCH W ALBUMIE SYLWETEK.

Bacciarelli Anna............... XXXIV
Bacciarelli z Richteröw Fry-
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Barneval, sekr. gab. kr. . II 
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Bielinski Franciszek . . . III 
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Brenn, Ephraim de . . . V 
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Brühl Alojzy Fryderyk . . VII 
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Gozdzki Stanislaw .... A7I/ 
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Kokcej Fryderyk............... LIX
Lefort, baron................... XVII
Lubomirska ks. Elzbieta z ks.

Czartoryskich............... XXXVIII

Maurocordato Zofja zob. Po-
tocka Szcz^snowa.

Miqczynska....................... XXXIX
Mlodziejowski Andrzej . . XXVI
Mokronowski Andrzej . . XIX
Moszynski August .... XX
Muratowicz Jan ks. ... XVIII
Narbuttowa ....... XL
Oborska.......................... XLI
Ozarowska z Pacöw . . . XL1I
Ozarowski, kasztelan . . . XXI
Podoski Gabrjel, ks. prymas XXII
Poniatowski ks. Kazimierz . XXIV
Poniatowski ks. Michal, ks.

prymas.......................... XXV
Poniatowski ks. Stanislaw . XXIII
Poninska Kalikstowa . . . XLVI
Potocka Ignacowa .... XLIII
Potocka Stanislawowa . XLIV, XLV
Potocka Szcz^snowa (Zofja 

Maurocordato, l-o v. Wit-
towa) .......................... LII.LVIl

Raczynska ....... XLVII
Radziwillowa Helena . . . XLVU1
Romanius Abraham . . . XXVII
Rzewuski Franciszek . . . XXVIII
Stackeiberg Otto Magnus . XXIX



Schütterowa z domu Cumana XLIX
Suikowski August............... XXX
Tepperowa z Valentinöw Fi-

lipina ......... L
Tepperöwna Katarzyna . , LI
Tomatisowa hr. Karoiowa Todi LUI
Tyszkiewiczowa z Poniatow-

skich Teresa ...... LIV

Unruh Aleksander .... XXXI
Unruhowa ........ LV
William'dwa ....... LVI
Witte Jozef.............................. XXXII
Wittowa gen. zob. Potocka

Szczgsnowa.
Zapolska .............................. LVIII



ERRATA.

Str. 5 wiersz 15 z göry, zamiast: „Theatre“, ma byc: „Theatre“
ff 7 ff 13 ff ff ministerstwa, „ ff ministra
ff 8 ff 11 z dolu, n Silhouette „ ff Silhouette,
ff 11 ff 3 ff ff metoda „ ff moda
ff 14 ff 5 z göry, ff silhouettes d l’angloise“

ma byc: „silhouettes ä l’angloise'
ff 18 ff 1 z dotu, ff mqskich ma byc: m^skich sylwetek
ff 19 ff 14 z göry, ff Lauenbuorg „ ff Lauenbourg
ff 82 ff 2 ff facon d’etre „ ff fa^on d’etre
ff 83 n 10 7f ff Borgia „ 'n Borgia
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