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Sir Alan Ayckbourn jest najpopularniejszym
i chyba najbardziej ptodnym dramatopisarzem bry-
tyjskim, ktéry przez trzydziesci lat tworzy! sztuki
bedace zrodtem wyrafinowanej przyjemnosci dla te-
atralnych ttumoéw.
Wiekszos$¢, sposrod ponad 50 sztuk, ktore napisat,
przettumaczono na trzydziesci jezykow i prezento-
wano w teatrach i telewizji na catym Swiecie. Wyra-
zem ogromnej popularnosci jest m.in. ulica w No-
wym Jorku nazwana jego imieniem.

Alan Ayckbourn zostat urodzony 12 kwietnia
1939r. w Hampstead, na przedmiesciach Londynu.
W 1956r. ukonczyt college w Heileybury, gdzie na
scenie szkolnego teatru - zgodnie z angielskg trady-
cja - wystepowat w dramatach Szekspira. W wieku
siedemnastu lat zatrudnit sie w prowincjonalnym
teatrze i pracowat jako technik dzwieku, operator
Swiatta, maszynista sceny, malarz scenografii i re-
kwizytor. Wiekszos¢ tych umiejetnosci rozwijat (lub
porzucat) pod wptywem swojego opiekuna Stephe-
na Josepha, ktory w 1958r. otworzyt Theatre - in -
the - Round w nadmorskim kurorcie Scarbough.
Ayckbourn zaczat tam terminowac jako aktor. Na-
mowiony przez Josepha, w 1959r. napisat i wystawit
(pod pseudonimem Roland Allen) swojg pierwsza
sztuke The Sguare Cat. Od tego czasu pisze corocz-
nie jedng lub dwie sztuki teatralne, z ktorych wiek-
szo$¢ ma swoje prapremiery wiasnie w Scarbough.

Pierwszym sukcesem dramaturgicznym Ayc-
bourna byta napisana i wystawiona w 1961r. sztuka
pt.: Standing Room Only. Tytutjest gra stow, nawia-
zujacg do ,,sitting-room” (salon, bawialnia, pomiesz-
czenie o wygodnych siedzeniach), zrozumiatg, jesli
przypomnimy, ze akcja sztuki zostata umieszczona
w autobusie, unieruchomionym na jednej z londyn-
skich ulic z powodu ,,korka” samochodowego. Juz
tutaj widoczne sg motywy, rozwiniete w pdzniejszej

tworczosci, wskazujace na zainteresowanie autora

zachowaniami bohater6éw i pokazywaniem ich ta-
kich, jakimi sg naprawde. Dzieki wystawionej
w 1964r. komedii Mister Whatnot dramatopisarz zy-
skat rozgtos w Londynie. Prawdziwym przebojem
stata sie Relatively Speaking, ktorej prapremiera
odbyta sie w 1976r. na West Endzie, a potem wysta-
wiano jg w kilkunastu krajach, a w samym Londy-
nie zagrano 365 razy. Od tamtego czasu na West
Endzie wystawiono 25 sztuk jego autorstwa, gtow-
nie w Royal National Theatre i Royal Shakespeare
Company.

W 1964r. Ayckbourn przeniést sie do Leeds,
gdzie w BBC pracowat jako rezyser stuchowisk ra-
diowych, potem dyrektorowat scenom w Edynbur-
gu, Worthing, Latherhead i Oxfordzie. W 1971r.
wrocit do Scarborough i zostat dyrektorem artystycz-
nym teatru, ktérg to funkcje petni do dzis. Jednym
z gtownych zatozen jego programu artystycznego sta-
to sie promowanie nowego dramatopisarstwa. Nowe
sztuki wystawiane sg na duzej i na matej scenie stu-
dyjnej. Niektore sg specjalnie dla teatru zamawia-
ne.

W 1970r. w Londynie odby#a sie premierajed-
nej z najbardziej znanych fars Ayckbourna How The
Other Half Loves (Jak sie kochajg w nizszych sfe-
rach)l. Wystepujg tam trzy pary matzenskie, naleza-
ce do réznych warstw klasy $redniej. Wczesne ko-
medie dramatopisarza byty tylko zgrabne i zabaw-
ne, w tej farsie natomiast pojawita sie krytyczna oce-
na obyczajowosci angielskiej warstwy Sredniej.
W kazdej nastepnej sztuce bedzie sie ona pogtebiac,
satyra bedzie ostrzejsza, a stosunek autora do swo-
ich postaci pozbawiony sentymentu. Po premierze
Man ofthe Moment (Cztowiek chwili) pewien nie-
miecki krytyk nazwat autora ,,Molierem wspodtcze-
snego zachodniego mieszczanstwa”. Z uptywem cza-
su Ayckbourn - autor fars stawat sie Ayckbournem -

moralista. Kryzys rodziny, tradycyjnej wartosci eto-

| Sztuke te wystawit m.in. Teatr Powszechny w Radomiu. Premiera odby#a sie 18 maja 1985r., rezyserowat Wowo Bielic-
ki, grali: Danuta Dolecka, Grazyna Ktodnicka, Anna Grazyna Suchocka, Konrad Fulde, Andrzej Iwinski, Wtodzimierz

Mancewicz.



su mieszczanskiego, opisanej jako siedlisko niezgo-
dy, ukazany jest w trylogii Norman Conquestos (Nor-
manscy zdobywcy), a takze w Bedroom Farce (Farsa
na trzy sypialnie), Absurd Person Singular (Komedia
z trudnym poczatkiem, czyli Wesotych Swiat albo
Wszystkiego najlepszego), Time of My Love (Chwila
szczescia) i wielu innych komediach.

Ulubionymi motywami twérczosci Ayckbo-
urna sa: portretowanie klasy Sredniej i szydzenie
z niej, angielskie zycie w rodzinie, w matzenstwie,
zainteresowanie wszystkim co wigze sie z angielsko-
$cig, wreszcie obnazanie masek i pozoréw przyzwo-
itosci, jakie ludzie przyjmujg na pokaz i na uzytek
spotecznosci (np. wAbsent Friends).

W sztukach Just Between Ourselves (Tak miedzy
nami) i Sisterly Feelings (Siostrzane uczucia) autor
daje portrety psychologiczne kobiet, aw Women in
Mind (Kobiece marzenia) wrecz studium krzywdy.
W jego bogatym dorobku znajdujg sie tez sztuki
o gorzkiej wymowie, w ktérych pojawiaja sie agre-
sja i nienawis¢, np./l Chorus of Disapproval (Chor
dezaprobaty), The Revengers Comedies (Komedie
mscicieli), Body Language (Jezyk ciata), czy wysta-
wiona w 1987r. Hanceforward (Na przysztos¢) - au-
tor obrazuje tu zycie codzienne w przysztosci, w kto-
rej science fiction rownowazy sie z dramatem psy-
chologicznym. Elementy science fiction posiada tak-
ze thriller komediowy Od czasu do czasu, prapre-
miera ktorego odbyta sie w 1994r. w Scarborough,
a ostatnio wystawit jg off-Broadwayowski Variety
Arts Theatre. Things We Do For Love (To, co robi-
my dla mitosci), wystawiona w 1997r. opowiada
o tym, jak bolesna bywa mitos¢ i jak tatwo moze ona
zniszczyc¢ przyjazn, rodzing, Swiadomos¢ wiasnej toz-
samosci. Za te sztuke Ayckbourn otrzymat Nagro-
de Banku Lloyds dla Dramatopisarza Roku.

Nagradzany byt wielokrotnie, otrzymat m.in. Dra-
malogue Critics Award, siedmiokrotnie wyroznio-
no go London Evenind Standard Award, dwukrot-
nie zdobyt nominacje do nagrody Tonyw USA. Jego
twoérczos¢ zostata wigczona do programu szkolne-

go, a na uniwersytecie Nihon w Japonii znajduje sie

regularnie uzupetniana kolekcja jego dziel.

Ayckbourn napisat tez kilka sztuk dla dzie-
ci: nagrodzong Mr. A's AmazingMaze Plays, Invisi-
ble Friends - wystawione przez Royal National The-
atre. Najnowszy utwor The Boy Wito Feli Into a Book
miat premiere na Boze Narodzenie 1998r. w Ste-
phen Joseph Theatre w Scarbough, a Gizmo bedzie
czescig projektu National Connections, ktory zostat
opracowany na rok 1999 przez Telekomunikacje
Brytyjska przy wspotpracy Royal National Theatre
i ktorego celem jest zaangazowanie mtodziezy z ca-
tego kraju.

Ayckbourn jest rowniez znanym rezyserem
nie tylko swoich sztuk (od 1978r. rezyserowat wszyst-
kie londynskie przedstawienia swoich dziet), ale
i utwordw innych pisarzy, jak: A. Strindberg, A. Cze-
chow, A. Miller. Za rezyserie A Viewfrom the Brid-
ge z Michaelem Gambonem otrzymat nagrode Plays
and Plays Director of the Year Award. Wystawiat
tez w USA, w Houston, Connecticut, Los Angeles
i Kennedy Center w Waszyngtonie, gdzie przygoto-
wat amerykanska premiere musicalu ByJeeves, kto-
ry stworzyt razem z Andrew Lloyd Webberem, i kt6-
ry znalazt sie na liscie 10 najlepszych przedstawien
1998r., opublikowanej przez tygodnik Time.

Alan Ayckbourn byt tez wyktadowcg Con-
temporary Theatre na uniwersytecie w (Mordzie
oraz cztonkiem Royal Shakespeare Company. Po-
siada honorowe tytuty naukowe Uniwersytetu
Otwartego oraz uniwersytetow w Keele, Hull, Le-
eds, Bradfors, York. Jest honorowym cztonkiem Bre-
ton Hall oraz walijskiego Cardiff University. Wsréd
innych wyr6znien wymieni¢ mozna Montblanc de
la Culture Award for Europa ,,za stworzenie osrod-
ka teatralnego w Scarbourgh i zaangazowanie w jego
prace” oraz nagrode za catoksztatt twdrczosci, przy-
znang przez Zwigzek Pisarzy Brytyjskich. W 1987r.
zostat wyrozniony Orderem Imperium Brytyjskie-
go, aw 1996 otrzymat tytut szlachecki za zastugi dla
teatru.

opr. Dorota Kolano



Time Out New York: Krazg legendy o tym, ze po-

trafi pan napisac sztuke w ciggu weekendu.

Alan Ayckboum: Wiasnie wystawitem 53 sztuke.

TONY: Kiedy zaczat pan pisa¢ sztuki?

AA: Zaczatem od przedstawienia Square Cats
w 1959.

Moja pierwsza, nieudana zreszta, sztuka na West
Endzie, peten agresji Mr. Whatnot, zostata wysta-
wionaw 1964r. VWW1967 wystawiono Relatively Spe-
aking, tym razem z powodzeniem. Kilka lat p6z-
niej How the Other Half Loves powedrowato na
Broadway; p6zniej moje sztuki byly od czasu do
czasu wystawiane w Ameryce. Aw latach 70. zda-
rzato sie, ze na West Endzie rdwnoczesnie poka-
zywano 5 moich sztuk. | od tamtej pory regular-

nie tam powracam.

TONY: Ale chyba rzadziej do Ameryki?

AA: Czasamijest pewna trudno$c z przeniesieniem
sztuki. Bardzo wczesnie zaczeto mnie postrzegac
jako angielskiego Neila Simona. Sam bardzo go
podziwiam, ale poréwnanie to jest troche niebez-
pieczne, bo jesteSmy od siebie bardzo rézni. Jego
humor rodzi sie w innej czesci ciala, jest bardzo
nowojorski i zydowski. M6j humor jest bardzo an-
gielski i utrzymany w tradycji anglosaskich prote-

stantow (WASP*), a jego zrédto lezy w postaci

i watku. Nie potrafitbym napisa¢ zartu, nawet zeby

uratowac sobie zycie.

(.

TONY: Niektorzy twierdza, ze dzieki panu brytyj-
ska farsa stata sie na nowo wyrafinowana. Pan-
skie postacie nigdy nie sg nadmiernie ozywionymi

btaznami; to raczej dos¢ powazni ludzie z klasa.

AA: Moja konwencja sceniczna wyglada tak: im
bardziej szalona i nieprawdopodobna historia, tym
wiegksza potrzeba stworzenia postaci z krwi i ko-
$ci. Jesli wystawia sie farse i historia sama w sobie
jest Smieszna i trudna do uwierzenia, to twoim za-
daniem jest uczynienie jej wiarygodna. Tak wiec
pod koniec spektaklu publicznos¢ zastanawia sig;
,.Chwileczke, skad my sie tu wzieliSmy? Jak to sie
stato, ze nie dziwi nas spotkanie np. pieciu face-
téw z brodami w tym samym miejscu i o tej samej
porze?

Ja sam nie wiem skad sie wziglem, moze z nie-
mych filméw? Choc¢ wihasciwie juz dawno przesta-
tem sie kategoryzowac, bo zmeczyto mnie troche
zaszufladkowanie jako twdrcy komedii. Zaczatem
swoje sztuki nazywac po prostu sztukami, bo cho¢
jest w nich farsa i komedia, to pojawiajg sie tez
elementy tragedii. Np. Od czasu do czasu jest mie-
szankg wielu rzeczy. Z jednej strony to mroczny
dreszczowiec w stylu Hitchcocka, z drugiej kome-

dia. Kiedy jeden z bohateréw spada z balkonu,

WASP* - (White Anglo-Saxon Protestant) - osoba rasy biatej, pochodzenia anglosaskiego, religii prote-
stanckiej, nalezaca do $redniej i gérnej warstwy Amerykandw, pielegnujaca tradycje przodkéw i wyznajgca

konserwatywno - chrzescijanski system wartosci.

przeradza sie ona w farse. Sg tam nawet kawatki

surrealistyczne.

TONY: Ale praktycznie kazda napisana przez pana

sztuka moze by¢ okreslana jako komedia.

AA: Oczywiscie, ale rownie dobrze sg tragediami.
Gdy mnie pytajg czy mam ochote stworzy¢ co$ po-
waznego, odpowiadam, ze wszystkie moje sztuki
sg powazne. Wszystkie najlepsze komedie majgja-
kie$ powazne zrodto, w przeciwnym razie mijajg
bez echa i zapomina sie o nich zaraz po wyjsciu

z teatru. (...)

TONY: lle sztuk pisat pan rocznie bedac w najlep-

szej formie?

AA: Nie az tak duzo. Nie sadze, zebym kiedys na-
pisat wiecej niz dwie sztuki w ciggu roku, choc,
przyznaje, pisze szybko. Nad jedng sztukg spedzi-
tem kiedys piec¢ dni, ale byly one owocem szesciu
lub siedmiu miesiecy rozmyslan. Sam akt pisania
jest jak ostatni etap cigzy. Potrzebuje tego czasu
na planowanie, ale lubie mie¢ swiadomosc, ze gdy
nadejdzie moment pisania to nie zajmie mi on
duzo czasu. Sadze, ze sztuki powinno sie pisa¢
szybko, bo trzeba w nig wmontowac wszystkie
watki i gdybym ten proces rozktadat na kilka mie-
siecy, zapominatbym co juz na ‘ptdtnie’ umiesci-
tem i wcigz musiatbym wraca¢ do wczesniejszych

wydarzen.

TONY: Co sadzi pan o Martinie McDonagh’e?
Twierdzi, ze napisat The Beauty ofQuen Leenane

w ciggu czterech dni.

AA: Jest wystarczajgco mtody by sobie na to po-

zwolié. Nie wiem ile mu zajeto przemyslenie tego.

To mito moc powiedzie¢ ,, Tak naprawde to napi-
satem to we $nie”. Kiedys tak méwitem, zeby lu-
dzi denerwowac. Ale kiedy$ moja zona powiedzia-
ta, ze widziata mnie po zakonczeniu pisania; wy-
gladatem jak $mier¢ i zastanawiata sie czy nie we-
zwac pogotowia. Ale trzeba robi¢ wrazenie, ze nie
sprawia ci to trudnosci, to bardzo angielskie. Ale
nie mozna takich rzeczy powtarzac, bo to dewalu-
uje twoj wysitek. Ludzie, ktérzy spedzili 12 lat pi-
szgc gorsze sztuki, moga nagle wydac sie lepsi od
ciebie (Smiech). Harold Pinter powiedziat kiedys,
a sadze, ze byto to jego najwieksze ktamstwo, tak:
,Kiedy pisze sztuke, tworze scene w pokoju, wcho-
dze w jedng, potem druga postac i czekam co sie
wydarzy...” Moge przysiac, ze jest to jedyna rzecz,
ktérej Pinter nie robi, poniewaz jego sztuki sg

wspaniale skonstruowane.

TONY: Rozmawiatem z Sir Richardem Eyre
o przywilejach posiadania tytutu szlacheckiego,
a on powiedziat, ze dzieki niemu dostaje sie do-

bry stolik w restauracji.

AA: Tak, to dos¢ popularne.... Ale tak naprawde
przypomina to otrzymanie nagrody; fadnie wygla-
da na potce i jest ci mito, ze ludzie o tobie pamie-
tali, cho¢ potem wiasciwie nie wiedza jak sie do
ciebie zwraca¢. W dniu, w ktérym otrzymatem ty-
tut szlachecki, mezczyzna mijajgcy mnie na ulicy
powiedziat: ,,Gratuluje tytutu panie Acorn”. | po-
myslatem, ze przeciez nie tak sie nazywam, ale naj-

wazniejsza jest intencja.”

Time Out New York, 1998
ttum. Magda Zawadzka






Swiatu przedstawionemu w nowej komedii
Alana Ayckbourna Od czasu do czasu mozna by
przypisac kategorie present perfect, czasu teraz-
niejszego dokonanego, osobliwo$¢ gramatyczng
jezyka angielskiego. Drzwi tgczgce dwa hotelowe
apartamenty to drzwi pomiedzy odmiennymi
Swiatami, dokonang a niedokonang przesztoscia,
prég miedzy rozgrywajaca sie przed oczami wi-
dzoéw terazniejszoscig a ,,niebytg” - w ostatecznym
rachunku - przysztoscig. Rozgrywana w tej samej
scenerii w ciggu pot wieku (jesli wobec nieciggto-
§ci czasu akcji mozna tak powiedzie¢) fabutg sztuki
rzgdzi mechanika komedii Ayckbourna i Ayck-
bournowski dowcip, wzbogacony o myslowy pa-
radoks towarzyszacy wszystkim opowiesciom
0 podrdzach w czasie, poczgwszy od Georga Her-
berta Wellsa, a na Stanistawie Lemie i Jacku Sa-
waszkiewiczu skonczywszy.

Whbrew stanowczemu przekonaniu pisarzy
science fiction i drugiej zasadzie termodynamiki
- rzeka czasu u Ayckbourna nie tylko niekiedy
odwraca bieg, ale umiejetnie kierowana moze
poptyna¢ innym korytem, odmieniajgc ludzkie
losy i kolejnosc rzeczy. Phoebe, profesjonalna ,,sita
dominujgca” w kostiumie przywodzacym na mysl
Wenus wfutrze barona Sacher - Masocha, staro-
modna juz w 2014 roku, w wieku ,,seksu wirtual-
nego” trafia z rodzajem postania w przesztos¢ do
roku 1994. Terazniejszo$¢, w jakg wkracza, jest
wiec dla niej przesztoscia, zamknietg, dokonang
i niepowrotna. Jest wiec ,,terazniejszoscig doko-

nang”, ale takze jej wikasng przeszioscia - teraz-

niejszoscig rozwydrzonej nastolatki wychowujg-
cej sie w sierocincu w dzielnicy slumsoéw, prze-
sztoscig tej siebie, z ktdrg mogtaby stang¢ twarzg
w twarz - chociaz jako dojrzata kobieta zupetnie
nie ma na to ochoty. Ta basniowa podréz w cza-
sie przyniesie Phoebe iscie basniowg odmiane
losu. Spetniony sen Kopciuszka - sierota zostanie
krolewna z bajki.

Ayckbourn kwestionuje stabilnos¢ statych
fizycznych (czasu) i wiarygodnos$¢é naszego do-
Swiadczenia, ciggtos¢ tozsamosci swoich postaci
i -jak to postmodernista - bawi sie kliszami kultu-
ry masowej, kliszami wspoétczesnosci. Interesuja-
ce, Ze piszac o tworczosci tego niezwykle ptodne-
go brytyjskiego dramatopisarza (by¢ moze wobec
jego popularnosci) nie wspomina sie o tym, ile
jego - moze nie technika dramatyczna, bo ta czer-
pie z tradycji farsy, leczjego styl - zawdziecza post-
modernizmowi. Prostota fabut - w koncu wszyst-
ko juz zostato powiedziane, nowy smak kaze wiec
wybiera¢ watki najbanalniejsze i najbardziej ste-
reotypowe; otwarta struktura pozostawiajaca wi-
dzowi (niczym nowa powieS¢ czytelnikom) wybor
interpretacji i zakonczenia; popularnos¢ (Barth,
Pynchon i Vonnegut, mimo etykietki pisarzy eks-
perymentujacych, sg przede wszystkim pisarzami
czytanymi), eksperymenty formalne, umitowanie
paradoksu, estetyka warunkowana przez kulture
masowa i Swiadoma zabawa znanymi watkami
i gatunkami scenicznymi - wszystko to tgczytoby
Ayckbourna z tworczoscig jego wspotczesnych.

Jakkolwiek jednak literatura postmodernistycz-

na samookreslita sie jako literaturawyczerpania,
to dramaturgia Ayckbourna jest zastanawiajgco
zywotna. (...)

W 1959 roku, roku debiutu Ayckbourna,
Irving Howe po raz pierwszy uzyt terminu ,,post-
modernizm”, okreslajac w ten sposoéb literature
powstajaca po ,,klasycznym okresie literatury
wspotczesnej”, kiedy to poszukiwano w Swiecie
porzadku wartosci. Modernistyczne hierarchie
zakwestionowalty sie jednak same w potowie dwu-
dziestego stulecia, a $wiat i dusza ludzka okazaty
sie zasadniczo niepoznawalne. Realizm w sztuce
wyrasta za$ z przekonania o poznawalnosci, a co
za tym idzie - opisywalnosci $wiata. Skoro tak -
pojawia sie konieczno$c¢ znalezienia nowych form
wyrazu dlajawigcej sie jako chaos rzeczywistosci.
Postmodernistyczng estetyke charakteryzowac
bedzie amorficzna forma zacierajgca czesto gra-
nice miedzygatunkowe, otwarta struktura i auto-
tematycznos$é, gra znanymi watkami i technika
kolazu, czarny humor i silnie akcentowane od-
czucie absurdu istnienia, skupienie sie na relacji
miedzy prawda i fikcja, sztukg a rzeczywistoscia.

Rok debiutu Ayckbourna jest takze rokiem
debiutu Williama Borroughsa. W1959 roku uka-
zat sie jego Nagi lunch, pierwsza powies¢ post-
modernistyczna. lle z toczacej sie - hen w Swiecie
- na przetomie lat pieédziesigtych i szeS¢dziesig-
tychwielkiej postmodernistycznej dyskusji mogto
dotrze¢ do aktora i rezysera prowincjonalnego
teatru w hrabstwie Yorkshire? Jezeli jakie$ post-
modernistyczne watki pojawiaja sie w tworczosci
Ayckbourna, jest to postmodernizm z trzeciej reki.
Zgoda. Zabawa forma nie jest tez u niego komu-
nikatem, nosnikiem zadnej prawdy o $wiecie, tak

jak u Pirandella (mysle na przyktad o Szesciu po-

staciach scenicznych wposzukiwaniu autora) czy
u Toma Stopparda. Bedgc komediopisarzem (czy
.farsopisarzem”) z temperamentu, a realistg
z ducha - nie mozna jednak u schytku dwudzie-
stego wieku postugiwac sie piérem tak, jak czynit
to sto latwczesniej Labiche. Przesuwa sie bowiem
horyzont oczekiwan czytelniczych (a miejmy na-
dzieje, ze rowniez horyzont oczekiwan publicz-
nosci teatralnej, nie zadowalajgcej sie juz tym,
czym zadowalali sie jej ojcowie). Talent Ayckbo-
urna charakteryzuje umiejetnos¢ wykorzystywa-
nia formalnych wynalazkéw jego wspétczesnych.
()

Dla kompozycji Ayckbournowskich kome-
dii charakterystyczne jest napiecie miedzy planem
czasowym i przestrzennym. Miejscem akcji Od
czasu do czasu jest jeden hotelowy apartament,
wobec czasowych zawirowan bedacy w istocie trze-
ma réznymi apartamentami. Trzema albo nawet
czterema, gdyz apartament, do ktdrego wracajac
w rok 2014 trafia Phoebe, niejest tym samym apar-
tamentem, tak jak Reece, ktérego tam spotyka,
nie jest tym samym mezczyzng. W poprzednich
sztukach plany czasowe nawzajem sie na siebie
naktadaty, tym razem czas sie niejako ,,rozwar-
stwia”, pozwalajgc widzowi (i bohaterom sztuki)
uczestniczy¢ w stawaniu sie czasu (przesztosci?
przysztosci?), podgladac rzeczywistos¢ in statu
nascendi, rzeczywisto$¢ paradoksalna - bo nic nie
jest takie, jakim sie wydawato z poczatku (zwiasz-
czaczas), a cztowiek ma nad nig nieograniczong -
niemal - wiadze. (...)

Juz pierwsza scena nowej sztuki Ayckbo-
urnasugeruje, ze bedziemy czytac i ogladac praw-
dziwg farse. W drzwiach hotelowego pokoju sta-

je Phoebe w swoim roboczym kostiumie. Otwie-



rajg Julian, wspoélnik Reece’a - mamy typowe dla
farsy qui pro quo - Phoebe bowiem bierze Julia-
na za swojego klienta (w naturalny sposéb rozu-
mujac, ze skoro zostata zaproszona do pokoju ho-
telowego - mezczyzna, ktory jej otworzy, bedzie
korzysta! zjej ustug). Kiedy Reece, niegdy$wspa-
niaty mezczyzna, dzis$ piekny, ale zmeczony i scho-
rowany starzec wychodzi z sypialni - Phoebe
z kolei odmawia swoich ustug (i bolesnych piesz-
czot), bojac sie o jego zdrowie (i zycie). Nieporo-
zumienie kolejne - Reece nie czekat na prosty-
tutke, lecz potrzebuje zgota innej przystugi. Nie
oczekiwat jednak pewnie tego, ze dziewczyna,
ktora staneta w drzwiach hotelowego pokoju,
bedzie dla niego podrézowac w czasie i zostanie
jego przybrang corka.

Podr6ze w czasie Phoebe, Ruetli (drugiej
zony Reece’a, ktérej w roku 1994 Phoebe uratuje
zycie, a potem zostanie przez nig adoptowana)
i Jessiki (pierwszej zony Reece’a, a ktorej tez -
poniekad - Phoebe i Ruella uratuja zycie) obfitu-
jaw mase tego rodzaju nieporozumien: ciggle kto$
bierze kogo$ za kogos$ zupetnie innego albo znaj-
duje sie zupetnie nie tam, gdzie powinien albo by
chcial. Wydaje sie, ze autor czerpie takze inspira-
cje z filmowej burleski - scena, kiedy Julian pro6-
buje wyrzuci¢ Ruelle przez okno, a potem Ruella
wisi za oknem na zrobionej z przescieradia linie,
przypomina tego rodzaju sceny z przedwojenne-
go amerykanskiego kina i Harolda Lloyda wisza-
cego na gzymsie trzydziestego pietra nad ruchli-
wa ulicg Nowego Jorku. Zabawna jest tez za kaz-
dym razem chwila identyfikacji czasu - przypomi-
najagca moment, kiedy tuz po obudzeniu prébu-
jemy sobie przypomnie¢, gdzie jestesSmy, jaki jest

dzien tygodnia i co mamy dzisiaj do zrobienia - to

takze troche ,,filmowy” w wyrazie moment.
Ayckbourn robi z niego uzytek. Robi tez
uzytek z kilkorga obecnych na scenie drzwi. Sze-
reg drzwi - przypomnijmy - to nieodzowny w far-
sie element scenografii, petnigcy istotng role
w konstrukcji fabuty. Tylko wielo$¢ drzwi gwaran-
tuje przeciez odpowiednio duzo sytuacji, gdzie
dwie szukajace sie osoby réwnoczesnie pojawiaja
sie na scenie nie widzac sie wzajemnie, i wynika-
jace stad qui pro quo. Kilkoro drzwi pozwala tez
ukry¢ przed zazdrosnym mezem kochanka,
a przed zazdrosnym kochankiem - jego rywala.
Tym razem nie bedzie zazdrosnych kochankdw,
cho¢ motyw pozostaje: ukrywac sie i uciekac trze-
ba przed ztym duchem Reece’a - Julianem, znéw
- nie moge sie oprzec filmowemu skojarzeniu -
filmowym czarnym charakterem. (Filmowa jest
zresztg cala sytuacja - ucieczki i poscigu.) Sam
motyw podrézy w czasie takze pochodzi z kultury
masowej, z powiesci i filmu science fiction. Z kul-
tury masowej (zwiaszcza filmu - na przyktad po-
kazywanej u nas Pretty Women z Julig Roberts)
wywodzi sie tez basniowy happy end. Pochodza-
ce z roznych zrédet (tradycja farsy, stare kino
i telewizyjne seriale) elementy i watki Ayckbo-
urn przeksztatcaw nowg, organiczng catosc¢, Swia-
dom, ze do widza trzeba przemawiac jego jezy-
kiem. Czyjest to tylko efektowna zabawa formal-

na, lekko strawna komedia ,,na przed kolacja”?

Agata Chatupnik, Trzeba umiecépatrzec,
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Biuro Obstugi Widzéw
Jolanta Janus (kierownik), Krzysztof Maczynski,
Maria Kaim (kasjerka). Lidia Patasz (kasjerka)

Kierownik widowni
Sabina Kaminska

Promocja i sponsoring
Lech Stachurski

Kierownik techniczny
Tadeusz Kobiatka

Pracownia elektroakustyczna
Marek Zielonka (kierownik), Michat Kolasa,
Dariusz Kowalczyk, Sylwester Krawczyk,
Henryk Paniec, Tomasz Swigtkowski
Pracownia malarsko - modelatorska
Wojciech Weryk (kierownik), Alicja Zawadzka
Pracownia krawiecka
Jerzy Oracz (kierownik), Teresa Dudela, Anna Wilk
Pracownia stolarska
Czestaw Lew (kierownik), Tadeusz Fajdek
Pracownia fryzjersko - perukarska
Bogumita Ciecielag (kierownik),
Marzena Malarska
Pracownia tapicerska
Krzysztof Szatapski
Pracownia $lusarska
Roman Kucharczyk
Maszynisci sceny
Janusz Miynarczyk (gtéwny brygadier),
Franciszek Ambroziewicz, Waldemar Dolega,
Artur Fajdek, Tadeusz Macigg (rekwizytor),
Bogdan Zawistowski

Garderobiana
Halina Miynarczyk

Koordynacja pracy artystycznej, sekretariat
Paulina Jamska

Ksiegowos¢
Maria Rojek (gtowny ksiegowy), Irena Kucharska, Alicja
Warylak (kasjerka), Marzena Woskowicz

Administracja
Dorota Duzbabet
Magazyny
Wiestawa Pietrasik
Zaopatrzenie
Zbigniew Wolszczak

Redakcja i projekt programu

DOROTA KOLANO

Projekty kostiumow i scenografii

MARIOLA ROGALA

Projekt plakatu

JERZY GLUSZEK

W programie wykorzystano fotografie Jamesa Merrella

z ksigzki Judith i Martin Miller Stylowe wnetrza.

Fotosktad i druk: multiCOLOIIl Radom, ul. 25 Czerwca 53,
tel. (0-48) 360 17 67, e-mail: mcradom@polbox.com

Sponsorzy Teatru

Patron
Zaktad Budowlano - Instalacyjny Franciszek Maciejewski
w Radomiu
Powszechny Bank Kredytowy S.A.

w Warszawie | O/Radom
Radomskie Przedsiebiorstwo Energetyki Cieplnej
RADPEC S.A.
Przedsigbiorstwo Panstwowe Zaktad Transportu
Energetyki w Radomiu
Polskie Linie Lotnicze LOT S.A..
Powszechny Zaktad Ubezpieczert PZU ZYCIE
Copy Con Internet Provider w Radomiu

Mecenas
Powszechne Towarzystwo Ubezpieczeniowe
ENERGO - ASEKURACJA w Radomiu
Bank Energetyki S.A. w Radomiu
Grazyna i Pawet Grykowie

Donator
Zaktady Przemystu Tytoniowego S.A. SEITA
w Radomiu

Przyjaciel
Maria Wasiak
Urszula Frejtag
Jan Ornat
Ryszard Glinka
Marek Kot
Piotr Aleksy
Ewa Zimniak
Michat Czwarno
Borystaw Szlanta
Krystyna Suszynska
Jan Gagacki
Sabina Maciejewska
Jadwiga Montmory
Louis Montmory
Elzbieta Dgbrowka
Andrzej Dabréwka
Anna Bak
Anna Podgorska
Leon Pierzchalski
Piotr Poszytek
Stanistaw Tyrzynski
Gabriel Uchanski
Fundacja Teatru Powszechnego w Radomiu
Przedsiebiorstwo Handlowe ,,Duet” w Radomiu
Montaz, remonty, konserwacja - Andrzej Janus
w Radomiu
Zaktad Strojenia i Remontu Fortepian6w
,,Piano - Serwis” w Radomiu
Radio Muzyka ,,Fakty” Spotka z 0.0. w Krakowie

POWSZECHNE
TOWARZYSTWO UBEZPIECZENIOWE

pec Seita
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