M.KAMINSK

KAZIMIERZ WOYCICKI

ROZBIOR LITERACKI
W SZKOLE

PODRECZNIK DLA NAUCZYCIELI

NAKLAD GEBETHNERA | WOLFFA
WARSZAWA == LUBLIN == £ODZ = POZNAN
KRAKOW-----O. GEBETHNER ! SPOLKA



LITERACKI W SZKOLE



KAZIMIERZ WOYCICK1
TP

ROZBIOR LITERACKI
W SZKOLE

PODRECZNIK DLA NAUCZYCIELI

Matce i Ojcu
poswiecam

NAKEAD GEBETHNERA | WOLFFA
WARSZAWA=LUBLIN = +0DZ:==POZNAN
KRAKOW——-- G. GEBETHNER | SPOLKA



5S50G

Biblioteka Pedagogiczna w Radomiu
nr inw.: K - 58506

BGZs 58506

Drukiem F. Wyszynskiego i S-ki, Warszawa, Zgoda 5.

Historja literatury czy literatura?

Dyskusja nad zagadnieniem, czy nauka literatury oj-
czystej w klasach wyzszych szkoty $redniej ma polega¢ na
kursie ciggtym historji literatury, czy tez analizie dziet literac-
kich, dobiegta, zdaje sie, konca. Znakomita wiekszo$¢ wybitniej-
szych jej uczestnikéw zaréwno u nas, jak gdzieindziej, we
Francji, Szwajcarji, Niemczech J), wypowiedziata sie przeciw

") Niezmiernie ciekawy pod tym Wzglgdem materjal zawiera
paryska ,,Revue Universitaire” z lat 1893—1895 z gtosami Viala, Pi-
chona, Lansona, Brunota. To tez reformy 1902 roku wysuwajg na
plan pierwszy lekture z objasnieniami, omawiang szeroko w instruk-
cji ministerjalnej z r. 1909. Zgodnie z tym pogladem wypowiadajg
sie autorowie wydanej u Alcana w r. 1911, ksigzki p. t. ,,L'Enseigne-
ment du franeais. Lceons professees a I'Ecole des Hautes Etudes
sociales par mm. H. Bourgin, Alfred Croizet, Paul Crouzet, M. La-
cabe-PIIasteig, Gustave Lanson, Charles Maquet. S. Prettre, G. Rudler,
A. Weil.

Z dziet w jezyku niemieckim powazna, ostrg krytyke kursu hi-
storji literatury zawiera miedzy innemi wydana w zbiorze Meumanna
i Messmera ,,Padagogium( praca Wybitne%o pedagoga Szwajcara
Otto von Greyerza p. t. ,,Der Deutschunterricht ais Weg zur nationa-
len Erziehung. Eine Einfiihrung fur junge Lehrer* (Lipsk 1914).
Pouczajgce uwagi o0 historji sztuki znajdzie czytelnik w doskonatej,
godnej najgoretszego zalecenia ksigzeczce A. Lichtwarka ,,Ubungen
in der Betrachtung von Kunstwerken". (Berlin 1914).

Programy pruskie zr.1901 za podstawe catej nauki szkolnej je-
zyka ojczystego uznajg komentowang lekture.

Rzecz charakterystyczna, ze i w szkotach wyzszych poczucie
jednostronnosci naukowego, historycznego badania dziet sztuki wy-
wotuje nawr6t do nauki umiejetnego czytania i przezywania. Przed
laty kilkunastu dobrze to motywowat K. Frey w broszurze p. t. ,,\Wis-

~ senschaftliche Behandlung und kiinstlerische Betrachtung. Mit beson-
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wykfadowi historji literatury, za gtéwne,' a czesto jedyne
zadanie szkoly uwazajagc czytanie autoréw. Stanowisko to
utrwality programy ministerjalne, moéwigce jedynie o lektu-
rze utwordw, popiera je z za grobu glos tak powaznych
uczonych i pedagogéw, jak Bronistaw Chlebowski, Piotr
Chmielowski. Chmielowski jeszcze w r. 1899 pisat w swo-
jej ,Metodyce historji literatury polskiej” ,,Btednym jest
przewaznie jeszcze dotychczas panujacy u nas zwyczaj za-
sadzania nauki historji literatury na przyswojeniu sobie pe-
wnej liczby nazwisk autoréw, tytutow dziet, oraz ogolniko-
wych okre$lenn ich wartosci, jak niemniej ogdlnikowych
charakterystyk epok, na ktore dzieje literatury podzielono.
Podstawg takiej metody uczenia sie bywa ten lub 6w pod-
recznik. Nabywajg z niego uczniowie wiadomosci biograficz-
nych i bibljograficznych, a takze troche pogladéw ogdlnych.

Przyswojenie sobie wiadomosci o zyciu i pismach
autora wzbogaca tylko pamieé, a wyuczanie sie charaktery-
styk w najlepszym razie moze pomnozy¢ ilos¢ pojec ucznia,
opartych pa cudzej powadze. | takie zaopatrzenie skarbnicy
umystowej jest niewatpliwie pozyteczne; lepsze jest ono od
pustki zupetnej; lecz jesli kto chce naprawde poznaé dzieje
literatury, ten na nich poprzesta¢ nie moze, ten musi sie
zaznajomic¢ z uczuciami, myslami i ideatami
narodu, zawartemi w dzietach znakomitych
autoréw, ten musi je sobie przyswoi¢ na naj-
wewnetrzniejszg tres¢ swego umystu. Jakze
tego inaczej dokonac¢, jezeli nie przez czy-
tanie dziet? Zaréwno badacz, jak uczacy sie
powinien zacza¢ przedewszystkiem od czyta-
nia autorow.

Zakres atoli tego czytania inny jest u badacza, inny
U uczacego sie.  Pierwszy powinien poznaC jaknajwiecej,
drugi moze poprzesta¢ na pewnym wyborze.

| tu roéwniez musze wystapiC przeciwko biednemu
mniemaniu, podzielanemu przez ogromng cze$¢ nauczycieli,
jakoby nalezalo zapoznawac ucznia z jaknajwiekszg liczbg
autoréw i ich dziet. Cata litanja nazwisk, wyuczona na
pamie¢, nie ma tej wartosci dla umystu, co dobre przestu-

dz rer Berucksichtigung der akademischen Interpretation litterarischer
Kun$twerke* fZiirich 1906. Str. 47).
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djowanie jednego - jedynego autora. Zasada pedagogiczna
brzmi: niewiele, lecz gruntownie (non multa, sed multum).
Rozumie sie, ze zakres poznawania autorow i ich dziet mo-
ze by¢ réznym stosownie do zamiaru ucznia, czy chce po-
zna¢ rozwoj literatury w najwazniejszych tylko momentach,
czy tez i w mniej wydatnych, podrzednych; czy pragnie za-
znajomi¢ sie z tworczoscig autorow w catosci, czy tez z tern
tylko, co w niej bylo najbardziej znamiennego. W pierw-
szym wypadku potrzebne mu bedg zbiorowe wydania dziet;
w drugim—wypisy czyli chrestomatje historyczno-literackie”.

Kurs historji literatury w szkole naszej utrwalit sie wsku-
tek wielu przyczyn. W latach niewoli miat on dawa¢ mtode-
mu pokoleniu pojecie o catoksztatcie naszej kultury, Kktorej
kazdy okruch nalezato wskaza¢, o ktdérej kazdym okruchu
nalezato pouczy¢, miat wySwietleniem ciggtosci naszego roz-
woju kulturalnego, naszej tgcznosci z Zachodem i naszej
odrebnosci, wysokosci naszych ideatdw budzi¢ poczucie na-
rodowe i broni¢ od zamachdéw wynaradawiajacych. Kultura
estetyczna ws$rdd ciezkich warunkéw bytu wydawata sie
zbytkiem, na ktéry moga sobie pozwoli¢ tylko narody, nie
udreczone przez niewole i straszng zagadke bytu. Doniosty
wptyw wywarto tu réwniez ksztaltowanie sie naszej nauko-
wej historji literatury w wieku XIX. Z jednej strony historja
ta interesowata sie niemal do czaséw ostatnich zagadnie-
niami idej utwordw i zagadnieniami genezy, zaleznosci, ma-
fo udzielata uwagi stronie artystycznej dziet i wskutek
tego nie wyrobita odpowiedniej metody badan, z drugiej —
jej odkrycia, niespodzianki, obraz przez nig stwarzany, za-
gadnienia, ktére wysuwata, wszystko to dla osobnikéw, inte-
resujgcych sie ruchem umystowym, posiadato tyle uroku, ze
rodzito sie pragnienie podziatu zdobytemi skarbami z naj-
miodsza bracig. Dotaczat sie do tego kult dla metody na-
uczania uniwersyteckiego. Jednostki z wyksztatceniem wyz-
szem, przeSwiadczone o doskonatosci tej metody, bo na
niej gruntowat sie gmach ich wiedzy, wchodzac do szkoty
Sredniej, wnosity Jg ze sobg i staraty sie sumiennie stoso-
wac, tern bardziej, ze w ten sposob podnosity sie we wia-
snych oczach i otaczaty aureolg powagi nauke przedmiotow
ojczystych. Miody pedagog rozpoczynat wiec od tego, iz
uktadat sobie kurs, ktory z mniejszemi lub wigkszemi zmia-
nami i btedami mozna bylo odnalezé w notatkach uczniéw
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i uczennic. Unieruchomienie ucznia przy stosowaniu tego
sposobu mogto by¢ zarazem doskonatym orezem samoobro-
ny przed nawatem pracy przygotowawczej, koniecznoscig
wysitku w czasie lekcji, przed trudnoSciami, wywotanemi
przez pytania uczniéw i niebezpieczenstwami ujawnienia nie-
dostatecznej znajomosci przedmiotu. Kult dla metody uni-
wersyteckich wyktadéw nie znajdowat dostatecznej przeciw-
wagi w gruntownem przygotowaniu pedagogicznem og6tu
nauczycieli, a gdyby nawet ogdt to wyksztatcenie posiadat,
zwolennicy wyktadania kursu mogliby sie byli przez czas
dtuzszy powotywaC na przyktad catej niemal Europy za-
chodniej.

Najwazniejsze argumenty, ktére zdecydowaty w szkole
Sredniej losy kursu historji literatury, dajg sie ugrupowaé
w spos6b nastepujacy:

bo) Przedewszystkiem kurs ciagty historji literatury
zastepuje przezycie estetyczne i kulture estetyczng, kulture
serca i wyobrazni, surogatem poznania naukowego, wytacz-
nej i pozornej kultury intelektu. To jest fakt zasadniczy,
ktory trzeba wysung¢ na czoto. Biologiczne niejako zna-
czenie sztuki, a wiec i poezji polega na tern, iz ukazuje
nam S$wiat w swoisty sposob, od strony jego czystej, wyia-
czajgcej praktyczny interes, uczuciowej wartosci | w ten
sposob zbogaca nas o nowe stanowisko, nowe widzenie zy-
cia, nowe doSwiadczenia. Ale to przeznaczenie swoje sztuka
spetnia tylko przy bezposredniem zetknieciu; popularyzacji
nie zna, zadne omawianie jej dzialania nie zastapi.

Zadanie naukowej historji literatury i sztuki wogdle
jest natury wytacznie intelektualnej, chodzi tu o poznanie
| przedstawienie pewnych szeregdbw ewolucyjnych i ich za-
leznosci, rozwoju idei, ksztattu, stylu. Tak powaznego obo-
wigzku nie zechce wzig¢ na swe barki najsmielszy nauczy-
ciel szkoty Sredniej, poniewaz do tego potrzebni sg inaczej
przygotowani stuchacze, gtdwnie za$ poniewaz nauka polska
pracy tej nie dokonata. Pozostaje wiec konieczno$¢ popu-
laryzacji zdobyczy historji literatury, Swiecacej ogromnemi
lukami w opracowaniach dziet, autorow, epok, natrafiajgcej
nieustannie na nowe materjaty, zaskakujgce niespodziankami,
zmuszanej do nowej orjentacji, zmiany stanowisk, poprawek,
uzupetnien, nowych oswietlen. Popularyzacja ta ze wzgledu
na stan nauki, poziom umystowy ucznidéw, bogactwo ma-
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terjatu, brak czasu musi dokonywaé sie w olbrzymich sko-
kach i skrotach, musi grzeszy¢ powierzchownoscig, opiera¢
sie czesto na intuicjach.

2-0) Przy wykfadzie kursu dlugotrwate obcowanie
z utworami, ktore byto podstawg wnioskow badacza, powinno
bytlo by¢ podstawg sadow nauczyciela, a dla mtodziezy nie-
zbednym warunkiem zrozumienia wyktadu, albo zostaje po-
niechane zupetnie, albo zastgpione przez pobiezne zetkniecie
sie z dzietami bez pomocy i kontroli nauczyciela. Fatalnym
wynikiem stosowania tej metody jest zanik wsrdéd uczniow
zainteresowania dla dzieta, kurs bowiem upewnia ich, ze
wszystko, co godne uwagi, zostato juz dawno poznane, zgte-
bione, przezyte, streszczone, wyczerpane, poszufladkowane.

3-0) Zanik ten zainteresowania ma inne jeszcze zro-
dto. Oto przez rozpatrywanie dzieta ze stanowiska histo-
rycznego kurs pozbawia je wartosci aktualnej, wywotuje
przekonanie, iz dzieto moze juz tylko interesowaC jako
objaw przesztosci, dokument, godny poznania ze wzgledu
jedynie na $wiatto, ktore rzuca na spotecznos¢ w pewnej
chwili dziejowej, gdy tymczasem jesli chodzi o arcydzieta,—
a przeciez o nie tu gtownie idzie—jest on tetnigcg zyciem
rzeczywistoscia, niosagcg w sobie spowiedZ, rozwazania czy
rozstrzygniecia wieczystych zagadnien duszy ludzkiej. Sto-
wami hymnu Kochanowskiego modlit sie, modli i modli¢
bedzie cztowiek religijny w chwili dziekczynienia, mimo ze
dzi$ oddzielito go juz od poety lat niemal pét tysigca.

4-0) Zwolennicy kursu, czesto bronigc swego stano-
wiska, twierdza, ze szkota musi wtajemnicza¢c w Kkulture
narodowa. Istotnie, nalezy to do najwazniejszych zadan
szkoty. Tylko praca ta wtedy jedynie przyniesie pozadane
owoce, gdy zamiast stucha¢ wyktadow o minionej litera-
turze miodziez bezposrednio zetknie sie z jej zabytkami, tym
niejako wyciggiem zycia odlegtych i bliskich wiekdw, gdy przez
dtuzsze obcowanie z dzietami przezyje zagadnienia indywi-
dualne, spoteczne, narodowe zmartych pokolen, zzyje sie ze
stylem réznych epok, skapie w atmosferze dziejowej.

5-0) Usuwajac dzieto poetyckie w cien, a stawiajac
na jego miejscu gotowe sady historykdw czy pedagogow
wykfad historji literatury nie wyrabia samodzielnosci mto-
dziezy, ale przeciwnie, niszczy ja przez zmuszanie ucznia
do przyswajania sobie i bezmy$lnego powtarzania cudzych
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zdan, pogladéw, spostrzezen, czesto bardzo watpliwej war-
tosci frazeséw. Jest to, jak stusznie podkreslity instrukcje
francuskie, szkota nieszczerosci, ktamstwa intelektualnego,
dla umystu zabdjcza.

6-0) Niezbednym warunkiem normalnego wzrostu in-
teligencji i wzmozenia energji dziatania jest ¢wiczenie w 0so-
bistym wysitku. Szkofa przeprowadza je metodycznie w réznych
dziedzinach za pomocg stopniowania trudnosci. Kurs histo-
rji literatury tych ogdlnych dazen szkoly nie wspiera swa
pomocg, obcigza tylko bez konca pamie¢ uczniéw, udziela-
jac im gotowych, mniej lub wiecej uporzadkowanych wyni-
kow cudzej pracy.

7-0) Niedo$¢ tego, odejmuje wszelkg sposobnos¢ do
osobistej obserwacji, co wiecej, wpaja przekonanie 0 jej
bezuzytecznosci i przez to wyrzadza nieobliczalne szkody
catosci umystowego rozwoju mtodziezy. Obserwacja bowiem
ksztatci najcenniejsze wiasciwosci umystu: przyzwyczaja do
energicznego skupiania uwagi, celowego kierowania nig, usu-
wania wiasnych dodatkéw, ztudzen, przesadéw, do tworzenia
poprawnych, doktadnych, zupetnych poje¢, uruchamia zdol-
no$¢ kombinacji, ustosunkowywania i przez to wszystko
wptywa na forme catego zycia psychicznego: rozwija zdol-
nos¢ objektywnego pogladu na Swiat i ludzi, przyzwyczaja
' do samodzielnego, obmyslonego, planowego, doktadnego
dziatania 1).

*) W memorjale Senatu Akademickiego Politechniki Warszaw-
skiej w sprawie nauczania w szkotach srednich z r. 1918 czytamy
,Gtowny zarzut, ktéry musimy postawi¢ obecnej szkole érednieé', po-
lega na tern, ze caty tryb nauczania jest tam zbyt oderwany od rze-
czywistosci, zbyt teoretycznﬁ i ksigzkowy. Uczen opuszcza szkote ze
sporg kolekcja réznorodnych wiadomosci, ale jego  zmyst spostrze-
gawczy i zdolnosci twdrcze sg bardzo stabo rozwiniete" (Przegl. Pe-
dag. r. 1918 Nr. 2 str. 103).

Metode wyktadows poddaje surowej krytyce profesor uniwersy-
tetu brukselskiego Ossip Lourie w ciekawe] bardzo dla pedagoga
ksigzce p. t. ,Le Langage etla VVerbomanie. Essai de psychologie mor-
bide" (Paris. Alcan 1912. Str. 275). Mowi tam miedzy innemi: ,Ze
wszystkich przyczyn werbomanji 1 okolicznosci, wsréd ktdrych ona
powstaje i rozwija sig, trzy czynniki szczegolniej zwracajg na siebie
uwage i dajg szerokie pole do studjow: rodzina, szkota, zycie spote-
czne... Werboman jest przedewszystkiem dtuznikiem swoich rodzicow
i nauczycieli, urabiajacych jego inteligencje i indywidualnos¢" (str.
91, 102). ,,Wszedzie podstawg nauczania jest frazeologja. Mdzg dzieci
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8) Kurs wreszcie zaprzecza naturalnej sktonnosci
miodziezy do czytania, bezposredniego obcowania z utwo-
rami piekna i z wybranemi umystami ludzkosci, pozbawia ja
rozkoszy samodzielnego zdobywania, owej rozkoszy odkryw-
cow nieznanych dalekich lagdow i morz.

Ani cztowieka kulturalnego, ani krytyka i historyka li-
teratury w gtebokiem i pieknem znaczeniu tych wyrazéw ta
metoda nie tworzy. Moze on wyjS¢ ze szkoly jedynie
wbrew tej metodzie, moze ocale¢ dzieki szczesliwym oko-
licznosciom czy wewnetrznej sile oporu.

Inaczej rzecz sie ma z nauka historji literatury za po-
moca heurezy. Nie bedzie to naturalnie zaden kurs, bo na to
nie starczy czasu, lecz tylko, powigzane do$¢ luzno wiado-
mosci, ale ktérych wydobycie da sie jedynie pomysle¢ przy
doskonatem obznajmieniu uczniéw z tekstami. Wiadomosci
takie moga by¢ ostatecznem zamknieciem analizy utworu
czy utworOw pewnego autora, epoki, nie przeczg wiec w ni-
czem nauce literatury, opierajacej sie na lekturze.

i miodziezy zapetniamy nieuzytecznemi i niezrozumiatemi stowami,
przyzwyczajamy umysfy do mieszania stow, rzeczy, idej, zamiast do
ich zespalania, uczymy patrze¢ na przyswojone gotowe cudze zdania
jako na prawdy. Zadna szkota nie wdraza wychowankéw do postu-
giwania sie wiasnemi zmystami w celu rozrozniania i poznawania
rzeczy, suggestjonuje ich tylko za pomoca ustnego przekonywania,
frazeologii, ktora podtrzymuje w nich biernos$¢, paralizuje wszelkie
préby sprawdzania i rozrozniania. Tym sposobem przyzwyczajamy
miodziez do ukrywania wrazen, uczu¢, mysli, thumienia szczerego
stowa, cisnacego sie jej na usta, do postugiwania si¢ wytacznie czcze-
mi, fatszywemi frazesami.

Ustne nauczanie, ktérem tak szczyci sie wiele uniwersytetow
we wszystkich krajach, z istoty rzeczy jest niezupelne, w czeSciach
swych zle zrdwnowazone psychologicznie zgubne, nuzy bowiem uwage.
Mimo to przewaza wszedzie. Jest to ambicjg profesorow licealnych,
aby lekcje ich miaty pozér wyktadu na wydziale literackim™ (str. 102).

»Przetadowanie stowne ostabia zdolnos¢ czynu, obserwacji, ro-
zumienia tlumaczenia, ostabia kazde samorzutne poruszenie od fa-
ktow do idej. Poza badaniem faktow niema nauki, lecz jezeli fakty
doswiadczenia majg' wiekszg wartos¢ od ksigzki, to ze stanowiska te-
oretycznego ksigzka jest wiecej warta od nauczania ustnego, gdzie
przedmiot lekcji ginie w powodzi zbytecznych stow. Ksigzka daje
przynajmniej moznoS¢ refleksji i pracy osobistej, jezeli, naturalnie,
posiadamy metode czytania i pracy". ()étr. 103—45.

_ Niezbednem uzupetnieniem pracy poprzedniej jest réwnie po-
uczajgca ksigzka tego samego autora .La Graphomanie. Essai de
psychologie morbide”. (Paris, Alcan 1920. Str. 232). Szczegolniej
ostra krytyka wypracowan szkolnych (str. 114 i nast.).
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Potowe tylko wad kursu historji literatury, ale jednak
calg potowe posiada rozbidr czytanego tekstu, dokonywany
przez nauczyciela. Pomijam najgorszy wypadek, gdy taki
rozbiér polega na parafrazie; analiza w dtugim wykfadzie
wymaga tylko biernego zapamietywania, bezczynnosci my-
Slowej. Bez wprowadzenia pierwiastku dyskusyjnego, bez
sprawdzenia, jak uwagi nauczyciela pojeli uczniowie, bez
pogtebienia tych uwag tam, gdzie zainteresowanie stuchaczy
byto zywsze, metoda ta, cho¢ o cate niebo wyzsza od kur-
su historji, bo dajgca pewne pole do obserwacji, pewne
cho¢ $cieSnione zataczajgca koto bezposredniego zetkniecia
sie z dzietem, nie liczy sie z potrzebami umystu miodzien-
czego, nie daje nauczycielowi moznosci wnikniecia we wia-
$ciwosci umystowe gromadki uczniéw, sprzyja atmosferze
ospatosci i obojetnosci. Biada, jesli nadto wyklad ma byc
uwieczniony w notatkach; stracone to godziny! Nie o dzieto
wtedy juz idzie i jego zrozumienie, lecz o uchwycenie zdan
poszczegollnych i stéw, a radosne gody, ,,na ktore swych wy-
brancow sprasza sztuka boska*l—jak mowi poeta, stajg sie
mechaniczng goraczkowg pracg przepisywaczow.

Whprowadzenie zamiast kursu historji literatury lektury
dziet pozostaje w Scistej tgcznosci i zgodzie z ogdlnym nowo-
czesnym kierunkiem nauczania i wychowania.Wszedziebowiem:
w naukach przyrodniczych, matematycznych, humanistycznych,
obserwacja osobista ucznia jest zasadg obowigzujgca, czy to
obserwacja bezpo$rednia, poza szkota na wycieczkach
i w szkole (okazy) czy analiza wiernej, fotograficznej re-
produkcji zjawisk lub konwencjonalnego ich ujecia (map,
wykresow), wreszcie dokumentow historycznych, opisow ge-
ograficznych i t. p. Cwiczenia przyrodnicze majg na celu
wyrobienie umiejetno$ci obserwacji, a szkota pracy niczem
jest innem, tylko nauka, opartg na obserwacji catym sobg,
bezposredniem przezywaniu pewnych czynnosci. Obowigzko-
wa nauka S$piewu, rysunkéw, powotujaca do ¢wiczen zdol-
nych i niezdolnych, nie ksztatci artystow, lecz przygotowu-
je do umiejetnego estetycznego ujmowania, wchianiania
zndéw catym sobg Swiata sztuki i niesztuki. Podobnie w wy-
chowaniu szkolnem takie instytucje, jak np. gmina dazg do
uspotecznienia i zaznajomienia z instytucjami spotecznemi
za pomocg bezposredniego doswiadczenia uczniéw na sobie,
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a wiec za pomocg najbogatszej obserwacji wiezéw i znacze-
nia norm zycia spotecznego.

Istnieje jeszcze nieliczna coprawda garstka nauczyciel,
z zasady zwalczajacych lekture z objasnieniami. Zada-
nie nauczyciela, ich zdaniem, sprowadza sie do dania zarysu
epoki, wiadomosci biograficznych i wskazania pieknosci utworu
t.j. do odczytania odpowiednich wyjatkéw i opatrzenia ich su-
perlatywnemi okre$leniami. Ta patologiczna niemal obawa
przed objasnieniami wspiera sie¢ na trzech zatozeniach: po
pierwsze, iz dziecko jest urodzonym artysta, i tylko pozniejsze
wplywy starszych niszczg jego pierwotng wrazliwos¢, po wtore,
ze dzielo samo objawia swe tajemnice kazdemu, kto z du-
szg czysta i naiwng don sie zblizy, po trzecie, ze nie po-
winnismy sobie i innym zatruwac rozkoszy estetycznej drobno-
stkowem szperaniem w szczegotach. W tych pogladach za-
wiera sie co$ nieco$ stusznosci, jako catosC sg falszywe.
Kultura estetyczna jest wynikiem stopniowego rozwoju; wy-
soki jej poziom moze szczegblnie uzdolniona jednostka mi-
mo przeszkéd osiagna¢ sama po dlugich wysitkach i bia-
dzeniach, mniej zdolni ulegajg wptywom czesto powszednich
gustébw i upodoban najblizszego S$rodowiska: rodziny, ko-
legdw; szczeSliwe to zdarzenie, jeSli znajda rozumng po-
moc i kierownictwo. Dlatego wiasnie, ze otoczenie najbliz-
sze dziecka samo czyta¢ nie umie, daje zly przyktad tap-
czywego wechianiania ksigzek bezwartosciowych lub watpli-
wej wartosci, dlatego wiasnie zadanie szkoty jest tu tak po-
wazne; musi ona zwalczy¢ zakorzenione gieboko przyzwy-
czajenia, popierane nieustannie przyktadem autorytetow do-
mowych, i nauczy¢ wielkiej i ptodnej sztuki rozumnego czy-
tania. Nadto poeta nie jest zawodowym pedagogiem, ob-
myslajagcym troskliwie, jakg strawe, w jakiej formie podaé
miodziezy; jego dzieta zawierajg odbicie zawitych splotdw
i procesdw zycia jednostki i spoteczenstwa. A nawet gdyby
byto inaczej, gdyby sie udato dokona¢ wyboru utworéw, do-
skonale dopasowanych do poziomu umystowego rozmaitego
wieku, mijatoby sie to, jak wspomniatem poprzednio, z zada-
niami szkoly, ktéra dazy do posuwania inteligencji uczniow
na coraz wyzszy stopien przez takie lub inne ustosunkowy-
wanie trudno$ci. Kto je przezwycieza, kto przezwyciezy, kto
potrzebuje pomocy, gdzie, w czem, tylko w toku pracy prze-
kona¢ sie mozemy. Gdyby przeciwnicy analizy chcieli byc¢



14

konsekwentni, musieliby sie wyrzec wszelkiej kontroli lektury
uczniow, bo kontrola taka opiera sie na analizie i do anali-
zy zniewala.

Co do trzeciego punktu, odpiera go zwykte doswiad-
czenie. Kazdy rozumny czytelnik jest sam dla siebie thu-
maczem dzieta, zmagajacym sie z trudno$ciami zrozumienia;
Swiezo$¢, ale i metnos¢ pierwszego wrazenia zastepuje ana-
liza, po ktoérej przychodzi synteza i powr6t do analizy,
a kazda nastepna analiza jest gtebszem wniknieciem w szcze-
goty, synteza tchnie petniejszem zyciem. Im wytrwatej prze-
biegaliSmy te droge, tern wiekszg mamy rekojmie dokfadne-
go ujecia intencyj autora, gruntowniejszg podstawe sadu
0 dziele i rozsadnej rzeczowej polemiki. Na tym punkcie
godza sie zarowno badacze, jak twdrcy. Psycholog i este-
tyk niemiecki E. Meumann w niewielkiej ksigzeczce, zatytu-
towanej ,,System der Asthetik" (Lipsk 1917) pisze: ,,Czlo-
wiek, pragnacy osiggnac catkowite zrozumienie dzieta sztuki
i wyczerpac istotnie jego warto$¢ artystyczng musi po przej-
Sciu przez okres bezposredniego napawania si¢ estetycznego
wyj$¢ poza nie.i uSwiadomic¢ sobie za pomocg analizy dzieta
zarbwno wrazenia czesSciowe, na ktorych wspiera sie wra-
zenie ogolne, jako tez zawarte w tresci i formie przyczyny
tych wrazen czesciowych. To $wiadome rozcztonkowanie
dzieta stuzy do podniesienia naszego sadu o jego artysty-
cznej wartosci ze stanowiska nieokre$lonej ogdlnej oceny na
poziom wartosciowania estetycznego, wynikajgcego z okres-
lonych przestanek. Skoro jednak proces ten dobiegnie do
konca, napawanie estetyczne nabiera znéw stopniowo cech
pierwotnej bezposredniosci. Wyniki systematycznej analizy
dzieta usuwaja sie w gtab Swiadomosci i podporzadkowuja
nanowo bezposredniemu wrazeniu catosci; znOw stajg sig
bezposredniemi uczuciami i sadami. Poniewaz jednak po-
brzmiewajg one przy tern ogélnem wrazeniu napot Swiado-
mie, przeto je poteguja, zbogacajg i pogtebiajg”, (str. 109-110)
Podobne zdanie tylko w formie poetyczniejszej wygtasza
socjolog, moralista, krytyk i poeta francuski M. Guyau: ,,Przy
poznawaniu pieknej ksigzki, pieknego utworu muzycznego
przechodzimy trzy okresy: pierwszy, gdy ksigzka nie jest
nam jeszcze znana, gdy jg czytamy, odcyfrowujemy, —
jest to okres zachwytu; drugi, kiedySmy jg przeczytali po-
nownie, przewertowali do syta — to trud; trzeci wreszcie,
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kiedy znamy jg naprawde, do giebi, kiedy brzmiata i zyla
juz czas pewien w naszym sercu — to przyjazn. Wowczas
tylko mozemy jg dobrze osadzi¢". (Paris 1912 str. 49).

Poprzednie rozwazania prowadzg niezbicie do tego
prostego wniosku, ze najdoskonalszg naukg literatury jest
wspolne czytanie utworébw z wymiang mys$li i uczu,
gdzie kazdy ma swobode interpretacji, spowiedzi ze swych
spostrzezen, nauczyciel za$ obowigzany jest do obserwowa-
nia reakcji ucznidéw, spotykanych trudnosci, niesienia pomaocy,
kierowania pracg i wyciggania stad wnioskow na przysztosc.
Im wiecej rozumnych pytan bedzie padato ze strony ucznidw,
im te pytania bedg glebsze, im czeSciej uczniowie sami so-
bie odpowiedza, im bardziej praca nauczyciela sprowadzi sie
tylko do kontrolowania biegu mysli miodych czytelnikdw,
utrzymywania porzadku w toku wypowiadanych uwag i spo-
strzezen, tern lepiej wykonat on swoje zadanie, tern wiekszy
triumf poety. Lekcja stracita charakter narzuconej obowigz-
kowej pracy, stata sie swobodnem obcowaniem ze sztuka,
rozmowa, mieniacg sie réznobarwnie, tryskajacg niespodzian-
kami indywidualnych reakcyj, to snuciem jednej mysli, to
starciem réznych zdan, zywem zespoleniem czytelnikow mie-
dzy sobg i czytelnikéw z dzietem.

»Serce cztowieka wino rozwesela,
Ale piosenka jest dla mysli winem".

Metoda, tu omawiana, nie wyrzeka sie catkowicie hi-
storji literatury, ale zagadnienia historyczno-literackie wpro-
wadza tylko tam, gdzie sg one naturalnym samorzutnym
niejako wynikiem lektury szeregu utwordw, powigzaniem ich
w jedno na gruncie zycia jednostki i spoteczenstwa.

Co do wykiadu, to ogranicza sie on do komentarza
realnego i jezykowego, oraz danych biograficznych.

Uwagi, spostrzezenia i rozbiory, zawarte w niniejszej
ksigzce, stosujg* sie do wszystkich klas szkoty $redniej, a to
dlatego, ze usuniecie kursu literatury i zastgpienie go przez
czytanie utwordw unicestwia granice, dzielagce klasy nizsze
i wyzsze w zakresie nauki polskiego. Jeden jest odtad przed-
miot i jedna metoda, stopniowo tylko poszerzajg sie hory-
zonty, pogtebia analiza utwordéw, dotgczajg nowe zagadnienia,
wypetnia obraz naszego piSmiennictwa. WyraZniejsze gra-
nice przypadajg miedzy trzema pierwszemi klasami i naste-
pnemi, oraz miedzy czwartg i piata, a szostg, siodmg i 6sma.
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Na pierwszym stopniu lektura odbywa sie zupetnie bez po-
ruszania zagadnien historyczno-literackich,—bo¢ za nie nie
mozemy uwaza¢ wzmianek o nazwisku autora, dacie narodzin
i $mierci,—i bez roztrzasan teoretyczno - literackich. Te na-
bierajg dopiero znaczenia na drugim stopniu, kiedy poziom
umystowy uczniow pozwala na gtebszg analize tekstu i wy-
odrebnienie Scislejsze jego sktadnikéw. Tu tez dokonywa
sie uporzadkowanie dawniej przyswojonego materjalu za po-
mocg pojeC poetyki i prozaiki. Na trzecim dopiero stopniu
na gruntownej lekturze wspierajg sie rozwazania historyczno-
literackie.

Czynniki. warunkujace przezycie estetyczne.

Dzietem sztuki, poematem, symfonjg, sztychem—biore
najoczywistsze przyktady — nie sg zaczernione farbg drukar-
ska Cwiartki papieru, ani dzwieki instrumentow lub stowa
deklamatora. Sg to tylko symbole materjalne, wytwory
psychofizyczne wedtug terminologii prof. K. Twardowskiego 1),
bedace ,,czesciowemi przyczynami”, najwazniejszemi, to praw-
da, ale czesciowemi powstania wytworu psychicznego. Ten
wytwor psychiczny, tre$¢ mojej Swiadomosci — ,,Popioty”,
~Wesele", ,Gdy tu mdj trup® Mickiewicza, ,Wit Stwosz!
Matejki — wynik catego szeregu proceséw psychicznych,
jest zalezny od dziatania splotu réznorodnych czynnikéw we
mnie i poza mng, od t. zw. kompleksu, zespotu warunkuja-
cego. W ogolnym zarysie kompleks warunkujacy daje sie
roztozy¢ na nastepujace sktadniki:

Zespo6t warunkujacy.

A) Objektywne warunki przezycia:

1) wytwor psychofizyczny;

2) warunki miejsca (odlegto$¢ obrazu od widza,
oSwietlenie, otoczenie) i czasu (krotkotrwata lub
dtugotrwata obserwacja) i inne okolicznosci, wy-
twarzajace ogoélne usposobienie, sprzyjajace lub
niesprzyjajace przezyciufsasiadowanie np.wdzien-
niku liryki filozoficznej, religijnej z artykutem
politycznym i wiadomos$ciami biezacemi).

¥ ,0 czynnosciach i wytworach". Krakéw 1911.
Rozbiér literacki w szkole. 2
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B) Subjektywne warunki przezycia:
a) state:

1) istnienie lub nieistnienie odpowiedniej masy aper-
cepcyjnej (t. zn. znajomo$¢ lub nieznajomos$¢
stow | rzeczy, posiadanie lub nieposiadanie ma-
terjatu przezy¢, doswiadczen, mysli, z ktorych
buduje sie utwor);

2) organizacja psychofizyczna, sprzyjajaca lub nie-
sprzyjajaca trafnemu przezyciu dziela: typy inte-
ligencji (wyobrazniowy, myslowy: analityczny,
syntetyczny it. d.), typy apercepcyjne (opisujg-
cy, opowiadajgcy, erudycyjny, uczuciowy), typy
pamieci (krétko-, diugotrwaty i t. d.), typy wyo-
brazeniowe (wzrokowy, stuchowy i t. d.), ogol-
ne usposobienie, poglad na Swiat *).

3) zdolno$¢ lub niezdolno$¢ przemiany w czysty
podmiot estetyczny, t.j. tatwos¢ wyzwalania
sie z dziedziny zycia praktycznego, osobistych,
spotecznych, politycznych interesow i przerzu-
cania w Swiat rodzacych sie pod wplywem wy-
mienionych czynnikdw w osobniku obrazéw, my-
§li, uczu¢, umiejetnos¢ poddawania sie dobro-
wolnego nakazom, ptyngcym z zmartwychwsta-
jacego w nas dzieta, kierujgcym zyciem wewne-
trznym i podziatem nowych zainteresowan;

b) chwilowe:
1) nastréj chwilowy, konstelacja wyobrazen, zainte-
resowanie dla dzieta.

Przypus¢my, ze nauczyciel dokonat juz wyboru tekstu,
catosci czy utamka, zgodnie z wymaganiami punktu B-a.
Od czegbz teraz ma zaczaC? Najblizszy obowigzek — to wy-
bor odpowiedniego miejsca i czasu (punkt A-2). A wiec
wynalezienie cichej sali, gdzie wrzawa uliczna, hatasy z klas
sgsiednich, stoly, zastawione przyborami do innych lekcyj,
Sciany, zawieszone tablicami, nie rozpraszajg uwagi. Godzi-

I) Przeglad i krotkg charakterystyke tych typow podaje E. Meu-
mann w ,,Abriss experimentellen Padagogikl. (Lipsk 1914. Str. 215—
238). Obszernie traktujg o0 nich tegoz ,,Vorlesungen zur Einfiihrung
in die experimentelle Padagogik und ihre psycholdgischen Grundlagen™.
(Lipsk 1913").
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ny, przeznaczone na lekture, nie powinny nastepowaé bez-
posrednio po lekcjach,*: wymagajacych duzego wysitku mie-
sni lub mozgu, ani po takich, ktore wskutek bezposredniego
lub posredniego zainteresowania ucznia utrudniajg mu zwro-
cenie i skupienie uwagi w innym Kkierunku (dotyczy to np.
zadan klasowych, co do ktérych rozwigzania uczen ma po-
wazne watpliwosci i t. p.). Jezeli psychika ucznia jest zbyt
rozfalowana, wszelkich nalezy dotozy¢ staran, by jg uspokoic
i wywota¢ odpowiednig postawe psychiczng — przygotowanie
do lektury. Praca negatywna nauczyciela, polegajaca na
usunieciu przeszkdd, rozcigga sie na caly szereg zjawisk,
0 ktérych objasnia go znajomo$C zycia spotecznego, stanu
opinji publicznej, literackich upodoban ogétu, zycia osobis-
tego ucznia i ogdlnych wymagan pedagogicznych. Czesto
sie zdarza, ze wysoki ideat wychowawczy szkoty, bedacy za-
sadg wyboru lektury, nie doznaje poparcia w Srodowisku,
w ktorem zyje miodziez. ByliSmy przeciez niejednokrotnie
Swiadkami atakéw na Krasifskiego, Stowackiego, potepien,
rzucanych na Sienkiewicza, lekcewazenia Kraszewskiego,
w naszych oczach rodzit sie, rost i malat kult dla pisarzy
rosyjskich: — Gorkich, Andrejewow, przystaniajgcych przez
chwile nawet genjalne twory literatury polskiej. Uprzedze-
nia takie, fatwo przenikajace do miodych, wrazliwych dusz,
usunie zapewne nieraz pdzniej samo zycie, ale nim ono to
uczyni, rozwiaC je musi wedle sit i moznosci rozumne sto-
wo kochanego przez miodziez pedagoga, pragnacego przy-
gotowaé grunt do swobodnego obcowania z dzietem, z tych
lub owych powoddw ujemnie ocenionem przez ogdt, grupe
jaka$ czy zawodowg krytyke lub historje. W tej pracy stwa-
rzania przyjaznej atmosfery dopomogg nauczycielowi juz
w czasie lektury dotykalnie ujawniajgce sie pieknosci utworu.
Gorzej jest, jezeli nauczyciel korzysta z podrecznika, w kto-
rym wstep do dziet omawianego pisarza jest zapetniony
inwektywami na jego poziom moralny, umystowy, stanowi-
sko polityczne i t. p.; nalezy wéwczas albo wstep poming¢,
albo gdy uczen z wiasnej checi z nim sie¢ zaznajomit, szukac
drogi wyjscia, naturalnie, o ile mozna, unikajgc kolizji z pod-
recznikiem. Najgorzej jezeli pedagog, nie wmyslajac sie
w szkode, jakag sobie czyni, improwizuje podobny wstep od
siebie: przeciwdziata wowczas sobie, zniechecajac uczniow do
podejmowanej pracy i uniemozliwiajgc im postawe estetyczng.
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Zarowno podczas przygotowywania lekcji, jak w czasie
lektury klasowej nauczyciel powinien postugiwaé sie najbar-
dziej poprawnem wydaniem: uchroni go to nieraz od straty
czasu, wywolanej przezwyciezaniem niespodzianych trudno-
éci lub biedzeniem sie nad nacigganemi objasnieniami. Bo
chociaz literatura szkolna ozdobiona w ostatnich czasach
wydawnictwem tej miary, co ,Bibljoteka Narodowa", moze
poszczyci¢ sie juz niejednem sumiennie zrobionem wyda-
niem tekstu naszych poetéw, po wielu taiszych, robionych
pospiesznie, rojg sie liczne biedy, zbijajace nieraz catkowicie
z tropu czytelnika. *)

Przytaczam wiazke przyktadow, zebranych w jednem
z wydan warszawskich ,,Kordjana“ z r. 1915.

Pierwsza osoba ,,Prologu™ koficzy swe przemowienie
stowami:

+W reku siedem gwiazd niosg, a z ust mi wytryska

Miecz ostry, obosieczny, a twarz moja btyska,

Jak stonce w catej mocy wysSwiecone kotem:

A gdy przede mng na twarz upadnie czotem,

Powiem wam: Jestem pierwszy... i ostatnim bede ..”
Zamiast:

+A gdy przede mng na twarz upadniecie czotem,

Powiem wam... Jestem pierwszy... i ostatnim bede..."

Kordjan w monologu aktu pierwszego sceny pierwszej
wygtasza taki dziwolag:

,1a cicha jesien...
Ciche wyrzekfa stowa do drzew: gdzie drzewa!l
Zwiedly — opadhy",
zamiast:
,Ciche wyrzekla stowa do drzew: ginicie, drzewa!”

W monologu, konczacym scene drugg tegoz aktu,

zamiast: )
»Swiatta nocy btyskaja na nieba szafirze,
Mysl zbtakana w- biekity niebieskie upadla,
Oto jg gwiazdy w kregi porywajg chyze
1 kreca, az zmeczona, posepna, pobladta
Powr6ci z tancu niebios w nudne serce moje...

Yy Doskonate uwagi i spostrzezenia co do tej spra za-
wiera artykut W. Borowego w ,Przegladzie Pedagogicznym’ z ute(ﬂo
r. 1920 p. t , O wydaniach | komentarzach tekstéw polskich dla
szkoty”, (zeszyt Il, str. 63—73).
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Czekam—nad otchtaniami niebieskiemi stoje,
o Zalekniony o mysli, w gwiazd tongce wirze"...
mowi:
»Zalekniony o mysli, w gwiazd tonacy wirze"...

Jedne z pomyiek, jak widzimy, sg tak wyrazne, ze tat-
wo je poprawi¢ bez zagladania do najlepszych wydan, kie-
dyindziej sensu dociec bez poréwnywania tekstow nie-
podobna.

Poniewaz trudno wymagaé, szczegdlniej w dzisiejszych
warunkach, aby wszyscy uczniowie posiadali najpoprawniej-
sze wydania, nauczyciel obowigzany jest do zaznajamiania
sie statego z literaturg szkolng w tej dziedzinie, do spraw-
dzania, z jakich tekstow korzystajg uczniowie, i korygowania
btedéw tych wydan przed rozpoczeciem lektury.



Schemat rozbioru historyczno-literackiego. — Pierwsze
czytanie.—Komentarz jezykowy i realny.

Czynnosci czastkowe, na ktore rozkiada sie cato$¢ ana-
lizy literackiej, daja sie, ogblnie rzeczy biorac i nie rozstrzy-
gajac ich nastepstwa w praktycznem zastosowaniu, utozy¢
W szereg nhastepujacy:

Plan ogdélny rozbioru literackiego.

A) Przygotowanie, wskazanie celu pracy.
B) Odczytanie tekstu.
C) Objasnienia rzeczy i stow.
D) Rozbidr tresci i formy:
a) analiza tresci'
1) sytuacja ogélna.- miejsce, czas;
2) poszczegblne sytuacje, obrazy;
3) postaci gtowne i podrzedne; ich stosunek;
4) akcja gtowna (jej poczatek, rozwdj, punkty zwro-
tne, koniec) i podrzedne; ich wzajemny zwigzek
i zalezno$¢;
5) uczucia zasadnicze: tragizm, komizm, wzniosto$¢
it op.;
0) gk’)w?]e momenty catosci;
7) mysl gtowna utworu; czy utwér ma jedno zna-
czenie, czy wiecej?
. 8) poglad na Swiat i zycie;
9) uczucie panujace;

E)

F)
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10) stosunek do zycia: czy utwér odtwarza stany
duchowe, porusza zagadnienia chwilowe czy
trwate, czasow minionych, terazniejszych, przy-
sztych; wyjatkowe czy ogolnoludzkie, wieczne;
czy pochwala zycie, potepia je, daje mu wzor;
czy rzuca pytania, czy przychodzi z ich rozwig-
zaniem;

b) analiza formy:
1) kompozycja obrazéw, scen, rozdziatdw, ksiag,
piesni; kompozycja catosci;

2) budowa zdania, stownik, styl;

3) rytmika, wiersz, rym, zwrotka;

c) synteza:
rodzaj poetycki, do ktérego utwor nalezy, i dalsze
okreslenia, jak np.: liryka czysta, refleksyjna: religij-
na, mitosnai t. p., powies¢ psychologiczna, obycza-
jowa, powies¢ poetycka, poemat liryczny i t.d., i t.d.

Analiza historyczno-literacka:

a) analiza'.

1) geneza dzieta: nastroju, idei, tematu, materjatu,
kompozycji, stylu. Przezycia osobiste autora,
spoteczne, narodowe; wplywy literackie: podo-
bienstwa i roznice;

2) stosunek dzieta do innych dziet tego samego
autora pod wzgledem tresci i formy;

3) wptyw na literature pdzniejszg i stosunek do li-
teratury wspotczesnej;

4) wptyw na autora, spoteczenstwo wspotczesne,
pozniejsze;

b) synteza:

1) znaczenie dzieta w zyciu i twoérczosci autora;

2) stanowisko utworu w literackim szeregu ewolu-
cyjnym; rola w rozwoju pewnego rodzaju lite-
rackiego, w rozwoju literatury pewnej epoki (pe-
wnego stylu); w rozwoju sztuki pewnej epoki;

3) rola dzieta w rozwoju jiteratury i sztuki pewnego
narodu i literatury i sztuki powszechnej.

Usystematyzowanie osiggnietych wynikow w  diuz-

szych wypowiedzeniach sig uczniow.
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G)Zastosowanie osiggnietych wynikéw w wypracowa-
niach, referatach, rysunkach, wykresach, planach, mapach,
deklamacji jednostkowej, zbiorowej, dialogowanej, S$piewie,
przedstawieniach i wogdle w tern wszystkiem, co podsunie
nauczycielowi i uczniom ich pomystowos¢. —

Poddajmy dokfadniejszej rozwadze kazdy z przytoczo-
nych punktow.

Pierwsza nasuwa sie z pozoru prosta sprawa odczyty-
wania utworu, przeznaczonego do lektury klasowej. Mozna
tu postepowa¢ dwojako: albo po przygotowaniu, polegajgcem
na zaznajomieniu z tytutem utworu i celem pracy, przystapi¢
do gtosnego czytania, albo tez poleci¢ uczniom odczytanie
utworu w domu. Takie pobiezne zetkniecie z dzietem, da-
jac pierwsze wrazenie piekna, a zarazem odczucie nastre-
czajacych sie trudnosci, neci i zniewala do wysitku, obiecuje
bowiem, ze wysitek optaci sie wielokrotnie. A jak poste-
powac, jezeli utwor ma by¢ odczytywany tylko w klasie?
Czyta¢ najpierw cato$¢, poOzniej ustepy i przeprowadzac ich
analize, czy tez odczytywaé ustepami i analizowaé, a odczy-
tanie catosci pozostawi¢ na koniec lub moze nawet zupet-
nie go zaniechac?

Jednolitej zasady dla wszystkich mozliwych wypadkow
ustali¢ nie sposob. Rozstrzyga tu wielko$¢ utworu, jego
rodzaj, poziom umystowy klasy. Pamieta¢ jednak nalezy
dobrze te podstawowg prawde, ze, jezeli niepodobna zrozu-
mie¢ utworu bez zrozumienia jego czesci, to i odwrotnie,
czeSci i szczegOly zyja pelnig zycia, gdy umieszczone we
wiasciwem miejscu catosci od niej uzyskajg odpowiednie
oSwietlenie. Ta obustronna zalezno$¢ narzuca nauczycielo-
wi, jezeli lektura ma objaC tylko utamek dzieta, obowigzek
treSciwego zaznajomienia ucznidbw z catoscig i wskazanie
miejsca, ktore w niej wyjatek zajmuje. Jezeli lektura szkolna
obejmuje cato$¢ wiekszego utworu, sposob odczytania pod-
suwa nam sam autor przez podziat na rozdziaty, ksiegi, akty,
sceny. Ciekawo$¢ miodego czytelnika zostaje wowczas cze-
Sciowo zaspokojona i nie przeszkadza w analizie szczegotow,
ktére znéw na tle dos¢ wyodrebnionej i w sobie zamknietej
catosci, uchwyconej coprawda pobieznie, interesujg bardziej,
nabierajg wyrazistosci i wkasciwego znaczenia. Jednocze$nie
trudnoSci  zostajg przezwyciezane przez wspoélng analize, ze
tak powiem, na gorgco, w pierwszym impecie i nie powodujg
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dtugotrwatych, stopniowo komplikujacych sie nieporozumien,
jakie wywotaé moze czytanie catosci bez odpowiedniego
przemyslenia czeSci. Rozdziaty czy ksiegi zbyt obszerne
nalezy rozbi¢ w czytaniu na drobniejsze fragmenty, pamie-
tajgc jednak o tern, by stanowity one z tych lub owych
wzgledow wyrazng cato$¢. Krotsze utwory z wytuszczonych
juz przyczyn nalezy odczytywaé najpierw w catosci, poczem
dopiero przystepowaC do odczytywania i analizy ustepow.
Rozpoczynanie od czytania i analizowania wiersza za wier-
szem wogole zastuguje na potepienie. Trzymana niejako na
sznurku my$l ucznia porusza sie¢ w prozni, nie chwytajac
zaryséw budowy i sensu pracy, wyobrazni brak podniety,
uczucia sg sttumione; klase opanowuje nuda, zniechecenie.
Odczytywanie dtuzszej catosci po dokonaniu szczegdtowego
rozbioru bytoby przedtuzaniem nad miare pracy i niepotrze-
bnem nuzeniem umystébw miodziezy, zwiaszcza gdy analiza
byta dos¢ szczegOtowa i gteboka, synteza zywa; przy krot-
szych natomiast utworach lub niewielkich cze$ciach obszer-
nego utworu mozna sobie na to pozwoli¢. Czytanie takie,
dokonywane przez uczniéw: jednostkowe, chdralne, dialogo-
wane jest koniecznym wstepem do uczenia sie na pamiec,
dopoki miodziez nie zostanie dostatecznie przygotowana do
samodzielnej pracy w tym kierunku.

Z kolei nasuwa sie drugie zagadnienie, kto pierwszy
ma glosno w klasie odczytywaé tekst, przeznaczony do roz-
bioru: uczniowie czy nauczyciel. Zwazywszy, jak wiele
pracy wymaga opanowanie techniki sztuki czytania, jakiego
potrzeba wnikniecia w intencje autora, aby dzieto gtosowo
interpretowac, ile czasu poswieci¢ na to nalezy, bedziemy
musieli wypowiedzie¢ sie stanowczo przeciw powierzaniu
tego zadania nieprzygotowanemu uczniowi. Wezmy dla przy-
ktadu krotka bajke Krasickiego ,,Strzelec i pies®

»uciekl wyze!l od Strzelca, btgkat sie dni kilka,
Nakoniec znalazt pana i przystat do wilka.

Gonit sarny, Zgj ce, do kaczek sie skradat;

Ale co tylko zdobyt, wszystko to pan zjadat.

— Zka to stuzba, rzeki zatem, gdzie korzy$¢ nie czeka;
Bit pan dawny, lecz karmit;' wroémy sie do czteka”.

Co wiersz, niemal co stowo nastreczajg sie tu watpli-
wosci co do miejsca akcentu i jego sity. Ktory z wyrazow
akcentowa¢ najmocniej: ,uciekt”, ,wyzet* czy ,,od Strzelca",
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dalej ,btgkat sie" czy ,dni kilka"; ,nakoniec”, ,znalazt"
czy ,pana" it d.? A jakie trudnosci w intonacji uczucio-
wej nasuwa wiersz: ,,Nakoniec znalazt pana i przystat do
wilka", gdzie naiwne zadowolenie wyzta sasiaduje z zapo-
wiedzig kolizji i pobtazliwym u$miechem autoral

Jezeli nauczyciel posiada dar i przeszedt odpowiednig
szkote, a przejs¢ ja powinien, ma tu doskonaty sposob ozy-
wienia lekcji, pociagniecia uczniéw ku sobie i za soba, uta-
twienia pracy przy rozbiorze utworu, dobre bowiem czytanie,
kazdy to wie z doswiadczenia, zastepuje w potowie przy-
najmniej analize i razem synteze. Inaczej porusza sie mysl,
krew szybciej krazy w zytach, gdy zamiast bezradnego ja-
kania sie ucznia, btednych akcentow, fatszywego patosu lub
nudnej monotonji ustyszymy naprawde z duszy phynace,
zywe stowo. A chociazby nawet nauczycielowi nie udato
sie wydoby¢ na jaw wszystkich odcieni uczucia, co jest rze-
cza wysokiego artyzmu, dos¢, gdy w jego interpretacji mysl
jasno wybtyska, i obraz ukfada sie w wyrazistg catos¢. Ale
najgtebsze nawet rozumienie utworu nie zastgpi daru wypo-
wiedzenia i diugotrwatego wyrabiania techniki czytania. C6z
wowczas ma czyni¢ nauczyciel, co ma czyni¢, jezeli czuje,
ze jego czytanie meczy, nuzy, nudzi? Uciec sie bedzie mu-
siat do pomocy uczniéw, zobowigzujgc zdolniejszych do
opracowania poszczegblnych ustepow, ktore po ich czytaniu
poddane zostang analizie; wowczas tez znajdzie sie sposo-
bno$¢ poprawienia wszystkich btedéw ich interpretaciji.

Do najtrudniejszych i bardzo subtelnych zagadnien le-
ktury szkolnej nalezg objasnienia rzeczowe i jezykowe. Tu
nie wystarcza zwykte do$wiadczenie pedagogiczne, znajomosc¢
0g6lnego poziomu Klasy, szybkos$¢ i fatwosC orjentacji, nie
wystarcza nawet nieoceniony a rzadki dar pedagoga — zdol-
no$¢ samoprzemiany, stawania na stanowisku ucznia, ogla-
dania przeszkdd zycia i pracy jego oczyma, jego umystem.
Niejako z piorem w rece musi nauczyciel przejs¢ przezna-
czony do czytania utwor, wazac i rozwazajac stowo za sto-
wem, aby nie poming¢ najdrobniejszego szczegdtu, ktdry
mogtby uczniowi zamaci¢ zrozumienie. Na kazdym bowiem
kroku czyha niebezpieczenstwo poddania sie ztudzeniu, ze
co zrozumiate, a tern bardziej co jasne jak stonce dla nas,
;[jo_zr_ozumia’fe i jasne dla innych, chocby temi innemi byty
zieci.
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tatwo rozstrzygnaC, ze w tekscie Konopnickiej:

JA J;lak poszedt krol na wojne,
Graly jemu surmy zbrojne..."

wyrazy , surmy zbrojne" domagajg sie objasnienia w kazdej
klasie, i odwrotnie, w wierszu z ,,Powrotu Taty":

,Pojdzcie, o dziatki, pdjdzcie wszystkie razem
Za miasto pod stup na wzgdrek..."

wyraz ,,stup™ nie potrzebuje objasnienia w zadnej klasie szkoty
Sredniej. Trudniej juz dostrzec, iz w tym samym utworze
nie mozna pozostawi¢ bez objasnien wyrazow: ,koronki",
,»cudowny obraz", ,suknia”, ,plugawa" i t. d., a w ta-
kiej ,,Katarynce" Prusa wyrazu ,katarynka". Kt6z nie zna
katarynki?!—gotowismy zawota¢, a jednak dos$¢ spojrze¢ na-
okoto, wstuchac sie w gtosy podwoérza i ulicy, aby sie przeko-
na¢, ze dawno mingt czas, kiedy katarynki, uwieczniane
otéwkiem Kostrzewskiego, Pillatiego, byly czem$ nieodtacz-
riem od zycia Warszawy, ze, jezeli nie wymarly, zmiecione
przez huragan gramofonowy, to sg na wymarciu, a z licznej
niegdy$ rzeszy kataryniarzy dzi$ tutajg sie juz tylko po Pol-
sce ostatni Mohikanie.

Rozmiary i forma objasnienia zaleza, naturalnie, od
poziomu klasy, od objasnianej rzeczy i w duzej mierze od
(roli, jaka tej nieznanej rzeczy lub nieznanemu wyrazowi
w utworze przypadia.

W apostrofie ,,Improwizacji" do piesni:

»Piesni ma, ty$ jest gwiazdg“za granicg $wiata!
I wzrok ziemski, do_ciebie wystany za gonca,
Cho¢ szklane wezmie skrzydta, ciebie nie dolata..."

wyrazy ,,choC szklane wezmie skrzydfa" w klasie szostej,
siodmej tatwo zbyC jednem stowem ,teleskop”, ale przy
wyrazach:

»,Ja, mistrz! Ja, mistrz, Wycifigam dtonie,

Wyciaggam az w_niebiosa | ktade me dtonie

Na gwiazdach, jak na szklanych harmo-
[niki kregac h“..

iuepodobna poprzestac na pobieznem okresleniu ,,instrument
nuzyczny", skoro poeta snuje dalej poréwnanie szczegdtowo;

,10 nagtym, to wolnym ruchem
Krece gwiazdy moim duchem...
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Odjatem rece, wzniostem nad Swiata krawedzie,
! kregi harmoniki wstrzymaty sie w pedzie"...

Podobnie doktadnego i obszernego objasnienia albo
przynajmniej przypomnienia wiadomosci z lekcyj historji do-
magaja sie zawierajgce catg Kkarte dziejow narodowych
wiersze ,,Pana Tadeusza':

»Knieje! do was ostatni ‘Przzjeidia} na towy,
Ostatni krol, co nosit kotpak Witotdowy,
Ostatni z Jagiellonéw wojownik szczesliwy

| ostatni na Litwie monarcha mysliwy".

Im bardziej cofamy sie wstecz w dziejach naszej lite-
ratury, tern wiecej miejsca zajmuje komentarz jezykowy.
Nie tylko formy, ale i znaczenia wyrazdw podlegaja ewo-
lucji, i uczen niejednokrotnie wpada w biad, bioragc za je-
dno znaczenie dzisiejsze i dawne. Reja ,,dowcip" w zdaniu:
»lle stychamy o tych, co dalej, niz w Polszcze bywaja, tedy
postronni narodowie jezyk (a podobno i dowcip) polski na
matej pieczy majg", znaczy zupetnie co innego, niz dowcip
dzisiejszy. Bogustawski pisze o Emilji Galotti: ,,Ta komedja—
czesto powtarzana byfa tak dla zabawnej swojej osnowy,
jako i dla wybornego wystawienia". Oczywiscie wyraz ,,za-
bawny" uzyty tu zostat w innem znaczeniu, jak dzisiaj.
Brak objasnienia wyrazu ,,prawie" w psalmie Kochanowskiego:

,Kto sie w opieke poda Panu swemu,
A catem prawie sercem ufa Jemu"...

moze pozostawi¢ ucznia w mniemaniu, ze nie calem sercem
nalezy ufa¢ Panu — zdaniem Kochanowskiego. Z takiego
nonsensu wyniknie tez i odpowiednio bledna interpretacja
rytmiczna.

Nieraz znaczenie wyrazu nie uleglo catkowitej zmia-
nie, réznice jednak sg o tyle wybitne, iz nalezy je przynaj-
mniej zaznaczy¢. Zakres pojecia ojczyzny u genjalnego ka-
znodziei niepodlegtej Polski i w natchnionych utworach uro-
dzonych w niewoli, okutych w powiciu natchnionych naszych
wieszczOw rdznig sie miedzy sobg gteboko.

F. Brunot w swoich ,,Explications franeaises" (str. 115) *)
podaje godny zalecenia sposob odkrycia trudnosci, tkwigcych

J) Revue Universitaire 1915. N 2 (113-128), N 3 (263-287).
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w jezyku utworéw dawniejszych, radzi mianowicie stale
przektada¢ je na jezyk dzisiejszy. Wowczas uwypukly sie
wszystkie roznice, a to uwypuklenie stanie sie drogowska-
zem pracy komentatorskiej nauczyciela.

Pozorne komentarze realne tworzg nieraz objasnienia,
wskazujace stosunki, na ktorych podtozu utwor powstawat. Pasja
objasniania, ogarniajgca czasem nauczyciela czy komentatora,
moze zacmiewa¢ zdolno$¢ subtelnego wnikania w intencje
autora i prowadzi¢ do zbytecznych i szkodliwych objasnien.
Oprécz niewielu wyjatkowych wypadkow zwykle dzieto po-
etyckie dos$¢ wyraznie ujawnia, jakiego uzupetnienia wiado-
mosciami o zyciu wspoétczesnem czy minionem jego wiasne
zycie sie domaga. Dobrej ilustracji dostarcza ,,Kordjan."
Rzecza jest jasna, ze sad nad wybitnemi osobistosciami
z 1831 w ,Przygotowaniu™ nie bytby zrozumiaty, i aluzje
tracity sens dla czlowieka, nie znajacego epoki, gdyby nie
komentarz. Ale czy ,,Prolog" nie mogtby sie oby¢ bez wy-
jadnienia, czyja maska majg by¢ jego ,,0soby"? Czy nie
wystarcza, ze pierwsza jest wcieleniem ekstazy, druga saty-
ra na ekstaze, a trzecia odwrdceniem sie od satyr i ekstaz
i zejscia do ,,prostej powiesci"? Jezeli tu mozna sie jesz-
cze waha¢, zadnego wahania nie moze by¢ w trzecim wy-

padku. Otwieram' ksigzke na scenie pierwszej aktu pierw-
szego i czytam:
Kordjan.
< »Zabit sie miody..."

Tu znajduje odsytacz i u dotu objasnienie (w cytowanem
wydaniu warszawskiem z r. 1915): ,Ludwik Spitznagel, przy-
jaciel Stowackiego w miodosci f 1827).“

Jakto, Kordjan mysli o Spitznaglu? Alez wyraZzne nie-
porozumienie.

Stowacki wielokrotnie mys$lat o Spitznaglu, o jego
Smierci samobojczej, i w transpozycji poetyckiej odpowie-
dnikiem tych przezy¢ jest zapewne mys$l Kordjana o jakim$
miodym samobdjcy. Jezeli chodzi o wskazanie typu czto-
wieka, motywow zamachu samobdjczego, o ilez wiecej od
suchej notatki mowig zwiezte stowa Kordjana:

»Byfa to dla mnie pose'pna przestroga,
Abym wnet gasit mysli zapalon e“..
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Nazwisko Spitznagla, wpadajace tu niespodzianie, Kie-
ruje uwage nasza w inng strone; znika nam z oczu dom,
stara lipa, dziedziniec na tle stawu, pél i- laséw sosnowych,
zapominamy o miodym 15-letnim chiopcu, co tam lezy pod
drzewem zadumany, bo oto wzmianka komentatora zmusita
nas uprzytomni¢ sobie romantyczne przyjazni i smutek zy-
cia poety. Powrdt z tej wycieczki my$lowej do wsi rodzin-
nej Kordjana wymaga od nas teraz pewnego wysitku, a za-
znajomienie sie z tym niezwyklym chiopcem tak, jakbySmy
go raz pierwszy ogladali, to jest wiasnie tak, jak tego pra-
gnat poeta, staje sie juz prawie rzeczg niewykonalng dla
umystu, zainteresowanego spowiedniczym charakterem utwo-
ru. Gdyby chodzito o jakie$ nazwisko, o realnie istnieja-
cego cztowieka, bylby poeta podszepnat je tak, jak w ,,Przy-
got%waniu" lub wprost wymienit je, jak Mickiewicz w ,,Dzia-
ach™:

~Wywiedli Janczewskiego... poznatem: oszpetniat,
Sczerniat, schudt, ale jako$ dziwnie wyszlachetniat..."

O kilkadziesigt wierszy dalej przy stowach!

»Jam sie- w mito$¢ nieszczesng calem sercem wsaczyt”:.,
znow odsytacz i objasnienie: ,MitoS¢ do Laury, pod ktorej
imieniem przedstawia poeta Ludwike Sniadeckg." Obie in-
formacje zbedne i szkodliwe. Niecierpliwy komentator po-
prostu nie chce czeka¢, az poeta wykona swoj zamiar, sto-
pniowo rozwinie watek i wyprowadzi osobistosci, on je sam
prezentuje. Wszak Laury jeszcze nie znamy; 0 niej dowie-
my sie w czasie, Kktéry poeta uzna za wihasciwy, i wspo-
sob, jaki poeta uzna za odpowiedni. Lecz komentator po-
suwa sie jeszcze dalej, udziela nam bowiem ostrzezenia, ze-
bysmy sie nie tudzili, bo, chociaz bedzie ona nosita imig La-
ury, nie bedzie to zadna wyimaginowana Laura, ale Ludwi-
ka Sniadecka. W ten sposOb zostalismy catkowicie przeko-
nani, ze ,Kordjan" jest autobiografjg, pamietnikiem Stowac-
kiego. Teraz juz interesuje nie posta¢ Kordjana dla niej
samej i ,Kordjan" jako dzieto sztuki, zaciekawia nas to
Swiatto, ktore utwor rzuca na poete. W ten sposéb wytwa-
rza sie chaos, zagadnienia wtdrne, trzecio-i czwartorzedne

wybijajg sie na czoto wbrew intencjom artysty i przezna-
czeniu sztuki. GdybySmy bowiem zapytali w tej mierze
0 zdanie wielkich tworcéw, odpowiedzieliby nam z pewno-
Scig stowami poety, streszczajgcemi niejako catg sume za-
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dan, zwracanych do ogdtu: ,Jakiego czytelnika pragne? Ta-
kiego, ktéryby zapomniat o mnie, o sobie, o catym
Swiecie, a zyt tylko mojem dzietem."

W interpretacji poetyckiej Goethego brzmi to tak: ,Al-
bowiem to jest dazeniem sztuki, aby cztowieka wznies¢
ponad niego, oderwaé¢ go od ziemi; musi on wyrzec sie bez
wahania poczucia rzeczywistosci, a wowczas czuje, jak wzno-
si sie w gore. W tych wyzszych dziedzinach ucho styszy
subtelniej, wzrok siega dalej, bijg swobodniej serca" )

Uwagi powyzsze prowadzg do waznej zasady — prze-
strzegania przy rozbiorze wyraznej granicy miedzy zyciem
poety i zyciem stworzonego przezen Swiata. Dopiero po do-
konaniu rozbioru, gdy dzieto stanie sie wiasnoscig duchowa
ucznidw, wyczerpane... na razie, jest miejsce i czas, o ile
czasu starczy, i jezeli lezy to wyraZnie w zamiarach nau-
czyciela, na zmiane stanowiska estetycznego na stanowisko
poznawcze, stanowiska idealnego, czujacego i myslacego
gteboko czytelnika na stanowisko badacza. Wowczas do-
piero wolno da¢ folge zainteresowaniom psychologicznym,
biograficznym, socjologicznym, historycznym i wszelkim in-
nym bez szkody dla dziefa.

Na granicy pomiedzy komentarzem jezykowym a wia-
sciwym rozbiorem literackim znajdujg sie te wypadki, gdy
poszczegblne wyrazy sg znane, tylko pofaczenie ich w zda-
niu wywotuje trudno$¢ zrozumienia lub dwuznacznosci. Kla-
sycznego przykfadu dostarcza poczatek ,,Ody" wedtug tra
dycyjnego tekstu. Stowa:

.Bez serc,; bez ducha, to szkieletow ludy!"HI.

Y Prolog zu Eroffnung des Berliner Theaters, im Mai 1821.
[ll. Muse. W oryginale brzmi to tak:

,Denn das ist der Kunst Bestreben,
Jeden aus sich selbst zu heben,
lhn dem Boden zu entfiihren;

Link und Recht muss er verlieren
Ohne zauderndes Entsagen;
Aufwarts fiihlt er sich getragen!
Und in diesen hohern Spharen
Kann das Ohr viel feiner horen,
Kann das Auge weiter tragen,
Konnen Herzen freier schlagen.”
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moga mie¢ dwa znaczenia: ludzie, pozbawieni serca, ducha,
sg ludem szkieletow, albo otaczajgcy mnie Swiat to Swiat
bez serc, bez ducha, to ludy szkieletow. W pierwszym wy-
padku zdanie poety bytoby wypowiadang na zimno najpowszed-
niejsza banalnoscig, w drugim okrzykiem potepienia, pogardy,
zniechecenia do otaczajgcego $wiata, w pierwszym wypadku
nie miatoby zadnego zwigzku z ciggiem dalszym zwrotki,
w drugim jest naturalnym poczatkiem: poeta odtrgca do sie-
bie zimny S$wiat, by wzlecie¢ w kraine utudy. Pierwotna
redakcja, jak wiemy, brzmiata:
»TU bez serc i bez ducha,—tu szkieletow ludy!”

Dwojakg interpretacje umozliwia wyjatek z btogosta-
wienstwa Ojca chrzestnego w ,,Nieboskieji*, mozemy bowiem
czytac:

o

»..Pamietaj, ze ojczyzne kocha¢ trzeba i ze nawet za ojczy-
zne zging¢ jest pieknie..”
albo

~Pamietaj, ze ojczyzne kocha¢ trzeba i ze nawet za ojczyzne
zgjinqé jest pieknie”|i
i tylko pewne, do$¢ powierzchowne zresztg wnikniecie w tok
mysli i psychologje ..chrzestnego" wskaze stuszno$¢ drugiej
interpretacji.

Ulge w pracy komentatorskiej nauczycielowi klas wyz-
szych przynoszg liczne wydania komentowane autoréw. Pod
tym wzgledem znajduje sie on w szczeSliwszem potozeniu,
niz nauczyciele klas nizszych, dla ktdrych wypisy i wydania
tekstow zwykle albo wcale nie posiadajg objasnien, albo po-
siadajg bardzo niewystarczajgce. Chociaz w ostatnich cza-
sach | tu nalezy zanotowaC poprawe.—W wielu wydaniach
autorow tekst utworu poprzedza wstep, majacy utatwiac
prace czytelnikowi. Poprawnego wydania tekstu z gruntownym
I wyczerpujagcym komentarzem realnym i jezykowym potrze-
buje badacz, nauczyciel i uczen. A jak sie ma rzecz z owe-
mi wstepami? Wezmy przyktad z rzeczywistosci: ,.Arcy-
dzieta pisarzy polskich i obcych... dla szkoét Srednich i za-
ktadow pokrewnych" czyli t. zw. bibljoteczke Westa. Wste-
py, uktadane mniej wiecej wedtug jednego wzoru, zawieraja:
cato$¢ lub cze$¢ zyciorysu autora utworu, geneze dziela,
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Zrodta, reminiscencje, rozbior utworu, ztozony z charakte-
rystyki os6b z podaniem miejsc, na ktorych sie charaktery-
styka opiera, z przedstawienia rozwoju akcji. rozwazan, do-
tyczacych miejsca i czasu akcji, wreszcie pobieznego prze-
gladu wad i zalet utworu, wihasciwosci stylu, jezyka; zamy-
ka rzecz spis najlepszych opracowan. Cata praca, ktorej ma
dokona¢ uczen pod kontrolg nauczyciela, okazuje sie zbyte-
czng, aradosne godziny obcowania bezposredniego z dzietem
zostajg unicestwione przez skierowanie uwagi na rzeczy
uboczne, zagadnienia historyczno-literackie. Wszystkie za-
rzuty, zwrocone przeciw kursowi historji literatury, dajg sie
zastosowac do takich wstepowl).

Wydania szkolne domagajg sie innego opracowania.
Chodzi tu mianowicie o podanie po tekScie i komentarzu
takiego materjatu, ktory, zmuszajagc do pracy mysl, wypro-
wadzatby czytelnika poza utwor, podniecatby jego zaintere-
sowania psychologiczne, spoteczne i prowadzit do syntezy
historyczno-literackiej. Znalez¢ sie wiec w takiem opraco-
waniu powinien zyciorys poety z podkre$leniem momentow,
decydujacych w zyciu i twdrczosci, daty powstawania utwo-
ru, portrety autora z epoki powstania dzieta, miejsca, gdzie
utwor sie zrodzit, ktore zobrazowat, wyznania autora co do
genezy dzieta, wiarogodne wiadomosci, podane przez krew-
hych, przyjaciot, podobizny ludzi, ktorzy oddziatywali na
autora w okresie tworzenia dzieta, najwazniejsze wyjgtki
z utworéw, wywierajagcych wplyw na geneze utworu,
sad autora o dziele, poglady wspotczesnych, pozniejszych,
stosunek do dzieta najwybitniejszych umystow, charaktery-
styczne  wyjatki z utworéw, na ktérych odbit sie wptyw
dzieta, reprodukcje rzezb, obrazow, ktore zaczerpnely zen
temat, wskazanie utworéw muzi/cznych, dla ktorych dzieto
hyto natchnieniem. Taki materjat z, pierwszej reki, zaostrza-
ne zdolno$¢ obserwacyjng przez wyszukiwanie podobiefstw
" réznic, trzymajac w napieciu ciekawos$¢ ucznia, ¢wiczac
lego praktyczng umiejetnos¢ psychologiczng, pozwoli mu
zrozumie¢ utwoér jako wypadkowg réznorodnych sit i zwa-
zy¢ jego znaczenie jako zywej energji.

J)  Krytyke niemieckich wydan szkoln%/ch t%/pu, 0 jakim tu mo-
"a, znajdzie czytelnik u Greyerza (str. 323—325) i u G. Wendta
w )eg® ,,Didaktik und Methodik des deutschen Unterrichts’... (Mun-
chen. Beck 1905. Str. 63-65).

Rozbiér literacki w szkole. 3
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Rownie zawitg i subtelng, jak sprawa liczby i jakosci
objasnien, jest sprawa czasu, w ktorym nalezy ich udzielac.
Sporo drdg stol tu otworem, a wybor, trudny: nauczyciel
moze da¢ komentarz przed pierwszem czytaniem, podczas
czytania, po niem, moze kombinowaC te sposoby, wreszcie
wolno mu narazie komentarz poming¢ rozmyslnie badz
dlatego, iz uczniowie sensu sie domysla, badz ze drobne
niedokfadnosci i braki w zrozumieniu nie przyniosg wieksze-
go uszczerbku ujeciu ogolnego toku mysli i biegu uczué,
0 ktore wihasnie przy pierwszem czytaniu chodzi.

Wytaczne objasnienia przed czytaniem dajg sie zasto-
sowa¢ tylko przy niewielkich utworach, chociaz i tu, ogol-
nie rzeczy biorgc, spotykajg sie z powazniejszemi zarzutami.
Uczen skionny jest przypisywac takim objasnieniom szcze-
golne znaczenie, chociaz dotycza one nieraz drobnego szcze-
g6tu, im obszerniejsze, tern wiecej pochtaniajg one jego
uwage, oczekuje wiec miejsca ich zastosowania, pomijajgc
rzeczy wazniejsze w utworze. Z drugiej strony objasnienia
te, dawane bez nici tgczacej, pozbawione wihasciwego tla,
padajac na grunt nieprzygotowany, stabo wiezng w umysle,
ulatniajg sie tatwo, wyparte przez wrazenia lektury, i gdy je
przyjdzie zuzytkowaé, uczen poszukuje ich w pamieci, a wy-
sitek i czas, poSwiecony na te prace, uniemozliwia $ledze-
nie czytanego watku.

Dtuzsze i liczniejsze luzne objasnienia nuzg i nudza
ucznia, ztym sg wiec przygotowaniem do lektury.

Zwiezly, sprowadzony do minimum komentarz w toku
czytania ma te wyzszo$¢, ze naturalnie zaspokaja ciekawosé
ucznia, rozwiewa pewne zaniepokojenie chwilowe, roz$wietla
obraz lub mysl, a jednocze$nie uzyskuje uzupetnienie i wia-
Sciwe wycieniowanie przez zespdt z odpowiednig czescig
tekstu. | ten jednak sposob, stosowany wytgcznie, spotyka
sie z licznemi zastrzezeniami ze stanowiska pedagogicznego
i estetycznego. Pierwsze czytanie ma, jak widzieliSmy, uka-
za¢ uczniowi cato$¢ utworu, nie pozwoli¢ mu zatrzy'
mywac sie na szczegdtach, da¢ ogdlne wrazenie, zaciekawic,
porwa¢, ol$ni¢. Wsrod tego pedu i wezbrania uczué, gdy
zainteresowanie prze ucznia naprzod, a wyobraznia prze-
rzuca go w ,,rajska dziedzine utudy'-, gdzie niema klasy, ksia-
zek, nauczyciela, stopni, egzaminéw, w takiej chwili natre-
tne wtrgcanie co chwila trzech groszy komentatorskich jest
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dla nauczyciela bezptodnym wysitkiem Syzyfa, a dla uczniow
meczarnia, graniczaca z mekamiTantala, gdy nieprzezwyciezona
sita usuwa im nieustannie od takngcych ust stodki owoc z drze-
wa sztuki. Natomiast tam, gdzie uczucie spokojne, gdzie
na czoto wysuwa sie moment myslowy, zarzuty te upadaja,
i objasnienia, ale zawsze zwiezte, przerywajace lekture, nie
przynoszg dotykalnej szkody wrazeniu.

Sporo materjalu komentatorskiego mozna nieraz prze-
nies¢ do drugiego czytania i rozbioru." Skfadajg sie na to
rozmaite przyczyny: badZz ta, ze szczegdt jest zbyt malej
Wagi, badz ze uczniowie rzecz, znaczenie wyrazu cho¢ po-
bieznie i niewystarczajaco, ale znaja, badz ze tekst narazie
dostateczne na niezrozumiate miejsce rzuca Swiatto. Tak
np. obszerne wyjasnienie szklanej harmoniki — wracam do
dawnego przyktadu—zaréwno przed czytaniem ,,Improwiza-
cji*, jak w jego toku byloby nonsensem, zwiezte za$ jest
niepotrzebne, gdyz ze stbw poety jasno wynika, ze chodzi
tu 0 instrument muzyczny; szczegdtowo nalezy przeto wy-
jasni¢ rzecz juz podczas analizy. Podobnie w zakonczeniu
monologu Kordjana na Mont-Bianc:

»Duch rycerza powstat z lodow... ) ‘
Winkelried dzidy Wrogéw zebrat i w pier§ wiozyt,
Ludy! Winkelried ozyH!
Polska Winkelriedem narodéw..."
osobisto$¢ Winkelrieda o tyle wyjasnia tekst, ze gruntowne
objasnienie nalezy odtozy¢ do rozwazania szczego6towego.

Madry ukfad komentarza, madry pedagogicznie—w sto-
sunku do ucznidw, i madry estetycznie—w stosunku do dzie-
ta, odpowiednia jego forma sg to czesto juz prace, wkracza-
jace niemal w granice artyzmu. Rozwazmy dla préby tru-
dnosci, ktore nasuwa komentarz ,,Grobu Agamemnona”, czy-
tanego, przypusémy, w klasie VII-mej.

Objasnienia lub przypomnienia domagajg sie nastepu-
jace wyrazy i zwroty: Agamemnon, jego grob, Atrydzi, grota
druidyczna, Elektra, bielgca ptétno, pracowna Arachna, czg-
bry, rapsod, kuszcz, harfa Homera, Termopile, Cheronea,
Leonidas, Dejaniry palagca koszula, mut Styksowy, wezowe
rézgi Eumenidy, Prometeusz, trzeba sie zatamac koniowi,
zwing¢ sie w tek. Rozejrzenie sie Scislejsze w komentarzu
Prowadzi do wniosku, ze rozrézni¢ w nim mozna pewne
Wyrazne grupy. Pierwszg tworzg Atrydzi, Agamemnon, jego
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grob, Elektra, Eumeindy, ich wezowe rézgi, Styks. Z niemi
wigze sie naturalnie przypomnienie harfy Homera, ona to
bowiem wyspiewata w przepysznej Xl piesni ,,Odyssei" spot-
kanie Odysseusza ze zmartymi towarzyszami, miedzy ktorymi
znajduje sie i Agamemnon.

~Widziatem, jak Atrydy duch przyszedt posgpny,

A z nim pomknat i orszak duchow nieodstepny
Tych wszystkich, co w Egista zamku dali glowy...
Ledwo krwi sie tej napit cien Agamemnowy,

Wraz mie poznat, w gtos tzami zaszlochat rzewnemi,
Rece ku mnie wyciagnat, chcac przygarnaC niemi.
Lecz darmo! juz z nich sifa zycia uleciata,;

Dajagca niegdys$ gibkos¢ cztonkom jego ciata.

Na ten widok serdeczne tzy mi sie polaty..."

Z ust samego Agamemnona dowiadujemy sie tu o tra-
gicznej doli wodza wyprawy trojanskiej.

Na druga grupe objasnien skiadajg sie Termopile, Le-
onidas, Cheronea, rok 1831. W trzeciej znajduje sie Pro-
meteusz; czwarta obejmuje luzne wiadomosci o Arachnie,
Dejaniry koszuli palacej, grocie druidycznej, czagbrach, obja-
$nienia zwrotéw: ,trzeba sie zalamac koniowi*' i ,,zwinie sie
w tek *,

tatwo na pierwszy rzut oka oceni¢, iz grupy te nie-
rowne majg znaczenie dla zrozumienia idei przewodniej,
nastroju utworu, poszczegolnych mysli i nastrojow czastko-
wych. ,,Grob" jest utworem liryczno-refleksyjnym o chara-
kterze egotyczno-patrjotycznym. Ze splecenia tych zywiotow
wynika trzyczeSciowa kompozycja catosci. W czesci pierw-
szej egotycznej czysta liryka pierwszych zwrotek ustepuje
miejsca przygnebiajacej refleksji, z ktorej poeta wyrywa sie
okrzykiem ,Na kon!". Tu nastepuje przejscie do czesci
drugiej, patrjotycznej, gdzie na falach wzburzonego uczucia
rozwija sie uderzajgce przeciwstawienie Termopil, Cheronei,
roku 31-go, aby w zakonczeniu potgczy¢ sie znéw z moty-
wami osobistemi. CzeScig ogniskowg jest cze$¢ druga, stre-
Szczajaca sie niejako w wierszu:

,.Ja tam nie bede stat przed Grecji duchem..."

Luznie zwigzana z czescig pierwsza, niezbedna jest dla
zrozumienia ostatniej. Komentarz do niej rozstrzyga o zro-
zumieniu mysli gtdwnej utworu i zasadniczego nastroju.
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Drugie z rzedu miejsce co do znaczenia dla wyjasnienia
idei catosci zajmuje objasnienie mitu o Prometeuszu. Cze$¢
pierwsza niezrozumiata bylaby zupetnie bez znajomosci
dziejow rodu Atrydow, wiadomosci o grobie Agamemnona,
Mycenach i t. p. Z czwartej grupy objasniern do wyjasnie-
nia przed pierwszem czytaniem lub w jego toku nadaje sie
tylko Arachne i Dejanira, inne wyrazy i zwroty o tyle thumaczg sie
same w zwigzku z tekstem, ze mozna je narazie pomingC.
Glebia nastroju poczatkowego, zaréwno jak gwaltownosé
Wylewu, wybuchowo$¢ czesci Srodkowej i ostatniej nie po-
zwalajg na przerywanie czytania objasnieniami, wszystkie
one przeto muszg poprzedza¢ lekture, jezeli ta odbywa sie
w Klasie. — Jakiz tedy ustali¢ porzadek trzech grup komen-
tarza? Jezeli uwzglednimy, ze dzieje Prometeusza, Atry-
déw, Arachny nalezg do $wiata mitologji greckiej, nasuwa
sie stuszne przypuszczenie, ze nalezatoby je razem omowic.
W takim komentarzu losy Arachny datyby sie zkgczyC z lo-
sami Prometeusza, ilustrujg bowiem stosunek bogow do je-
dnostek wybitnych, na innej nieco podstawie mozna dotg-
czy¢ tu mit o Dejanirze; trudniej juz odnalez¢ ni¢, wigzaca
te mity z zabdjstwem Agamemnona.

Teraz pozostaje juz tylko rozstrzygna¢ pytanie, od kto-
rej z dwoch grup objasnien nalezy zaczaC, inaczej stawiajac
kwestje, ktora grupa ma bezposrednio poprzedzaC czytanie.
Ta, naturalnie, ktora lepiej przygotowuje lekture, do niej
odpowiednio nastraja. Zwazywszy, ze przeciwstawienie Che-
ronei, Cheronei greckiej i polskiej, Termopilom, ktére poeta
w pieciu zkolei zwrotkach kladzie na Czele, jakby je chciat
Wrazi¢ w pamie¢, w mys$l, w dusze czytelnika, ze to prze-
ciwstawienie jest punktem centralnym ,,Grobu", przychodze
do wniosku, iz rozwazanie wstrzasajagcych do giebi stucha-
cza walk o wolno$¢ Grecji i Polski stanowi¢ winno najwia-
Sciwsze i najblizsze tto dla lektury. Objasnienia mitologi-
czne w ten sposob przesunety sie na poczatek. Do czego
je nawigzaC, to zalezy od toku poprzedniej pracy. Zupetnie
naturalnym wstepem bytaby wzmianka biograficzna o po-
drozy Stowackiego po Grecji, 0 tern, jak byt wewnetrznie
do niej przygotowany, co odczuwal, dotkngwszy stopg ziemi
klasycznej, czem zyta tu jego mysl i wyobraznia, jak zmar-
twychwstawat w nim Swiat mitow, tutaj przezywany nieja-
ko na realnym gruncie, jak jego polska dusza smutna i sa-
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motna przyniosta tu ze sobg zagadnienia smutku, samotno-
éci wiasnej i niedoli narodowej.

Nauczanie polskiego i literatury oprocz gruntownego
wyksztatcenia specjalnego jezykowego, literackiego i histo-
ryczno-literackiego wymaga wiekszej niz przy kazdym innym
przedmiocie wiedzy encyklopedycznej, na nizszych bowiem
stopniach nauka ta jest w znacznej mierze naukg 0 rze-
czach, na wyzszych zetknieciem sie z catym Swiatem przez
pryzmat wizji poetyckiej. Ale encyklopedyczna wiedza daje
tylko U pierwsze wskazowki nauczycielowi. Aby komentarz
posiadat niezbedng jasnos$¢, Scistos¢, dokitadnos¢, aby zwie-
zto$¢ nie stawata sie w nim powierzchowno$cig, domaga sie on
sumiennego opracowania. Nauczyciel nie moze dowierza¢
tylko' wiadomosciom, zebranym w czasie studjow S$rednich
i wyzszych i pdzniej przygodnie, nie moze poprzesta¢ row-
niez na encyklopedji i stowniku, bo te rzadko wybawig go
catkowicie z kiopotu. Zzycie sie zupetne z przedmiotem,
niezbedne dla swobody ruchéw, dla moznosci oSwietlania
go z tej strony, ktéra odpowiada potrzebom tekstu, takie
zzycie jest zawsze wynikiem badan gruntowniejszych; konie-
czno$¢ wnikniecia lepszego w rzecz narzuca sie tern bar-
dziej, ze nauczyciel ma przed sobg nie tube fonografu, ale
gromadke zainteresowanych ludzi, nie szczedzacych pytan-
Im nie wystarczy np. objasnienie na 'tle wierzen greckich
Styksu, Eumenid; nalezy wyraznie rozé$wietli¢, ktdry moment
wyrabiajacego sie stopniowo pojecia religijnego przyswoit
sobie poeta, w jakim stosunku obraz, stworzony przez nie-
go, np.: ,Lecz ciebie przepedzi ma dusza, Jak Eu menida,
przez wezowe rozgi..." lub ,Naga, w Styksowym wyka-
pana mule", pozostaje do stworzonych przez wyobraZznie
Greka: czy jest ich wiernem odbiciem, czy je przetwarza,
w jakim stopniu. Dlaczego np. Elektra Stowackiego bieli
ptotno, wyjasnia nam tekst ,,Elektry" Eurypidesa, gdzie céra
Agamemnona, ktora gwaltem zostata przez Klitemnestre
i Egistosa wydana za magz za ubogiego, acz zacnego rodu
wiesniaka, tak zali sie niepoznanemu bratu:

,Opisz Oresfesowi mdj i ojca ucisk.

Naprzdd, w jakiem odzieniu na slocie dni pedze

| w jakiej zabrudzona zamieszkam lepiance,

Ja, co do krélewskiego nawyktam patacu.

A sama sobie przede odzienia, azeby
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Mie¢ czem pokry¢ swa nagos¢ i nie by¢ obdarts.
Sama tez wode sobie przynosze ze zdroju..."
(Przektad Z. Weclewskiego).

W tej samej Elektrze Eumenidy noszg nazwe ,wezo-
rekich", jak tlumaczy Weclewski ‘/stpodpazoy-ée, albo jak
u Kasprowicza ,,wezoramiennych."

w1y zasie do ziemi
Uciekaj atenskiej! Copredzej! przed temi
Uciekaj sukami, albowiem w' te tropy
Gnac beda za toba, o twoje sie stopy
OcieraC te czarne, te wezoramienne
Potwory, w owoce twej zbrodni tak plenne..."
zwraca sie Kastor do Orestesa w zakonczeniu traged;i.

W celu unaocznienia rzeczy, domagajacych sie komen-
tarza, bardzo pozytecznym Srodkiem jest zastepowanie, gdzie
n.ozna, stowa pokazem z objasnieniami: przedmiotem, rycina,
fotografja, rysunkiem na tablicy, mimika, $piewem, muzyka,
jesli tekst tego potrzebuje, a okolicznosci pozwalaja. W ,,Gro-
bie Agamemnona" mnostwo miejsc domaga sie niemal ko-
mentarza ilustrowanego: takie np. ruiny Mycen, t. zw. grdb
Agamemnona, Styks, Eumenidy, mit o Agamemnonie, Pro-
meteuszu, widok Termopil, Cheronei i t. p. “amitowani
w swej pracy nauczyciele latami gromadzg potrzebny do
objasnien materjat, troski o to nie zrzucajac na zarzad szko-
ty, ktéra jest obowigzana do nabywania pomocy naukowych,
ale nie moze szperac po starych szpargatach, wertowac czaso-
pism, ksiag, tek, prospektow, przeszukiwaé zbiorow antykwar-
skich, aby dostarczy¢ na zadanie potrzebnej ilustracji.

Komentarz nie moze zostawia¢é w umysle ucznia zadnej
watpliwosci, zadnego mglistego osadu, gra on bowiem nie
tylko role stuzebna, jako $rodek pomocniczy, umozliwiajacy
swobodne, petne przezycie utworu, lecz jest nadto okazyj-
hem udzielaniem wiadomosci o $wiecie, a te, jak cata wie-
dza ucznia, powinny posiada¢ ceche gruntownosci i trwato-
§ci. Zly, pobiezny komentarz, nie zbogacajagc wiedzy mio-
dziezy, siega ujemnemi skutkami gleboko w cate ich zycie
wewnetrzne: przyzwyczaja do powierzchownosci, lekcewaze-
nia obrazu poetyckiego I stowa wogoéle, wpaja przekonanie,
iz taka pozorna znajomo$C rzeczy wystarcza, unicestwia
samokrytycyzm, powage wymagan, stawianych zdobywanej
nauce i zdobytym zasobom umystowym.
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Znaczenie obrazu poetyckiego. Postaci, akcja, mysl
giéwna, poglad na Swiat, nastr6j ogolny.

Poezja zapomocg stéw przenosi nas w dziedziny od-
mienne od tych, ktére nas otaczajg. Tracac pod nogami
grunt realny, zdobywamy jednak w tych dziedzinach inne,
pewne lub mniej pewne zaleznie od naszej wrazliwosci
oparcie dla stép. W pracy szkolnej nauczyciel powinien
doprowadzi¢ miodziez do tego, aby Swiat poetycki pochto-
nat ja catkowicie, stat sie dla niej na jedng uroczystg chwi-
le nowg rzeczywistoS$ciag, bogatsza, ciekawsza, tetnigca
silniejszem od codziennego zyciem. Skad wzieta ona swoj
poczatek, w jaki sposob, kto byt jej twdrca, nie chcemy,
nie powinniSmy tego narazie wiedzie¢ ani o tern myslec,
zyje — to wystarcza. Ten Swiat ma swoje perspektywy,
swoje na prawo i lewo, goére i dot, tto, krajobrazy, mury
i wnetrza, ktore trzeba widzie¢ i dotykalnie czué, czas, kto-
ry trzeba mierzy¢ przezyciem kazdej chwili, ludzi z krwi
i kosci, w ktorych stroju, gescie, twarzy, spojrzeniu, sto-
wach zapatu lub chtodu odczytywa¢ musimy tajemnice ich
dziejow, zagadke ich przysztosci, chociaz zadne praktyczne
do tego nie skianiajg nas wzgledy, bo ludzie ci nigdy nie
wplotg sie w nasz byt powszedni, by dzieli¢ trudy lub sta-
wia¢ nam przeszkody. Norwid poetycznie tak to wyraza:

.| widze styszac, jak gdy Bojan $piewa,

W Swiat cig odlegty przenoszac stowami,

Ktore nic z miejsca nie ruszajg wcale,

A jednak jeste$ raz w lesie, raz w polu,

Na trawie siedzisz, myslac, ze na skale,

Rannym nie bzwasz, ale syczysz z holu.

| sg to wszystko tylko stowa piesni,

| dzieje sie to gdzies — skoro sie nie $ni...”
(Krakus 11 Krakus).
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Azeby dokonata sie ta zmiana stanowiska, to przerzu-
cenie w dziedzine sztuki, musimy sami sie podda¢ catko-
wicie utworowi i jego nakazom i umysty miodziezy do ta-
kiego poddania skitoni¢, na chwile nie tracac z oka tekstu,
nie odbiegajac od niego, nie zbaczajgc do zagadnien, luznie
Z nim zwigzanych, unikajac rozpraszajacych uwage dygresyj
i zawsze zbytecznej wieloméwnosci. Uczniowie powinni czuc,
ze ich spostrzezenia, wyznania majg dla nauczyciela warto$¢
prawdziwg, ale wtedy jedynie, jezeli sg wynikiem uwaznego,
Skupionego przenikniecia dzieta, nie czczg gadaning. Stowo
poety bowiem rozstrzyga tu o wszystkiem: jedne wyobraze-
nia wywotuje, inne pozostawia w uspieniu, wywotane koja-
rzy, uszeregowuje, budzi uczucia, zespala je, tak lub inaczej
ukfada stosunki sktadnikdw naszego zycia psychicznego, nor-
muje ich sile, wyznacza bieg i okresla tempo catego proce-
su. Poki czytamy ,W Szwajcarjil', ani przez gtowe nam nie
przejdzie pytaé, co zacz sg ci smutni kochankowie, jaka ich
ziemia zrodzita, jaka warstwa spoteczna wydata, jaka szkota
ksztatcita, czem byto ich zycie, nim los pchnat ich w uro-
czy, samotny zakatek, by te subtelne istoty potgczy¢ uczu-
ciem i rozdzieli¢ Smiercig. Autor zapomocg pewnych, w pe-
wien sposéb uzytych $rodkéw sttumit te wszystkie w co-
dziennem zyciu tak zwykle, a tutaj tak niewczesne zainte-
resowania i w ten sposob skupit calg uwage czytelnika na
przebiegu uczuciowym. W ,Anhellim" podziat na drobne
czesci, z ktdrych kazda zawiera w sobie cato$¢ pewnego
zdarzenia czy obrazu, zahamowat tempo i zmusza czytelnika
do zagtebienia sie¢ w mys$l kazdego rozdziatu. W ,,Trylogji"
odwrotnie, zawarcie sie w sobie rozdzialu jest znacznie
stabsze, dominujgce zainteresowanie dla niezwyktych zda-
rzen powiesci zmusza nas do przerzucania sie w szybkiem
tempie od jednej niespodzianki akcji do drugiej.

Napawanie sie estetyczne w pierwszym okresie, jak
z powyzszego wynika, jest przezyciem dziefa, nie roztozone-
go jeszcze przez zadng analize na treS¢ i forme. Istnieje
tu Jedynie co$, co sie nam jako$ udziela, $Swiat, ktory nas
wchifania, i ktory my wchtaniamy. Wyodrebnienie obu pier-
wiastkow nastepuje dopiero poOzniej i z koniecznosci; gdy
zaczynamy rozwaza¢ utwor szczegdtowo, musimy celowo
oddzielat w mysli ,,co“ i ,jak.“ Idgc za naturainem na-
stepstwem przezy¢ zwyktego czytelnika i za zainteresowa-
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niami miodziezy, dla ktorej zagadnienia formalne albo nie
istniejg wcale, albo usuwajg sie w cien, rozbioér zaczynac
nalezy od tresci, jak najstaranniej wystrzegajac sie przytem
omawiania lub nawet dotykania kwestji kompozycji, stylu
i t. p. Dopiero gdy tres¢ odpowiednio do wieku czytelnika
zostanie wyczerpana, gdy uspokoi sie ciekawo$¢, wtedy do-
piero nadszedt czas na rozwazania, zwigzane z formg utwo-
ru. Tylko w ten sposdb cze$¢ rozbioru szkolnego, obejmu-
jaca analize tresci, obroni ucznia od chaosu umystowego,
zachowa najwiecej cech swobodnego bezposredniego obco-
wania z dzietem, stanie sie dobrg szkotg przezywania este-
tycznego i przez jasno$¢ uktadu utatwi 1 skroci prace nau-
czyciela, usuwajac potrzebe zbierania w jedno i porzadko-
wania rozstrzelonych uwag. —

Réznica miedzy przedstawieniem i interpretacjg zjawisk
Swiata przez nauke g sztuke polega, ogolnie rzeczy biorac,
na tern, ze nauka, postugujac sie pojeciami, przemawia pra-
wie wylacznie do umystu, kiedy poezja, opierajaca sie na
wyobrazeniach i uczuciu, dziata na catego cztowieka, ape-
luje do wszystkich jego przezyé:

L1y sam—

mowi poeta—
te wiersze niesiesz w kraj marzenia,
W tej mgle twych W+asn¥ch mysli tecza Swita,
W tych dumkach twoje latajg westchnienia..."

(Beniowski 111).

Porobwnajmy np. nastepujgce dwa opisy tgki: naukowy
I poetyczny:

LLaki sg to zbiorowiska wysokich, trwatych roslin ziel-
nych, przewaznie trawiastych, rosngcych w ciasnem zwarciu
i splecionych korzeniami i kigczami w jednolita mase pils-
niowg. Powierzchni gruntu pod gesta pokrywg roslinnosci
takowej zazwyczaj nie wida¢. Pod tym wzgledem przyczy-
nia sie tez w znacznej mierze koszenie oraz (rzadziej) wy-
pasanie taki; koszenie wywiera znaczny wptyw na warunki
zycia roslin tgkowych, uniemozliwia bowiem dojrzewanie
nasion, sprzyja mocniejszemu rozgatezianiu sie roslin i zmie-
nia wskutek tego skiad florystyczny zbiorowiska.

Pokrywa roslinna latem jest Swieza i zielona; sktada
sie przewaznie z ro$lin trawiastych (Deschampsia, Arena,
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Dactylis, Festuca, Poa, Holcus, Antoxanthum, Alopecurus,
Phleum, Briza, Agrostis etc.); nastepnie spotykajg sie tez
ziota jedno i dwulicienne (jaskrowate, motylkowate, ztozo-
ne etc.) tylko drzewa, krzewy oraz gatunki jednoroczne sg
zupetnie wytaczone. Oznakg tak jest ich kwiecistos¢, po-
ciagajaca ze swej strony wielkg obfitos¢ owadow; pod tym
wzgledem zbiorowiska tgkowe roznig sie od roslinnosci fgk
bagnistych, do ktérych podobne sa swa $wiezg zielenig. Po-
miedzy ziotami spotykajg sie czestokro¢ na tgkach niektére
gatunki mchow: Hypnum, Aulacomnium, Mnium, Bryum etc.l)

,Nieskoszona tgka’bujata za wolg wiatru, stajgc sie to
wskro$ pochyle-ptowg od mietlicy, to znagta cudnie rumia-
ng od centuryj i koniczyn albo zbielatg od miodownika.
Gdzie niegdzie tegie potacie dostatej trawy powality sie od
fali wiatru, ni to ludy jakie$ przezyte, okwitte i niechetne
nowych dziejow, gardzace wyniostem zyciem. A wposrdd
nich stat wysmukty, przecudny, biekitny kwiat i, jak wynio-
sty wieszcz, dumat nad tym poziomym S$wiatem, a sam je-
den zan stal. Czasami wszystek Swiat gki zacichat. Usta-
wat wszelki w niej glos i ruch, zamierat ostatni powiew,
i tylko jedno jedyne biekitne kwiecie czuj-duch patrzyto
z ziemi w niebiosa. Ale wnet wiatr, fruwajacy po zaro-
Slach, wszczynat kedy$ daleko muzyke poszeptng, wzniecat
podzwonng. Zanosity sie na nowo pasikoniki, — chwiaty
dalekie krolestwa, panstwa rozlegte, uchylaty tajnie gtebo-
kie, i zachwycata wzrok odstoniona barwa niezapominajek
albo krasa koniczyn. Chybkie jaskotki z pokrzykiem zyciu—
radym przeszywaly powietrze, w gateziach zanosity sie pta-
ki, osy i pszczoty watesaty wokot, zatopione w sekretnych
pracach o niezgtebionej madrosci...").

Przechodzac od jednego opisu do drugiego, kazdy
z tatwoscig odczuje olbrzymig zmiane, jaka sie w nim do-
konywata. tagka zaszumiata, zakwiecita sie w oczach, za-
pachniala, kazda todyzka zadrgata zyciem, ktorego staliSmy
sie uczestnikami. W gtebi naszej duszy pod wplywem cza-
rodziejstwa artysty odezwaty sie echa dawno przebrzmia-
tych wzruszen osobistych, spotecznych, rozegraty akordy

E. Warming, Zbiorowiska roslinne. Przekt. E. Strumpfa i J.
Trzebinskiego. Warszawa 1900. Str. 346—347.

2) St. Zeromski, Uroda zycia.
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uczué religijnych, etycznych, estetycznych. Tyle widzieliSmy
tak w zyciu i poezji, a przeciez ol$nieni stajemy w zachwy-
cie przed tak nowsa, przed tg cudem-tgkg Zeromskiego.

A teraz, aby zrozumie¢ w pelni site znaczenia szcze-
g&téw, usunmy na chwile z opisu dwa poréwnania o nie-
zwyklej sile i szerokosci dziatania, potezne czynniki pobu-
dzen psychicznych: jedno ,ni to ludy jakie$ przezyte, okwitte
i niechetne nowych dziejow, gardzace wyniostem zyciem“,
drugie ,,i jak wyniosty wi¢szcz, dumat nad tym poziomym
Swiatem", i zwazmy, ile strun nagle zamilknie w naszej
muzyce wewnetrznej, jak zubozeje uczuciowe zabarwienie
catosci. Usunmy dalej jakikolwiek szczegdt opisu, naprzy-
ktad pozbawmy tgke owego wyniostego kwiatu, a wnet ta luka,
ta rana i zniszczenie kontrastu przekona dowodnie, jak
zblaknie cato$¢, przygasnie wzruszenie.

Z tego, ze sita zywotna i zywigca poezji skupia sie
w obrazie poetyckim w najszerszem stowa znaczeniu wyni-
ka, ze, kto odziera poezje z obrazu, ten jg dostownie usmier-
ca, usSmierca jej moc dziatania na catego cztowieka. Mysl
te doskonale ilustruje przypowies¢ Stowackiego w liscie do
Krasinskiego z dnia 19 lutego roku 1847. Wezwany przez
autora ,,Przed$witu", by ogtosit Swiatu zdobyte prawdy, bro-
ni sie poeta temi stowy: ,Wystaw sobie, ze ktory z wielkich
autorow (mysle tu o Chrystusie i sitach Ducha $wietego)
napisat i z wielkim kosztem przygotowat dramat bardzo zaj-
mujacy, tak natezony w intrydze, iz ostateczna scena jego—
jak wulkan, wybuchngwszy z pod ziemi, ma poruszy¢ catym
narodem. Lecz autorowi trzeba pieciu aktow—trzeba nate-
zenia | umystdw pieciogodzinnego... wtem zjawia sie drugi
poeta, ktory rozwigzanie dramatu w sobie samym odkrywa—
I stangwszy na fawkach—w prozaicznych stowach przed
sztukg jeszcze sztuke catg parterowi tlumaczy.. a wtenczas
gtupce parterowi, nie bedgc uniesieniem poezji z natur swo-
ich odarci, odzywajg sie w wiekszosci: ,,Wiec to tylko to?
dramat 6w zapowiedziany?! ldZmyz spa¢ do domow, a nie
nudzmy sie przez pie¢ godzin, siedzac na twardych tawkach
parteru."

Ale moze obraz poetycki nie potrzebuje obrony?

Niestety, tego twierdzi¢ nie mozna. Zwykle przy roz-
biorze szkolnym nauczyciel zmierza spiesznie do tego, co
uwaza za wihasciwy cel pracy, do charakterystyki postaci,
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nakre$lenia linji rozwoju akcji, wydobycia przewodniej mysli
utworu; obrazy, jako zrozumiate same przez sig, pomija lub
traktuje tak pobieznie, ze uczehn nie ma moznosci uprzytom-
ni¢ ich sobie, ozywi¢ w wyobrazni, a przez to utrwali¢
w pamieci. Materjat, ktory ma byC trwatg podnietg mysli
i serca, zostaje odrzucony, jako zbyteczny balast, a nastre-
czajaca sie nieustannie sposobno$¢ ¢wiczenia w odczytywa-
niu wizji poetyckiej—zupetnie zlekcewazona. Tej samej me-
todzie, tylko w szkodliwszy sposob, hotdujg niektére, do
dzis bedace w uzyciu podreczniki szkolne; zamiast bowiem
zacheca¢ ucznia do obcowania z arcydzietami, wotajac wiel-
kim gtosem: ,ldz, czerp, pij, oddychaj petng piersig, raduj
sie I rosnij!" podajg mu one gotowe ekstrakty, troskliwie
spreparowane streszczenia, mogace posiadaé, jako streszcze-
nia, rozne wartosci, ale nie posiadajgce tej jedynej, naj-
wiekszej—wartosci sztuki.

| wzgledy pedagogiczne przemawiajg za otoczeniem
szczegOlnie troskliwg opieka obrazu poetyckiego: miody
umyst operuje prawie wylgcznie wyobrazeniami, tylko na ich
podstawie wznosi sie stopniowo do poje¢; myslenie abstrak-
cyjne jest pbdzng stosunkowo fazg rozwoju indywidualnego
i zbiorowego ludzkosci. Stad to owa konieczno$C w nauce
Szkolnej uciekania sig do konkretnych przykfadow, stad tak
czeste sieganie wiasnie do poezj i, aby z pomocg jej obra-
z6w wyijasnia¢ pojecia, mato przystepne miodziezy.

Naczelnym obowigzkiem nauczyciela, kierujacego roz-
biorem utworu, jest sprawdzenie, czy uczen uchwycit obraz:
czas, miejsce, ugrupowanie 0sdb i rzeczy, pore roku, dnia,
odwietlenie i t. p. Nie wszystko, co widzialne, bywa widzia-
ne, co dostrzegalne, dostrzezone, co zrozumiale, zrozumia-
ne. Kontrola zapomocg umiejetnie, interesujgco sformu-
fowanych pytan utrwali obraz w pamieci. Na takim dopie-
ro mocnym fundamencie mozna budowaé pozostatg czes¢
analizy, ktorej dalsze dziaty polegajg juz na abstra-
howaniu, wydobywaniu z konkretnych rzeczywi-
stosci—poetyckich obrazéw pewnych sktadnikow,
obejmowanych miantem akcji, postaci, nastroju i t. d. Po-
rzadku rozpatrywania zgoéry raz na zawsze ustali¢ niepo-
dobna, punktem bowiem wyjscia dla nauczyciela jest sytu-
acja, ktora wytworzyta sie w klasie po pierwszem czytaniu
utworu. Réwnie dobrze wiec mozna zaczaé od szczeg6tu,
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jak od ogdlnego wrazenia lub postaci, byleby dalszy rozbiér
obejmowat ogot obrazéw i polegat na nieustannem powra-
caniu do tekstu, wielokrotnem jego odczytywaniu juz to w celu
wywotania przezycia, juz dla jego skontrolowania.
Jakkolwiek stopniowo rozszerzat sie i rozszerzyt nie-
zmiernie zakres naszych zainteresowan, zawsze, przecietnie
rzeczy biorgc, w ich os$rodku stoi jednostka ludzka, i nic
nie stracity ze swej wartosci stowa chéru z ,, Antygony*!

»Sifa jest dziwow, lecz nad wszystkie siega
Dziwy cztowieka potega.
Bo on prze Smiato'poza sine morze,
Gdy ton sie wzdyma i kiebi,
1 z roku na rok swym lemieszem porze
Matke-ziemice do gtebi.
Lotny réd ptakow i stepu zwierzeta,
| dzieci fali usidla on w peta,
Wszystko rozumem zwyciezy.
Dzikiego zwierza z gor Sciggnie na btonie,
Krngbrny kark tura 1 grzywiaste konie
Ujarzmi w swojej uprzezy.
Whynalazt mowe i mysli dal skrzydta,
1 zycie ujgt w porzadku prawidia,
Od mroznych wichrow, na deszcze i gromy
Zbudowat sobie schroniska i domy.
Na wszystko z radg on gotow...
Lecz chochy $miato patrzat w wiek daleki,
Cho¢ ma na bole i cierpienia leki,
Smierci nie ujdzie on grotéw..." ")

Antroprocentryzm zainteresowan sprawia, ze postaé
ludzka w utworze skupia na sobie maximum uwagi czytel-
nika. Tej ciekawosci cztowieka w stosunku do cztowieka
nalezy da¢ folge, pozwoli¢ jej sie wyczerpaé, ale jednoczes-
nie, hamujac ostabiony juz zresztg przez pierwsze czytanie
ped miodziezy wogdle i pewnego typu czytelnikéw do gwat-
townego wchtaniania zdarzen zycia cztowieczego, zniewala¢
do pogtebiania znajomosci istoty ludzkiej. Dokfadna obser-
wacja zewnetrznych cech postaci, zachowania sie jej w réz-
nych sytuacjach, przez ktore przeprowadza jg autor, docie-
ranie przez te zewnetrzno$¢ do wewnetrznych walk, staré
uczué, wysitkbw mysli, kierunkow woli jest niezbednym wa-

1) Kazimierz Morawski, Sofoklesa tragedje.
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runkiem dalszego trafnego sumowania tych rysow i tworze-
nia charakterystyki cztowieka.

Jezeli pominiemy liryke, poezja wyjatkowo tylko przed-
stawia cztowieka w stanie samotniczym; nawet Robinson
hia swego Pietaszka. ROznorodne stosunki, wigzace ludzi
W Swiecie rzeczywistym i stworzonym przez poete, oraz
roznorodne tych ludzi wiasciwosci jednych wysuwajg na
czoto, innych kryja w cien, jednym dajg stanowisko przo-
dujace, kierownicze, innym stuzebne, skad podziat postaci
w utworze na gtdwne, drugo—i trzeciorzedne, wreszcie bez-
imienny thum. Zaleznie od tego, czy autor role wybitniej-
szg naznaczyt jednostkom, czy gromadzie, uwaga czytelnika
>nusi skupiaC sie na pojedynczych postaciach lub grupach
czy ttumach. Obserwacja w drugim wypadku ma zadanie
trudniejsze i wymaga duzej wprawy*.

W dzisiejszej praktyce wiele czasu poswieca sie, stusz-
nie zresztg, na analize charakteréw, pomija zato, catkiem
juz niestusznie, lub przynajmniej lekcewazy calg strone oby-
czajowg zycia w utworze, stosunki spoteczne, poziom umy-
stowy, artystyczny przedstawianej grupy czy grup. Z tern
Przyzwyczajeniem nalezy zerwaC i przejs¢ do starannego
zbierania rozstrzelonych ryséw i szczeg6téw, nalezy zmuszac
Ucznia do ich uprzytamniania sobie, do wnikania dokfadne-
go w kulture réznych miejsc i czaséw. W ten sposob Swia-
ty poetyckie nabiorg dotykalnosci, a mtody umyst spoufali
sie  ze zmiennoscig atmosfery dziejowej, oceni i ukocha
odrebno$¢ zycia wiasnego narodu.

Przemawiajg za takim dokladnym rozbiorem inne jesz-
cze wzgledy: w niektérych utworach tak silnie uwzglednione
s3 omawiane tutaj pierwiastki, ze wysuwajg sie niemal na
plan pierwszy. ,Pan Tadeusz" to nietylko piérem genjal-
pego psychologa, poety skreSlony obraz zastepu dusz
‘udzkich, ale rownie wartoSciowa, pociggajaca urokiem
Piekna skarbnica obyczaju ojczystego i stosunkow spo-
fecznych. Jakaz krzywde wyrzadza wiec dzietu, kto zamy-
ka oczy na jego czar, ktérego Swiadom byt dobrze sam poe-
ta. ,,Co tam najlepsze,— pisat w jednym z listbw do Odyn-
ca— to obrazki z natury kre$lone naszego kraju i naszych
°byczajow domowych.” One to sprawiajg, ze sie

~Wpada do Soplicowa, jak w centrum polsczyzny.

Tam sie cztowiek napije, nadysze ojczyzny.’
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Poniewaz jednostka ludzka tak wytgcznie pochfania
uwage czytelnika, poniewaz z drugiej strony uwypukla sie
ona dopiero na wiasciwem tle, poniewaz to tto ma nieraz
wielkg samoistng warto$¢ i tlem by¢ przestaje, poniewaz
wreszcie obrazy przyrody i obrazy zakatkow, budynkow, ulic,
ogrodéw miejskich czesto w liryce staja sie wyktadnikami
stanbw duchowych, musimy stopniowo przyzwyczaja¢ siebie
i swoich uczniow do doktadnej obserwacji miejsca, pory
roku, dnia, widoku nieba, stanu pogody, oswietlenia i t. p.,
do odczuwania tych tak nieraz gtebokich wzruszen, wywo-
tywanych przez drobne napozoér szczegdty. Oddamy przez
to potrojng przystuge miodemu pokoleniu. Nauczymy je
dobrze czyta¢ i rozkoszowac sie wszystkiemi pieknosciami
poezji, nauczymy je kocha¢ przyrode, widzie¢ jej niepoetycki
juz urok, nakoniec dopomozemy i zachecimy do poznania
naukowego przyrody. Lange stuszny oddaje hotd Mickiewi-
czowi, gdy mowi:

Tys nauczyt nas mowy ta {)emnlczej boréw
plesnldg’rebln jezior i nieba przestworow;

Tys, btadzacym za palma pustyrn bezowocn ch

Objawit nam ukryte cuda puszcz pétnocnych..

(Na SWlte2|).

| poezja, i zycie ukazujg cztowieka, dziatajagcego w pew-
nych warunkach na pewnem tle. Wi}asciwosci naszego
umystu (wymagania koncentracji uwagi) zmuszajg nas przy
analizie do wyodrebnienia poszczeg6lnych pierwiastkow. Jak
cztowieka dziatajgcego rozpatrujemy w pewnej chwili nieza-
leznie od Srodowiska, okolicznosci, ktore ksztattowaty jego
zycie, i wsrod ktérych rozwija sie jego dziatalnos¢, tak zko-
lei wyodrebniamy dziatanie od cztowieka i rozwazamy je
oddzielnie. Motywy zainteresowania akcjg sg réznorodne:
zwraca ona naszg uwage jako ruch—najsilniejszy, najprostszy
objaw zycia, interesuje jako wogoble sprawa ludzka, pocigga
ze wzgledu na taki lub inny wiasciwy jej nastr6j, na mysl,
ktorg zawiera, ze wzgledu na to, co mowi o ludziach, bio-
racych w niej udziat. Poniewaz akcja powstaje wskutek
Scierania sie sprzecznych sit w jednostce czy poza nig,
przeto nie biegnie ona po linji prostej, lecz tworzy tamana,
ktérej ogblny Kierunek wyznaczajg trzy punkty: poczatek,
Srodek (kolizja), rozwigzanie wezta. Trzy te momenty wy-
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magajg tedy specjalnie skrupulatnego badania. Uswiado-
mienie sobie doktadne sytuacji poczatkowej, wyjasniajac
cele osOb wystepujacych, wznosi nas na poziom duchowy,
na ktoiym rozegra si¢ walka, daje miare sit dziatajacych,
facznie za$ z zakonczeniem stwarza zamkniete ramy dla
akcji, uwypukla jej przebieg i dzieje ludzi, z nig zwigzanych.
Kolizja, z samej istoty rzeczy jako chwila najwyzszego wy-
sitku Scierajgcych sie poteg, przykuwa uwage czytelnika,
utrwalona jednak na mocnej podstawie' pierwotnego ukfadu
stosunkow, wystepuje tern jaskrawiej. Zakonczenie wreszcie,
przynoszac czytelnikowi wyzwolenie od uczu¢ niepewnosci,
trwogi, nadziei, uspokajajac go, daje niejako klucz do cato-
§ci. W tern rozwaznem zgebianiu akcji, gdzie umyst przy-
zwyczaja sie do cigglego obliczania wchodzgcych w gre sit
i ich napiecia, coraz petniej zarysowuja sie dusze ludzkie,
gdy czytelnik odstania, o co walcza, jak walcza, jak przyj-
mujg swe zwyciestwa i przegrane. Jednoczes$nie wystepuja
na jasn uczucia zasadnicze, zwigzane badZz z dziataniem,
badz z cztowiekiem dziatajgcym: piekno, brzydota, pozio-
mos$¢, wdziek, wzniostos¢, komizm, tragizm akcji lub postaci.
Rozszerzajgca sie i pogtebiona analiza prowadzi tu wreszcie
do ustalenia dominant, t. j. tych zjawisk, zdarzen, istot,
rzeczy, ktore w utworze majg najwieksze znaczenie, wy-
odrebnia wiec akcje gtéwng i poboczne, ujawnia ich zwig-
zek, punkty zwrotne, uszeregowuje postaci, oddziela chwile
rozstrzygajace, przetomowe ich zycia od jednostajnego co-
dziennego pasma dni.

Gdy sie tak Swiat poety rozwinie przed nami wszerz
i wzdtuz, gdy przewedrujemy go od krainca po kraniec, z je-
go walk, burz, S$miechow i tez, piesni i jekow, koloréw,
Swiatla i cieniow przemowi wreszcie do nas gteboki sens
zdarzen, zycie, przybrane w ksztalt piekna, zwierzy sie ze
swych tajemnic. A c6z ma silniejsza wymowe od zycia?!
Wszelki pospiech w docieraniu do mysli przewodniej utworu
z uszczerbkiem jego catkowitej zawartosci pocigga za soba
ostabienie energji, z ktorg ta mysl udziela sie czytelnikowi.
Do zupelnych przeto nieporozumienn w dziedzinie estetycznej
i pedagogicznej trzeba zaliczy¢ mniemanie, ze mozna idee
poetycka wytozyé w formie moratu, i ze wdwczas, pozba-
wiona ciata, oddziatywa¢ bedzie tern silniej.

Rozbiér literacki w szkole.



Analiza, ujawniajgca w petni mys$l gtowng utworu, przy
koncu pracy, kierowanej przez intuicje, zdobytg podczas
pierwszego czytania, wprowadza do tego intuicyjnego ujecia
uzupetnienia, poprawki i daje mu nalezyte uzasadnienie.
Zdarzy¢ sie moze i zdarza czesto, ze intuicja zawiodta nas
na manowce, z ktorych wyprowadza dopiero szczegétowe
badanie. Jak to badanie by¢ musi ostrozne, doktadne,
przenikliwe, o0 tern pouczajg btedy krytyki i historji lite-
ratury.

Idea przewodnia, dajaca sie wyrazi¢ zapomocg zwieztej
abstrakcyjnej formuty, jest najsilniejszem zgeszczeniem pa-
nujacego w dziele pogladu na Swiat i zycie. Poza nig po-
glad ten bytuje w catym utworze w stanie rozproszonym,
wskutek czego trudno uchwyci¢ i zespoli¢ jego oddzielne
rysy. Praca tego rodzaju wymaga odpowiedniego przygoto-
wania, dtuzszego Cwiczenia i czujnej pomocy. Ale wyniki
jej ptodne. Poetycki poglad na $wiat, niepodobny do filo-
zoficznego ze wzgledu na odmienny jezyk i strukture, dzieli
z nim dazno$¢ do jednolitosci, jednolitej postawy wobec
zjawisk, co sprawia, ze przyczynia sie znakomicie do wyro-
bienia zdolnosci filozoficznej syntezy.

Przy czytaniu dtuzszych utworéw epicznych, drama-
tycznych réwnie trudno zda¢ sobie sprawe z nastroju ogolne-
go, ktory mieni sie i barwi zaleznie od wiasciwosci przed-
stawianych przez poete zdarzen. Kiedy nastroj pogodny,
znajdujacy swoj odpowiednik w optymistycznym pogladzie
na $wiat, oSwietla dole tragiczng, zmienia sie we wspotczu-
jaca zato$¢ lub pogodny smutek; radoscig ztoci sie, kiedy
odbija w sobie szczescie cztowieka, to pobtazliwg mitosciag
otacza drobne biedy ludzkie, to boleje nad mnogoscig i ogro-
mem zla, to wzbiera gniewem w poczuciu, ze ,,c0$ wiek-
szego ze Swiata by¢ moze*. W liryce refleksyjnej poglad na
Swiat i nastrdj zlewajg sie nieraz w jedno, jak np. w prze-
bogatym w tre$¢ wierszu Mickiewicza ,,Polaty sie tzy me*,
gdzie poeta w bezdennym smutku zwraca z tesknotg roz-
fzawione oczy ku dziecinstwu sielskiemu, anielskiemu, mito-
dosci gornej, ktorej szalenstwa optakuje, i famie rozpacznie
dtonie nad wiekiem meskim, co nie dotrzymat obietnic i za-
miast czynu i owocOw pracy przynidst rozbicie i Kkleske.
W liryce czystej zostaje juz tylko trwaty czy chwilowy na-
stroj.
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Nie nalezy jednak przecigga¢ struny. Nauczyciel po-
winien wystrzegac sie analizy, wyczerpujacej wszystko w utwo-
rze, wszystko — jego zdaniem, i w calej pracy musi mu
towarzyszy¢ jasna Swiadomo$¢ roznicy poziomu umystowego
i zasobu doswiadczen miedzy nim a klasag. Kto w klasie
np. trzeciej chce czyta¢ z uczniami ,,Przed sgdem" Konop-
nickiej, ten musi posiada¢ wysoka umiejetno$¢ ograniczania
sie, duzy umiar, aby zatrzymaC sie w pore, nie narzucac
umystom dzieciecym zawitych kwestyj spotecznych, nie zmu-
sza¢ ich do pracy ponad sity, nie spieszy¢ sie i nie robic¢
za ucznia tego dzi$, co musi on sam zrobi¢ jutro, za rok,
lat dziesie¢, na schytku zycia. Czyta sie autora — jak ma-
drze powiedziat Norwid — w coraz glebszych glebiach.
Bajka, ktdra bawita dziecko zajmujgca fabula, zywa cha-
rakterystykag oséb wystepujacych, dorostemu cztowiekowi
odstania swag mysl filozoficzng lub nakaz moralny. Prze-
czuciem tylko, nie petnig Swiadomosci przenika i ogarnia
miodziez zycie; na gruncie ubogiego doswiadczenia zagad-
kowo brzmig w jej uszach stowa znuzonego walka wewnetrz-
ng Sepa:

,POkoj — szczesdliwos¢!  Ale bojowanie
Byt nasz podniebny...”

albo przesigkte bolem wyznanie Malczewskiego;

W tym ciemnym ludzkich uczu¢ i posepnym lesie
Dla jednych czas powoli odretwienie niesie:
Gubig listek po listku, az w pdznej jesieni,

Jak mszyste, gtuche deby, stojg obnazeni.

Drugim — skwarem ich stofica zbite nawatnice
Rzucg z trzaskiem i grzmotem dzikie tajemnice;

1 znébw btysnie pogoda, i czasem sie zdaje,

Ze weselsza zielono$¢ po burzy powstaje,

Lecz kto sie blizej wpatrzy, cho¢ pozor jednaki,
Dostrzeze czarne wewnatrz spalenizny znaki;

A gdy w razonem drzewie wicher rdzen rozzarzy,
Ktoz pozar od pioruna gasi¢ sie odwazy?

| tak bujna krzewina zniszczenie rozniesie

W tym ciemnym ludzkich uczu¢ i posepnym lesie®.

Zadaé od miodziezy, aby wtorowata uczuciowo btagal-

nej proshie cziowieka religijnego, walczacego o najwyzsze
swe dobra duchowe, by przezywata w pehni tragiczny los
jednostki, miazdzonej przez zycie, jest to domagaC sie
rzeczy niemozliwej, odmienia¢ przyrodzony porzadek Swia-



ta. Minie czas, zbogaci sie dusza w do$wiadczenie, wroci
do odczytanej ksiegi, jesli nauczylismy te ksiege kochac,
i nowe ol$nig ja pieknosci, nowe objawig sie prawdy. Ro-
zumny wybor lektury to dopiero poczatek, drugiem, trudniej-
szem zadaniem jest rozumny wybOr zagadniern w utworze.

Jezeli z jednej strony nauczyciel obowigzany jest dbac
0 to, aby odpowiednia doza mysli przewodniej utworu uwy-
puklita sie jasno w umysle mtodocianego czytelnika, z dru-
giej powinien unika¢ doszukiwania sie tajemnego sensu
wbrew intencjom autora. Popetnitby btad nie do darowa-
nia, kto, nabrawszy rozpedu przy analizie ,,Ciszy morskiejl*,
~Ajudahu** usitowatby gwattem wydoby¢ tajemny sens z Atu-
szty w dzien i w nocy, chociaz tu Mickiewicz najwidoczniej
nic wiecej ponad obraz i nastr6j da¢ nie chciat. W ten
sposdb z kazdego poety mozna zrobi¢ filozofa, z kazdej
liryki filozofje, tak gteboka, jak umyst interpretatora, ale
utworowi obca, przyczepiong sztucznie, narzucajagcg mu sie
niepotrzebnie, szkodliwg, bo sprzeczng z zamiarami artysty
I przeznaczeniem utworu.

Kompozycja utworu. — Budowa zdania, stownik, styl
rytm, wiersz, rym, zwrotka.

Nie wkraczajgc w trudne, zawite i subtelne docieka-
nia estetyki i nauki o sztuce, zmierzajgce do ustalenia
i rozgraniczenia poje¢ tresci i formy, mozemy poprzestaé
tu na ogo6lnem stwierdzeniu, ze analiza kompozycji obejmu-
je przedewszystkiem: 1) badanie podziatu utworu na czesci,
2) rozbiér sposobdw i $rodkéw wyodrebnienia tych czesci
jako do pewnego stopnia zamknietych w sobie catostek,
3) badanie nastepstwa tych czesci 1 stosunkow miedzy nie-
mi, 4) wreszcie rozpatrzenie stosunku skiadnikéw tych cze-
ci i catosci. Ildzie tu gtdwnie o czynniki jednosci i sto-
sunki zgody, kontrastu, powtorzenia, stopniowania.

WeZzmy najpierw przykiad najprostszy, wiersz Mickie-
wicza ,,Do***. Na Alpach w Spliigen.“ Po silnym uczucio-
wym wstepie o wiadztwie czaru kochanki nad dusze poety
nastepuje przeciwstawienie samotnosci, tesknoty poety do
hucznego, wesotego zycia i przypuszczalnej obojetnosci ko-
chanki: ,,Gdy ja tutaj, w tych podniebnych goérach..., (ty)
moze dzisiaj, krolowa biesiady i t. d* Tio w obu kontra-
stujgcych obrazach zgodne z postacig: poeta, szarpany bo-
lem wséréd dzikich gor, ona, przywykfa do gwaru i hotddow,
wérod biesiady w otoczeniu ,poddanych**. Zaduma nad tern,
w czem wiecej szczescia znalaztaby ukochana: w tych hot-
dach czy we wspdlnych z poetg wycieczkach stanowi przej-
Scie do zakonczenia, przynoszacego uspokojenie w promien-
nej . wizji gorskiej sielanki. Utwor zwigzany mocno przez
jednos$é uczucia.
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Bardziej skomplikowana jest budowa ,,0dy do miodo-
§ci. Po odruchu wstretu do otaczajgcej rzeczywistosci,
ucieczka w dziedzine zapatu, nadziei tworzy wstep, dalej na
tle kontrastu miedzy miodoscig a Slepotg i samolubstwem
rozwija sie¢ stopniowanie, rosngce poczucie potegi mtodosci.
W najwyzszym punkcie tego poczucia nastepuje nawr6t ku
ziemi, wezwanie do czynu; radosna wizja przysztosci zamyka
cato$¢. Zamkniecie to jest zbudowane na zgodnosci chwili
tworzenia $wiata przez moc boza i tworzenia nowego $wia-
ta przez wysitek miodosci i na kontrascie dwoch momen-
tow: chaosu pierwiastkowego i tadu po stworzeniu. Zapat,
wiara w mtodos¢, jej sity przepajajg i wigza wszystkie czesci.

Jeszcze wieksze skomplikowanie odnajdujemy w ,,Gro-
bie Agamemnona." Jest to, jak widzielismy, utwor liryczno-
refleksyjny, egotyczno-patrjotyczny. Cato$¢ zwigzana przez ,,ja"
poety | nastroj smutku, przechodzgcego przez rozmaite fazy.
Refleksja Stowackiego zwraca sie w trzech kierunkach: zagad-
nien osobistych, zbiorowych i stosunku poety do narodu, stad
kompozycja trzyczeSciowa. Cze$C pierwszg egotyczng roz-
poczyna czysty nastrdj smutku, nawiewany przez miejsce
| otoczenie, wsrod ktorego znalazt sig poeta. Od stow ,Ale
w moim reku ta struna drgneta i pekia bez jeku" nastroj
sie pogitebia, zyskuje swoje uzasadnienie w wyrazach: ,Tak
wiec, to los méj it. d.” staje sie smutkiem przedmiotowym
i dochodzi do wybuchu wstretu —do czego? do smutkéw, do
grobow, niemych harf, gtuchych stuchaczéw, wiasnego poety
losu. Charakterystyczne cechy kompozycji tej czeSci sg na-
stepujace: zgodnosc¢ tha, otoczenia z mys$lami | uczucia-
mi poety, przejscie od obrazu zewnetrznosci do stanu
duszy, stopniowanie potegujace uczucia smutku. Okrzyk:
».Na kon!" jest zerwaniem tego motywu. Nastepuje zmiana
miejsca, a z nig zmiana tematu: zagadnienia osobiste uste-
puja miejsca zagadnieniom zbiorowym. Poeta, teraz wyste-
pujagcy jako przedstawiciel Polski, spowiada nardd z jego
winy — walki nie do ostatniego—w obliczu ducha Grecji,
patrzacego z wysokosci Termopil. Pie¢ zwrotek zkolei
(XI—XV) mysl te rozwija i poglebia w szeregu kontrastow.

Mogita termopilska ros$nie nam w oczach, dopdki nie nakryje
jej ciato bohatera. Od zwrotki XVI znikajg Termopile, zo-
staje tylko Polska i jej nowe, najistotniejsze zagadnienie,
Polska i... poeta. Tam byta sprawa mestwa polskiego, tu—
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polskiej jednosci i... polskosci. PrzejScie stanowi wiara po-
ety, iz mimo przeciwienstw miedzy Grecjg i Polskg istnieje
pokrewienstwo: ,piekna dusza" Leonidasa znajduje swoj od-
powiednik w ,anielskiej duszy" Polski. Jezeli zwrotki od Xl
do XV opieraly sie na kontrascie bohaterstwa Hellenéw
i ,,matowiernosci” polskiej, zwrotki nastepne do XIX wigcz-
nie opierajg sie na przeciwstawieniu ,duszy anielskiej"
i ,czerepa rubasznego", ideatu i rzeczywistosci. W namie-
tnym, bezlitosnym, dzikim finale zagadnienia cze$ci osobi-
stej i patrjotycznej splatajg sie i jakby znajdujg swe roz-
wigzanie: poteznie rozbrzmiewa wiara w wielkg duchowg
wartos¢ Polski i postannictwo czy obowigzek poety przypo-
minania jej win i wskazywania drogi. PrzejScie do tego za-
konczenia tworzy owo niejako uprawnienie do stanowiska
spowiednika i oskarzyciela: ,Mowig, bom smutny — i sam
peten winy". Obie zwrotki koncowe, oparte, jak poprzednie,
na kontrascie tworzg przeciwstawienie do smutku pierwszej
czesci i dojmujacego bdlu drugiej. To juz nie szukanie
smutkéw ,,btahych, wiotkich, kruchych", to wyraZnie posta-
wiony doniosty cel zycia, siegajacy w przysztos¢ narodu, Kto-
ra za przyczynieniem poety bedzie, musi by¢ r6zna od roz-
pacznego dzis. Ale uspokojenia niema: zto, odsuwajgce
szcze$liwg przyszios¢, jest tego rodzaju, ze poeta wybucha
gniewem, oburzeniem i konczy na tym wybuchu rozszalate-
go serca, tak dalekim od poczatkowego wyznania: ,,serce
zasneto, lecz $ni..."

WeZmy jeszcze dla ilustracji przyktad z epiki, rozdziat
pierwszy ,,Ogniem i mieczem." Stanowi on tak silnie wy-
odrebniong i mocno w sobie zwartg cato$¢, ze stusznie na-
zwano go prologiem. Zespalajg go: jedno$¢ zdarzenia, po-
staci, miejsca, czasu, nastroju. Autor wprowadza nas w rzecz
stopniowo, otaczajac odrazu atmosferg tajemniczosci i ocze-
kiwania: ogolnie okresla rok, zjawiska ztowr6zbne, niespo-
kojny nastroj ogdtu, zwrocenie uwagi na Dzikie Pola; daje
nastepnie charakterystyke Dzikich POl i umiejscawia akcje
nad Omelniczkiem. Na tak przygotowanem tle ugrupowane
sg zdarzenia: walka nocna, kontrastujgca z poprzednig mar-
twotg i ciemnoscia, petha ruchu i zycia scena w Swietle ka-
ganka po ocaleniu podroznego, przygotowania do positku,
dajgce czas na portret Skrzetuskiego; oprzytomnienie podroz-
nego, krdtka rozmowa i chwila odpoczynku zduszonego meza.
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wypetniona jego portretem; rozmowa ze Skrzetuskim, cha-
rakterystyka posrednia obu, przybycie towarzyszy Abdanka,
| tajemnicza jego mowa; wreszcie odjazd Chmielnickiego,
piesn kozakéw. Gwar zotnierski i piesn kozacza rozptywajq
sie w szumie morza oczeretow. Cienie nocy przystaniajg catg
scene i odsuwajg w przeszto$¢. Rozdziat jako prolog wprost
Swietny. Nastrdj tajemniczy, zapowiedZ wielkich a groznych
wydarzen, zetknigcie sie na tern pustkowiu przedstawiciela
Polski i jej kultury z przysztym wodzem kozaczyzny—wszyst-
ko to stanowi doskonaty przygrywke do krwawego dzie-
jowego starcia, ktore rozwinie si¢ na dalszych kartach po-
wiesci.

Przyjrzyjmy sie jeszcze blizej zakonczeniu rozdziatu.
Opiera sie ono na stopniowaniu i czeSciowem wyzwoleniu
od zaciekawienia. Od rozwazan Skrzetuskiego nad osoba
dziwnego meza do odjazdu Chmielnickiego zagadkowosc tej
postaci dla namiestnika wzrasta. Nazwiska Chmielnickiego
Skrzetuski nie zna, nie mOwi mu wiec ono nic, przynosi
jedynie rozwigzanie zainteresowaniu posiadajgcego odpowie-
dnig wiedze historyczng czytelnika; jednoczesnie wigze za-
mkniecie z poczatkiem dajagc w duszy czytelnika realne
oparcie wrézbom nieba i ziemi. Autor wszystko zharmoni-
zowat, aby wzmocni¢ i pogtebi¢ nastr6j groznej zapowiedzi
Abdanka: dat mu powage postawy i gtosu, rozmierzyt powol-
ne jego ruchy, otoczyt go, nie ukazujgc w oddzielnym obra-
zie tla, ,,ciemng dalg stepowg', z ktorej dochodzi
,Zzatosne wycie wilkow".

Analiza formy prowadzi od analizy kompozycji, ktdrg
trafnie obrazowo nazwano formg wewnetrzng, do badania
formy zewnetrznej: jezyka, stylu, rytmu. Rozbior ten, ro-
zumie sie samo przez sie, nie moze by¢ wyczerpujacy, ani
bowiem uczeri do niego nie dorést,—brak mu odpowiedniego
zainteresowania i przygotowania,—ani tez nie starczy czasu
na wpatrywanie sie w kazdy szczegdt. ldzie wiec z jednej
strony, i to przedewszystkiem, o wybor zjawisk typowych,
z drugiej o zjawiska niezwykle, narzucajgce sie naszej
uwadze. Trudnos¢ polega tu na tern, ze i w tej, jak w wielu
innych dziedzinach, literaturze naszej naukowej brak odpo-
wiednich studjow, obejmujacych catoksztatt zagadnien, wsku-
tek czego nauczyciel pozostawiony jest przewaznie wiasnej
pracy, zdolnosciom i spostrzegawczosci.
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Pierwsza zkolei nasuwa sie pod rozwazanie najmniej
U nas badana sprawa budowy zdania. Przedewszystkiem
wiec nalezy rozwazy¢, jak zmienia sie ono zaleznie od zmian
tresci, od tego, czy autor opisuje, opowiada, maluje scene
dramatyczng, snuje refleksje lub daje wylew liryczny. Zda-
nie to moze by¢ bezksztattne lub zorganizowane, harmonijne
lub niezrbwnowazone, proste lub skomplikowane, zwiezte
lub rozlewne, zwarte, z tendencjg dosrodkowg lub odsrod-
kows, lotne lub ociezate, plastyczne lub muzyczne. W celu
wyjasnienia tych zagadnien trzeba ustali¢ budowe zdania,
stosunek zdan podrzednych do gtéwnego, dtugos¢ zdania,
liczbe zdan z zdaniu ztozonem, nastepstwo cztonkdw zdania,
stosunek zdania do poprzedzajgcych i nastepnych.

Wezmy dla przyktadu szereg na chybit trafit wybranych
wyjatkow z czesci pierwszej ,,Ogniem i mieczem".

»Pedzili resztg sit konskich. Uptynela jedna godzina
i druga. Ksiezyc zeszedt i, wytaczajac sie coraz wyzej, bladt
coraz bardziej. Konie pokryty sie piang i chrapaty ciezko.
Wopadli w las, mignat jak btyskawica; wpadli w jar, za jarem
tuz Roztogi. Chwila jeszcze, a losy rycerza sie rozstrzygna.
Tymczasem wiatr $wiszcze mu w uszach od pedu, czapka
spadta mu z glowy, ko pod nim jeczy, jakby miat pasé
zaraz. Chwila jeszcze, skok jeszcze, i jar sie roztworzy.
Juz, juz!" (Rozdziat XVII).

»Nagle dat sie stysze¢ przerazliwy Swist. Zmieszane
glosy poczety wrzeszcze¢ przerazliwie: ,Hatla! HaHla! Jezu
Chryste! ratuj! bij!“ Rozlegt sie huk samopatow, czerwone
Swiatta rozdarty ciemno$¢. Tetent koni zmieszat sie ze
szczekiem zelaza. Nowi jacy$ jezdzce wyrosli jakby z pod
ziemi na stepie. Rzektbys: burza zawrzata nagle w tej ci-
chej ztowrogiej pustyni. Potem jeki ludzkie zawtorowaty
wrzaskom strasznym, wreszcie ucichto wszystko, walka byta
skoficzona**.

»Przed potudniem wszystkie niemal sity zaporoskie byty
w ogniu i w bitwie. Walka wrzata tak zaciecie, ze miedzy
dwiema linjami walczacych utworzyt sie jak gdyby nowy
wat — trupdw konskich i ludzkich.

Co chwila do okopéw kozackich wracaty z bitwy gro-
mady wojownikéw rannych, pokrwawionych, pokrytych bto-
tem, zziajanych, upadajacych ze zmeczenia. Ale wracali ze
$piewem na ustach. Z twarzy ich bit zar bitwy i pewnos¢
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zwyciestwa. Mdlejac, wotali jeszcze: ,,Na pohybel!". Zatoga,
zostawiona w obozie rwata sie do boju.

Pan Skrzetuski sposepniat. Chorggwie polskie poczety
sie zmyka¢ z pola do okopéw. Nie mogly juz wytrzymac,
a w odwrocie ich zna¢ bylo gorgczkowy pospiech. Na ten
widok dwadziescia kilka tysiecy ust wrzasneto rados$nie.
Impet ataku zdwoit sie. Zaporozcy siedli na kark seme-
nom Potockich, ktdrzy zastaniali odwrot.

Ale armaty i grad kul muszkietowych odrzucity ich
w tyt.  Bitwa na chwile ustata. W obozie polskim rozlegt
sie odgtos trgbki parlamentarskiej...” (R. XV).

»Thum wiec szalat na rynku i dochodzit do tak dzi-
kiego opetania, ze wkoncu poczat sie wzajemnie mordo-
wac. Dzieh zapadat. Zapalono calg jedng strone rynku,
cerkiew i dom parocha. SzczeSciem wiatr zwiewat ogien
ku polu i przeszkadzat szerzeniu sie pozaru. Ale tuna ol-
brzymia o$wiecita caty rynek tak jasno, jak promienie sto-
neczne. Zrobito sie gorgco nie do wytrzymania. Zdata
dochodzit straszliwy huk dziat — widocznie bitwa pod Krutg
Batkag stawata sie coraz zacietsza". (XV).

»Nazajutrz rankiem piesze i konne wojska kozackie
ruszyty z Siczy. Lubo krew nie splamita jeszcze stepow,
wojna byla juz rozpoczeta. Putki szty za putkami: rzekt-
bys, szarancza, przygrzana storicem wiosennem, wyroita sie
z oczeretow Czertomeliku i leci na ukrainskie niwy. W lesie
za Bazawlukiem czekali juz gotowi do pochodu ordyncy.
Sze$¢ tysiecy co przebranszych wojownikéw, zbrojnych nie-
rownie lepiej od zwykbtych czambutowych rabusidéw, stano-
wito pomoc, ktérg chan przystat zaporozcom i Chmielnic-
kiemu. Motojcy na ich widok wyrzucili czapki w gore. Za-
grzmiaty rusznice i samopaty. Wrzaski kozackie, pomiesza-
ne z hatakowaniem tatarskiem, uderzyty o sklepienie nie-
bios. Chmielnicki i Tuhaj-bej, obaj pod buriczukami, sko-
czyli ku sobie konmi i powitali si¢ ceremonjalnie..." (XIII).

»Przebywszy bazawtucki las, putki wyptynety na stepy.
Dzien byt pogodny. Stropu nieba nie plamita zadna chmur-
ka. Lekki wiatr podmuchiwat z pétnocy ku morzu, storice
grato na spisach i kwiatach pustyni. Roztoczyly sie przed
wojskiem Dzikie Pola, jako morze bez konca, a na ten wi-
dok rado$¢ ogarneta kozacze serca. Wielka malinowa cho-
ragiew z Archaniotem znizyta sie pokilkakro¢, witajac step

rodzimy, a za jej przyktadem pochylity sie wszystkie bun-
czuki i putkowe znamiona. Jeden okrzyk wyrwat sie ze
wszystkich piersi®.  (XIII).

Analizujagc  powyzsze przyklady, widzimy, ze czesto
spotykanym tu u Sienkiewicza typem zdania jest zdanie
krotkie, pojedyncze. Zdaniem tym operuje on Swietnie, wy-
zyskujac jego efekty to dla podkreslenia szybkosci ruchu,
nastepstwa zdarzen, to dla wyodrebnienia poszczeg6lnych
momentow obrazu, to dla nadania wagi odtwarzanym pro-
cesom psychicznym. Porzadek wyrazOw zachowuje nasz
autor przewaznie najprostszy: na pierwszem miejscu, kladzie
podmiot z jego grupa, na drugiem—orzeczenie. Od czasu
do czasu nastepuje zmiana szyku, urozmaicajgca tok. Zwie-
ztos¢ idzie tu w parze z plastyka, tak, ze kazde zdanie two-
rzy obraz z doskonale wybranych i zespolonych rysow.

Przyktaddw odmiennego szyku dostarcza nastepujacy
wyjatek z Zeromskiego:

»Wre dookota codzienne, polskie zycie. Gtucho po czar-
nych szynach pedzg pociggi i podajg hasta lokomotywy.
Palg sie martwem Swiattem elektrycznem kule, i chwiejg sie
w mrokach podatne ptomyki gazu. Biegng w ciemnosciach
polscy ludzie, betkocac zaciekle o jadle, o napitku, o ucie-
sze cielesnej i o dzieciach. Praca daleko i blisko gotuje
sie na czarnej ziemi.

Zadepce praca i zywot zabiegliwy miejsce tracenia.
Wazniesie interes na katuzach krwi siedlisko wygody. Um-
rzesz w pamieci dowcipnisiow i medrcéw, utoniesz w mro-
kach nocy, mtoda dumo i mitoda mitosci, ktoras gestem
godnym bogéw zegnata zycie i ziemie.

Lezg w nocy olbrzymie bryty szancow z pryzmami
bastjonéw na szczytach. Czernieje mazowiecka ziemia, usy-
pana w dwuramniki, po ktorych zotnierz defiluje tam i z po-
wrotem. | Przeciwko miastu i ojczyznie jezy sie milczaca
golgota, cmentarzysko i skarbnica popiotow...

O ukochana i znienawidzona! O wizerunku najwier-
niejszy, najdoskonalszy obrazie polskiej duszy." (Nokturn

olski).
P l)tu mamy do czynienia ze zdaniami przewaznie krot-
kiemi, pojedynczemi, ale na pierwsze miejsce wysuwa sie
orzeczenie, ze szczeg6lng sitg akcentowane w drugiej cze-
§ci ustepu: ,.Zadepce... Umrzesz... utoniesz." Podmiot, za-
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warty w drugiej czeSci zdania, autor przenosi na sam
koniec, jak w pierwszym fragmencie: zycie, pociagi, lokomoty-
wy, ludzie, to kladzie go bezposrednio po orzeczeniu, jak
w drugim: praca i zywot, interes, to wreszcie otacza go
okre$leniami, oddzielajagc w ten sposéb od orzeczenia i kon-
ca zdania, jak w czesci trzeciej: bryty, ziemia. Jedno tyl-
ko od takiego statego szyku: orzeczenie-podmiot, znajduje-
my odstepstwo w zdaniu pojedynczem: ,,Praca daleko i bli-
sko gotuje sie na czarnej ziemi." Dodajmy do tego szyku
bogactwo akcentow i rozmaitos$¢ ich rozktadu, a otrzyma-
my zdanie raz mocno zawarte w klamrze orzeczenia i pod-
miotu, to znéw, gdy orzeczenie i podmiot catg wagg obcia-
za poczatek, zatosliwie wydtuzajgce sie w ciezkie westchnie-
nie, to wreszcie zrownowazone, gdy orzeczenie i podmiot
zjawig sie w otoczeniu okres$len, niemi od siebie wzajem
oddzielone.

Drugim typem, czesto spotykanym u Sienkiewicza
w obszerniejszych opisach akcji, monologach i t. p, jest
zdanie dtuzsze ztozone, posiadajace dwie odmiany. Jedng
tworzg zdania, ziozone ze zdan wspotrzednych, nieraz sto-
jace obok siebie bez spdjnikéw, potaczone jedynie przez
wspoIno$¢ nastroju lub obrazu. Np.:

»Lekki wiatr podmuchiwat z pdtnocy ku morzu, ston-
ce grato na spisach i kwiatach pustyni.”

»Roztoczyly sie przed wojskiem Dzikie Pola, jako mo-
rze bez konca, a na ten widok rado$¢ ogarneta kozacze
serca."

»Potem jeki ludzkie zawtérowaty wrzaskom strasznym,
wreszcie ucichto wszystko, walka byta skonczona."

Drugg odmiane stanowig zdania dtuzsze o budowie
bardziej ztozonej, gdzie gtowne zdanie lub zdania taczg sie
z pewng liczbg zdan podrzednych, jak w wyjgtku nastepu-
pujacym: .

»Zawrzata wiec na nowo krwawa walka, a tymczasem
mrok zapadat. Lecz pozar ogarngt skrajne domy miasta.
tuna oSwiecata pobojowisko, | wida¢ byto doskonale obie
linje, polskg i kozacka, tamigce sie pod go6ra, wida¢ byto
barwy proporcow i nawet twarze. Juz tez pan Wierszut
pan Poniatowski i pan Kuszel byli takze w ogniu i pracy,
bo, startszy czern, bili sie na skrzydlach kozackich, ktére
pod ich naciskiem poczely cofaC sie ku gorze. Dtuga linja
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walczacych wygiefa sie dwoma koncami ku miastu i poczeta
wygina¢ sie coraz bardziej, bo, gdy skrzydia polskie awan-
sowaty, Srodek, party przez przewazne sity kozackie, uste-
powat ku ksieciu. Poszty trzy nowe putki kozackie, by go
rozerwaé, ale w tej chwili ksigze pchnat dragonéw pana Ba-
ranowskiego, i ci pokrzepili sity walczacych™. (R. XXVIII).

Zdania ztozone czesto majg budowe tego rodzaju, ze
zdania sg w nich zlgczone przeciwstawnie. Formalnie wigzg
je spojniki: jednak, wszakze, wszak, wszelako, za$,—najcze-
Sciej ale. Np.

»Jekneli na ten widok ludzie kalniccy i biegli pomsci¢,—
w tej chwili jednak rzucita sie na nich husarja i wycieta
co do nogi".

»~Zotnierze ksigzecy widzieli nieraz zyzne okolice, opu-
stoszate po napadzie Tatarow, ale podobnej zgrozy, podobnej
wsciektosci zniszczenia nie widzieli nigdy w zyciu™. (XXVII).

,Zaledwie widzialny usmiech bigkat sie po czarniawej
twarzy pana Skrzetuskiego, ale rycerz milczat i pozniej na-
wet ani ksieciu, ani nikomu o niespokdjnosciach pana Za-
gtoby nie wspomniat — za$ pan Zagloba odszedt z ming
tak sierdzisty, ze, widzac go, zotnierze z pod innych cho-
ragwi pokazywali go palcami, moéwigc: ,,Ten ci to jest, co
dzi$ najwiecej dokazywat". (XXXI).

Zdania pojedyncze stojg bardzo czesto obok siebie bez
zadnego potaczenia formalnego, jak w pierwszych przyto-
czonych wyjatkach. | tu jednak raz po raz natrafiamy na
przeciwstawne spojenia z ulubionem Sienkiewicza ,ale",
ktore wystepuje rowniez i przy tgczeniu zdan ztozonych.
»Mineli wreszcie owg nieszczesng wioske i odetchneli Swie-
zem powietrzem polnem. Ale $lady zniszczenia szty dalej.
Byta to pierwsza potowa lipca. Zboza juz prawie docho-
dzity, spodziewano sie bowiem wczesnych zniw. Ale cate
fany byly czescig spalone, cza$cig stratowane, zwikiane,
wdeptane w ziemie." (XXVII). Jest to naturalny wynik upo-
dobania artysty do przeciwstawien i wynik opisywanych
czasOw, w ktoérych zte i dobre zmieszato sie w jaki$ pie-
kielny chaos, peten uderzajgcych kontrastow.

Co do nastepstwa zdan, to mozna zwrdci¢ uwage na
to, ze w miejscach waznych Sienkiewicz po zdaniu dtuzszem,
zmierzajagcem do pewnego rozstrzelenia uwagi, nieraz daje
zdanie krotkie, ktore umyslnie jeszcze w druku wyodrebnia.
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Zdanie takie, stojagce Samotnie, zmusza naszg rozproszong
poprzednio energje do skupienia na kilku, zawartych w niem
wyrazach. Np.:

,»Az tych wszystkich klesk, mordéw, jekow, dymow
i pozar6w podnosit sie tylko jeden cziowiek coraz wyzej
i wyzej, olbrzymiat coraz straszliwiej, zaciemniat juz niemal
Swiatto dzienne, rzucat cien od morza do morza.

Byt to Bohdan Chmielnicki”. (XVI).

»Jarema ide!" rozlegalo sie po miastach, wsiach, futo-
rach i pasiekach, a na te wies¢ kosy, widty i noze wypa-
daty z rak chiopskich, twarze bladty, kupy swawolne pomy-
katy nocami ku potudniowi, jak stado wilkéw przed odgtosem
rogéw mysliwskich. Tatar, zbigkany dla grabiezy, zeskaki-
wat z konia i ucho co chwila do ziemi przykfadat; w nie-
zdobytych jeszcze zamkach i zameczkach bito w dzwony
i Spiewano , Te Deum laudamusl”.

A Ow grozny lew potozyt sie na progu zbuntowanego
kraju i odpoczywat.

Sity zbierat" (XXV).

Jezeli przejdziemy do badania budowy zdan w wierszu
to, choC panujgce tu prawa stwarzajg pewien niewolacy
poete mus, indywidualne oblicze kazdego artysty ujawnia sie
wyraziscie.

Jakze ciekawe jest naprzykfad zdanie ztozone ,,Grobu
Agamemnonau, gibkie, lotne, nerwowe, skomplikowane! Jak
ciekawe jest wogdle zdanie Stowackiego z jego bogactwem
i roznorodnos$cig ustosunkowania i potgczenia wewnetrznego
z niespodziankami konstrukcji, zdanie, w ktérem nowe ele-
menty asocjacyjne, naptywajgce na fali uczucia grozg nieraz
rozsadzeniem catosci, az poeta sam musi im kfas¢ gwattem
tame i spajaC klamrami wigzanie, aby sita odSrodkowa nie
przewazyta dosrodkowej, to zdanie rozlewne az do przelew-
nosci, drwigce, zdaje sie, z wszelkich pet, regut, nakazdw,
swobodne, nerwowe, kaprysne. Strofy ,,Beniowskiego¥, ,,Po-
drézy na Wschod" wprost dopraszajg sie badania z tego
stanowiska. Oto Kkilka pierwszych z brzega przyktadéw:

Jednak, jezeli Ten, co jest na niebie,
Styszat o storica méwione zachodach
Modlitwy moje — wszystkie nie za siebie,
A tak rozlane na $wiat, jak na wodach
Morz lazurowych rozlewat sie caly

Krag tonacego storica skrawo-biaty:
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Jesli Bog wiedziat, jak mi byto trudno
Do tego 2Kcia, co mi dat, przywykna¢

! nie przeklinaé... i drogg odludng

IS¢ po tym Swiecie szalonym — i niknac,
Co dnia my$l jedng rozpaczy zaczynac,
Myslg tg modli¢ sie., i nie przeklinac;

Jesli i Boga nie zwiodta udana

Spokojnos¢ moja, ta Chrystusa szata,

Krwig poplamiona i drugl raz wdziana

Na dusze petng bolu... i ze Swiata
Uciekajacg na chmurach jesiennych

We dnie tak smutne, jak noce bezsennych:—

To mojej duszy, dobytej z popiotéw,
Da wiele ciszy — i na jakg bladg
Gwiazde do smutnych krainy aniotow
Przeniesie senng®,
(.,Podréz na Wschod" Il, 46—49).

»Mimo to jednak Aniela, jak roze,
Co nad wysoki mur lisciem wybiegng
Patrze¢ na storice — oczy miata duze,
Czarne — jak réze, co sie nad mur przegng
| mimo czujne ogrodowe Stroze
Zerwaniu chtopiat i dziewczalt( ulegna,
A potem gorzki los tych niewinigte
Wiednag¢ na wiosach i sercach dziewczatek;

Aniela — mimo ojcowskie czuwanie_
Widywata sie ze swoim Zbigniewem..."
(Beniowski 1, 12—13).

»Ol dodwiadczenie — ty jesteS pancerzem
_Dla piersi, w ktorej serce nie uderza;
Jeste$ latarnig nad morskiem wybrzezem,

Do ktorej cztowiek w dzien pochmurny zmierza;

0! doswiadczenie—jeste$ cieptem pierzem
Dla samolubow; ty$ gwiazdg rycerza,
Bawetng w uszach od_[udzkiego jeku —
Dla mnie $réd ciemnej nocy—sSwiecg w reku".
(Beniowski 1, 9).

»Ha, takem zgorzkniat, ze nawet nie trace
W tej piesni smutnej lutni pozegnania.
Szeptali dtugo, jak wierzby ptaczace,
_Gotebie stycha¢ tam byto gruchania.
tzy zimne usta zmywajg gorace,
~Stycha¢ serc bicia, ptacze, stowa, tkania,
Juz sie rozeszli—rzecz skonczona!—Horor!
Mitos¢ przechodzi juz w pamigtek kolor...
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W kameleona, w serdeczng jaszczurke,
W rzecz poetycznie piekng, w sen niebieski,
W muze, Olimpu zamglonego corke,
W poemat smutny od deski do deski,
W mgte, podnoszaca sie z tez, w biatg chmurke
Na tle przesztosci, w gwiazde, w arabeski
Teczowe—chmurg obwiedzione ziota.
W dole: Raphael pinxit albo Giotto”. (Il, 59—60).

A teraz postawmy obok tych przyktadéw wyjatki naste-
pujace z ,,Przed sgdem® Konopnickiej:

,Drobny, wychud#y, Z oczyma jasnemi,

W ktorych fzy wielkie i srebrne wzbieraty
| gasty w rzesach, spuszczonych ku ziemi,
Blady, jak nedza, a tak jeszcze maty,

Ze mogt rozptakaé sie i wotac: ,Matko!”,
Gdyby miat matke .. i mdgt stroi¢ psoty

| pocatunkow zadac i_pieszczotI)K/, .

| spa¢ na piersiach ojca... a tak drzacy,
Jak ptak, wyjety z gniazda i juz mracy,
Wiejski sierota stat w sgdzie przed kratka.
A dziwna byfa ta sala sadowa,

Wielka i pusta, i ciemna, i chtodna,

| bezlitosna, i tez ludzkich gtodna,

| nigdy dla nich nie majgca stowa
Mitosci_bratniej, i taka surowa,

Tak spiskujgca tawkami w potkole

Na ludzka nedze i ludzka niedole,

Ze Chrystus biaty, co stat tam w poblizu,
Zdawat sie cierpie¢ i drze¢ na swym krzyzul'.

Obszernym tym zdaniom, sztywnym i jednostajnym da-
leko do gietkosci, lekkosci sktadni Stowackiego; rozlewnosé
ich przechodzi juz w gadatliwo$¢ i wywotuje raczej znuze-
nie, anizeli rozkosz estetyczng, gdy w dziewieciu wierszach
okreslen pierwszego zdania, poprzedzajagcych podmiot, podo-
bnie jak w o$miu wierszach okre$len, przyczepionych
w drugim do podmiotu gubi sie mysl, rozprasza uwaga
i zaciera obraz gtowny.

Podstawe analizy stylistycznej stanowi badanie stownika,
jego bogactwa. Rozbior powinien ujawni¢, o ile na stownik
utworu sktadajg sie wyrazy i zwroty, zaczerpniete Swia-
domie lub nieswiadomie z mowy dworskiej, wykwintne
jezyka literackiego, poetyckiego, naukowego, mowy biblijnej,
gwary ludowej, jezykow technicznych; czy pisarz tworzyt
nowe wyrazy, z jakim skutkiem, czy zwracat sie do mowy
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czasbw dawnych i jak odlegtych. Rozmaite przyczyny od-
dziatywajg na artyste, ze czerpie on z tak roznorodnych dzie-
dzin: moze to by¢ zwykty wptyw $rodowiska, moze by¢ tez
Swiadome dazenie do od$wiezenia jezyka poetyckiego lub
troska o petnie wyrazu przezycia, o odtworzenie pewnych
miejsc i ludzi, jak np. w ,,Ogniem i mieczem", kiedy Sienkie-
wicz, archaizuje stownik, skiadnie i postugujac sie facing,
ktadzie w usta Zagtobie skromne wyznanie: ,,Co prawda, to
czarowatem,-—bom sie tez tego piekielnego kunsztu jeszcze
za miodych lat od jednej czarownicy w Azji wyuczyt, ktdra,
zakochawszy sie we mnie, wszystkie arkana czarnoksieskiej
sztuki mi dywulgowata"... Albo kiedy maty rycerz z po-
wodu wyprawy Jeremiego na Chortyce naiwnie opowiada:
»Przysiegali tez ludzie z pod choraggwi pana straznika Za-
moyskiego, ktora szta na przodku, jako juz widzieli owe fines,
na ktorych orbis terrarum sie konczy".— Okre$lenie bogactwa
stownikowego polega nie tylko na ustalaniu Zrodet, z ktorych
czerpat artysta, i pobieznem chocby zestawianiu liczb od-
powiednich, lecz i na badaniu tych wszystkich Srodkow i spo-
sobow, ktore w dziele stuzg do uzewnetrznienia wizji lub wyra-
zenia uczucia i mysli, a wiec przenosni, poréwnan, zwrotow
retorycznych it p. Dalej zwroci¢ nalezy uwage na to, jak
artysta operuje miejscem w zdaniu, jak umie przygasza¢
energje stowa przez zatapianie go we wnetrzu zdania albo
wydobywaé wyraz na Swiatto przez przesuwanie go na czoto
lub umieszczanie na koncu, jakie daje baczenie na sasiedz-
two blizsze' i dalsze wyrazu waznego. Stowacki w,,Grobie
Agamemnona” uzywa Kilku ciekawych i pieknych przestawni,
ktére w skojarzeniu z pauza Srednidwki i zakonczenia wiersza
stwarzajg to subtelne, to jaskrawe efekty:

»Niech fantastycznie lutnia nastrojona"...

,Co krwig Atrydéw zwalana okrutng"...

,,Bez czerwonego lezy trup kontusza"...

»Pawiem narodow byfas i papuga"...

Whioski, wysnute z badania sktadni i stownika, w ze-
spoleniu z rozwazaniem stosunku wystowienia do przedsta-
wianej tresci wprowadzajg nas juz w zakres zagadnien sty-
listycznych, ustalania i okre$lania cech, nadajacych wysto-
wieniu charakter takiej jednolitosci, ze juz poczciwy Rej
dawat jg czytelnikowi jako ni¢ przewodnig do poznania
niepodpisanego autora, gdy mowi:

Rozbidr literacki w szkole. 5
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Ten Polak, co to pisat, nie chciat sie mianowac,
Ale jednak z przypadkow!) barzo snadnie poznad,
Bowiem kazdy rzemiesInik jedn?/m ksztattem kuje,
Kowal miotki kotace, a Slusarz pituje.
Takze i w tern Slachetnem rzemiesle pisania
Nie trzeba diugiej pracej w tern do rozeznania,
Czyja kuznia; wezrzawszy pirwej w ine sztuki,
Obaczy kazdy snadnie bez trudnej nauki,
Ktore kufy tym ksztattem w jednej formie lano,
Co je Swiatu po ten czas na jasnig wydano..."

(Wizerunek wiasny zywota cztowieka poczci-
wego... Czytelnikowi dobry przyjaciel).

Kategorje, pod ktore daje sie podciggna¢ zapewne nie
bez powaznej reszty cata rozmaitos¢ stylow indywidualnych,
mozna utozy¢ w szereg, obejmujgcy nastepujace rozroznie-
nia: 1) styl zmystowy lub niezmystowy, uduchowiony; 2) kon-
kretny lub abstrakcyjny; 3) zwiezty lub rozlewny; 4) uczu-
ciowy, zywiotowy lub zréwnowazony, opanowany; 5) po-
tegujacy lub rzeczywistosci; 6) subjektywny lub objektywny;
7) muzyczny lub pozbawiony muzykalnosci.

Pomiedzy krancami kazdej grupy istnieje cata skala
przejsé, ktorej stopnie ustalamy zapomocg dodawania okre$len
»bardzo", ,mato* i t. p., albo uciekajac sie do pordéwnania
utworéw, autoréw, z Kktérych jednym przypisujemy pewng
ceche w wyzszym, innym w mniejszym stopniu. Przedmiot
badania jest tu tego rodzaju, ze nie mozna go inaczej okre-
$li¢, jak przez ,,mniej—wiecej".

Poniewaz zagadnienia stylistyczne nalezg do powazniej-
szych i trudniejszych zarazem, a niewiele je prac dotychczas
o$wietla, nalezy im przeto poswieci¢ nieco wiecej uwagi
i rozpatrzy¢ pokolei kazdg wymieniong poprzednio grupe.

1) Wystowienie ma charakter mniej lub wiecej zmy-
stowy, gdy poeta postuguje sie wyrazami, wyrazeniami,
zwrotami, oznaczajgcemi rzeczy, zjawiska S$wiata materjal-
nego, podpadajace pod zmysty, a wiec styszalne, widzialne,
dotykalne i t. p. W stylu niezmystowym poeta postuguje
sie przy przedstawianiu stwarzanego przez siebie Swiata
wyrazami, zwrotami, oznaczajgcemi zjawiska z zakresu nie-
zmystowego. Taki czysty styl niezmystowy jest naturalnie
abstrakcjg, tak sie bowiem rozwineta nasza psychika i mowa,

) wiasciwosci.
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ze zywiot zmystowy nie moze z niej byC usuniety. Przy
analizie stylistycznej idzie wiec tutaj podobnie, jak w innych
skalach, o stosunek pierwiastkéw zmystowych i niezmy-
stowych. Oto np. jak Mickiewicz zapomocg poréwnania ze
Swiata zmystowego i odpowiedniej przeno$ni zmystowo ma-
luje stan duszy:,

»,Samotny hrabia dtugo jeszcze stat w ogrodzie.
Dusza jego, jak ziemia po stofca zachodzie,
Ostygata powoli, barwy brata ciemne..." (P.T. Ili, 169—171).

Podobnie w catym krotkim utworze ,W imionniku K. R.*:

,ROznym losem rzuceni na Swiata powodzie,
Spotykamy sie z soba, jak dwie rézne todzie!

Twoja barwg nowotna i pancerzem I$nigca

Bisiorem wiatry chwyta, nurt piersig roztraca:

Moja na woli burzy i morskich straszydet,

Wyrzucona bez steru, ledwo z resztg skrzydet!

Gdy jej owad tajemny nawskro$ piersi porze,

Gdy gwiazdy chmurg zaszty, kompas ciskam w morze.
Rozminiem sie! i kiedyz w jedng pdjdziem droge?

Ty mnie szukac¢ nie bedziesz, ja ciebie nie moge".

Albo wreszcie w takim fragmencie:

,DZwiek mie uderzyt... Nagle moje ciato,

Jak 6w kwiat polny, otoczony puchem,

Prysto, zerwane aniota podmuchem,

| ziarno duszy nagie pozostato.

| zdato mi sie, zem sie nagle zbudzit

Ze snu strasznego, co mnie diugo trudzit.

| jak zbudzony ociera pot z czota,

Tak ocieratem moje przeszie czyny,

Ktore wisiaty przy mnie, jak tupiny

Wokoto Swiezo rozkwittego ziota..."
(Widzenie).

A teraz wezmy szereg przyktadow, gdzie zapomoca
poréwnan z dziedziny psychicznej poeta charakteryzuje zja-
wiska Swiata zmystowego:

»Krzew nad nim rosnie oliwny,
Cichy, jak pojednanie..." (Staff, Ogrod przedziwny).

,Swit roztoczyt sie nad gérami i ogarnat te catg kraing, jak
niewymowne wzruszenie". (Zeromski, Na poktadzie).
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»Las niemy jest, jak tajemnica,
Milczacy, jak oczekiwanie.-.l!
(Staff, Wigilja w lesie).

,Niebo tak modre, jak mysl Zbawiciela,
Gdy potepiencow wyciagat z otchtani...”

(Micinski, W Koscieliskiej).
,Pomiedzy Switem a nocy zniknieciem
Ptomienne blaski r6zowe z mrokami

Walcza, jak cnota z swiata tego ksieciem,
Mdtawe, lecz ufne, cho¢ wcigz je cos mami".

(Norwid, Krag Quidam. Quidam V).

Jak widzimy z tego zestawienia styl zmystowy cechuje
szczeg6lIna jedrno$¢, soczystos¢, swoista waga, dotykalnosc,
plastyczno$¢ lub malarskosc¢; styl niezmystowy jest pozba-
wiony wymiaroéwosci, zdematerjalizowany, odbarwiony, mniej
okreslony, wypukty-, ale zato bardziej lotny, subtelny, uducho-
wiony, suggestyjny; styl ten zmienia nadto swdj charakter za-
leznie od tego, czy operuje elementami z dziedziny zycia inte-
lektualnego, uczuciowego it. d. Zmystowo$¢ stylu ujawnia sie
wyraziscie w tych wypadkach, gdy poeta przedstawia stany
i procesy niezmystowe; triumfy swoje Swieci styl zmystowy
tam, gdzie artysta maluje Swiat materjalny, powstaje bowiem
wowczas ta soczystos¢ i barwno$¢, upajajaca petnia zycia,
ktora zdaje sie pobudza¢ i uruchamiaé wszystkie zmysty.
Taki jest caly ,,Pan Tadeuszl od pierwszego obrazu cichej
wsi litewskiej i dworu soplicowskiego do ostatniego polo-
neza i zachodu stonca, taki jest styl Sienkiewicza. ,,Try-
logia" to niby cykl obrazéw, zywych scen, widzianych okiem
malarza, podstuchanych czujnem uchem mysliwca-zotnierza,
ujetych duchem kochanka-poety, zapatrzonego w $wiat prze-
sztodci, obrazow i scen, nietatwo zacierajgcych sie w pa-
mieci, jak cytowane poprzednio w wyjatkach przepyszne po-
witanie stepdw z ,,Ogniem i mieczem".

2) W Scistym zwigzku z poprzednim podziatem pozo-
staje podziat stylu na konkretny, indywidualizujgcy i abstrak-
cyjny, styl typoéw. Pierwszg ceche przypisujemy stylowi,
jezeli poeta w wystowieniu podkresla cechy zjawiska wy-
rozniajace, indywidualne, specjalne, to, co w niem jedyne,
odrebne,—druga, jezeli w stylu artysty dochodzg do gtosu
cechy wspdlne pewnej grupie rzeczy, zjawisk.
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Poetyka dawniejsza, zarowno Kklasyczna, jak realisty-
czna, zadata, aby, kiedy chodzi o Swiat zmystowy, styl
zmystowy i konkretny wywotywat wewnetrzne widze-
nie zjawiska, wewnetrzny obraz. Obality catkowicie to
uroszczenie nowsze badania psychologiczne. Obrazowy, pla-
styczny w sensie poetyki wspotczesnej znaczy tylko: wy-
wotujacy bezposrednie przezycie, podobne
do przezycia odpowiedniej rzeczywistosci.
Pojawienie sie lub brak wewnetrznego obrazu pod dziata-
niem stowa t. zw. wizja wewnetrzna nalezy do dziedziny
najzupetniej subjektywnych reakcyj, nacechowanych niezwy-
ktg rozmaitoscig, wskutek czego mowy by¢ nawet nie moze,
by one wiasnie, te subjektywne reakcje, czynnik zgofa nie-
obliczalny i przypadkowy, mogly stanowi¢ podstawe dla
objektywnej charakterystyki stylu.

Typowg tworczoscig, zmierzajacg w kierunku abstrakcji,
tego, co ogolne, jest klasycyzm, romantycy zwrocili sie do
indywidualizacji, jeszcze dalej w tym Kkierunku poszli rea-
lisci. Styl Stowackiego obok innych roznic ma i te wia-
Sciwos¢ w stosunku do Mickiewicza, ze bardziej indywidu-
alizuje zjawiska; do$¢ zestawi¢ malowidta standw psychi-
cznych (mitosci) IV cz. ,Dziadéw" i ,W Szwajcarji”. To,
co u Mickiewicza jest jednym mocnym rysem, jednym sta-
nem, u Stowackiego sie rozszczepia, rézniczkuje subtelnie.
Gilebokg i trafng pod tym wzgledem charakterystyke obu
poetéw dat juz Krasifski.

»Stowackiego rozumie¢ mozna tylko w logicznem na-
stepstwie po Mickiewiczu, tern ogromnem fiat lux literatury
polskiej... (Mickiewicz) polskg idee pieknosci... w kszalt
organiczny... oblekt..,, zaklat... polskiego ducha poezji i jak
Tytan skupit go objeciem ramion, Scisngt go w zelazny
pierscien natchnienia — a duch stat sie dotykalng piekno-
scig. Wszystko, co wprzédy, rozlane lub roz-
bite, ptywato niesfornie lub opadato prochem,
zeszto sie w ksztalt sforny | rozumny. Sta-
nat grunt poezji naszej, opol a wnetrzna tego intelektualnego
planety wychylita sie na jaw. Czem Alp ogromy, czem pi-
ramidy pustyni, czem wszystko, co zasadnicze i wznio-
ste, a zarazem nieporuszone i wieczne, tern Mic-
kiewicza dzieta — w nich nadewszystko przemaga sita do-
Srodkowa, sita wecielen i twierdzen, wola | czucie, i wiara;
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one sg granitowem jgdrem naszej literatury... Zdaje sie
nam, jakobySmy czuli, gdy czytamy dzieta Stowackiego, ze
w nich sie objawita ta druga konieczna, odSrodkowa sita,
sita odwcielan i zaprzeczen, ktdérej ped, poczety z dotu
a bijacy ku gorze, stara sie, jak muzyka, ciggtem
drganiem czastek i roztapianiem ksztattow
wyrazi¢ westchnienia wszystkich ciat natury
i rwania sie wszystkich mysli ducha ku niewidzialnemu
Swiatu nieskonczonosci... Ogot (poezji Stowackiego) przez
to wiasnie, ze sity odwcielan jest forma... ma za forme
ciggte pojedynczych czagstek stawianie i zno-
szenie, tworzenie i niszczenie i utrzymuje sie
nastepstwem tych znoszen, raczej ruchem ciggtym,
niz postacia, tak, jak muzyka*.. (O krytyce w ogolno-
$ci. Kilka stow o Juljuszu Stowackim).

Styl Asnyka w takim np. utworze, jak przytoczony
ponizej ,,Chor Oceanid"”, jest przewaznie niezmystowy i ab-
strakcyjny:

.0, nieustanny wszech zywiotéw sporze,
Nieskoriczonosci wstrzgsajacy morze

Pragdami wcigz sie Scierajacych sit!
Olbrzymia walko, co, trwajac bez konca,
Zapalasz jedne nad drugiemi stonca

I w ruch wprowadzasz wszechswiatowy pyl!

TyS jest wyrazem tworczej mysli bozej,
Ktora przez ciebie ozywia itworzy,
| dzierzy wieczny nad $wiatami rzad;
Ty jeste$ prawem powszechnem istnienia,
Ktore wcigz Swiatow powierzchnie odmienia
| toczy naprzod rwacy zycia prad.

Ty wszystkie wrogie potegi i wiadze

W zywej wszech$wiata trzymasz réwnowadze
1 ‘gwiazd krazacych obejmujesz ster;

Ty z sprzecznych dazen i kierunkéw wielu

Wytwarzasz jedno$¢ dziatania i celu —
Harmonje wszystkich wojujacych sfer.

Wszedzie, dokota, gdzie tylko drga zycie: .
W bezbrzeznych glebiach, w gwiazdzistym biekicie,
Na ziemi, w niebie, w ciemnem tfonie morz,
W tajniach natury i w dziedzinie ducha
Zacieta walka ogniami wybucha,
W zniszczeniu siejagc Swiatto nowych z6rz.
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Na fali wiecznie zmiennnej i ruchomej
Wszystkie z nicestwa dobyte atomy

W ciaggtych przewrotach o byt walczg swoyj;
| zywych istot rozmnozone plemie
Zdobywa sobie i wydziera ziemieb—

1 bogi wiodg na btekitach boj!"

Te same cechy stylistyczne odnajdujemy u Asnyka
i wtedy, kiedy z wyzyn refleksji schodzi do zjawisk zmy-
stowych, jak np. w ,,Morskiem Oku":

,O wielki poemacie natury! Ktéz moze

IS¢ w $lad za twych pieknosci natchnieniem wieczystem!
Kto uchwyci poranku wzlatujgca zorze

| zapali rumience na niebie gwiazdzistem?

Kto wyrzezbi kamienne wodospadu toze?

Przemdwi szumem fali, wichru dzikim $wistem?
Srebrne chmurki zawiesi w szafirobw przestworze
| odbije skat ostrza w wod zwierciadle czystem?

O wielki poemacie! ciebie tylko mozna
Odczuc i wielbi¢ razem w drgnieniu serca skrytem,
Gdy, pijac wszystkie blaski, zrenica pobozna

W cichym zachwycie try$nie zrodiem tez obfitem,
Gdy na skrzydtach tesknoty dusza leci trwozna
1 nakrywa sie wiasnych marzen swych btekitem".

Nasze rozroznienia cech stylistycznych nie dotykajg
stopnia sity twoérczej: obok tworcy ryséw indywidualnych
moze stangC rdwnej miary tworca rysow typowych, i dopiero
przejscie pewnej granicy w tym kierunku prowadzi do mar-
twoty i drewnianej schematycznosci. Jezeli artysta, skad-
ingd zdolny, nie posiada stylu zmystowego i konkretnego,
a porywa sie na malowanie rzeczy, wymagajacych takiego
wiasnie przedstawienia, z pod piéra jego wychodzg rzeczy
stabe, jak taki np. metny i szablonowy krajobraz Falen-
skiego p. t. ,Z rana™

Niebo sie z ziemig zarecza,
Deszczem sptakang,
Iskrzaca wigze je tecza
W majowe rano.
| srebrny pierscienn miesigca
Za ztotg obraczke storica
Juz pomieniano.
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! niby réz biatych krocie

Chmurki nad niemi w- przelocie
Wiankiem zwieszono.

| gwiazd przetwarto podwoje;

Wiec panstwo miodzi oboje
Rumiericem ptona.

A gbéry w niemej rozmowie,

Niby milczacy Swiadkowie,
W swych $niegow bieli

Stojg u dolin kobierca,

Bo nawet z niebios aniefli

Czemuby Swiadczy¢ nie mieli
Tej zgodzie serca?"

Jak obok tego martwego pretensjonalnego niby-obraz-
ka urzekajgco gra barwami malowana w Swietle i storicu sie-
lanka Tetmajera ,,Z Tatr*

,Wolno i sennie chodzg
Po jasnem tle btekitu
Ztocistobiale chmurki
Z potyskiem aksamitu.

Niekiedy sie zasrebrzy
Pod storica blask zukosa
Jaskotka $migta, czarna,
Sungca przez niebiosa.

Po tace cichej, jasnej,
W srebrne objetej ramy
Przez opalowy strumien
Ztote sie ktadg plamy.

Szmaragdem storice btyska
Na ciemnej drzew zieleni
Lub przez konary rzuca
Ognistych pek promieni.

Po niebie i po lesie,

Po fgk zielonych fanie
Przejrzyste, zwiewne idzie
Btekitne zadumanie".

Te same konsekwencje, co u Falensikego, wywotuje
brak cech zmystowosci i konkretnosci w stylu Swietochow-
skiego. Wysokie zalety piora autora ,,Aspazji" gasng i ni-
kng w jego krajobrazach. Dla przekonania sie do$¢ zesta-
wi¢ pare wyjgtkow:

»Tymczasem posepne oblicze nieba zbladto; mroki
rzedniaty, nabieraty coraz wiekszej przezroczystosci. Po-
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woli zarysowaly sie rozmaite ksztatty w otchtani cienidw,
i wystepowaly barwy z tla szarego. Wszystko, co noc sto-
gi’rg w jedng czarng masg, zaczeto sie wydzielac i wyoso-
niac.

Lew patrzyt ciekawie na to budzenie sie natury i jej
rozdziewanie z szat nocnych. Na przeciwleglym brzegu
jeziora stata gromadka gor, owinietych w mgle biatawa.
Jedna za druga, podejmujgc ku wierzchowi te opone, $cia-
galy ja przez glowy i zawieszaly na krawedziach skat wyz-
szych. A gdy brzask rozlat w powietrzu jasno$¢ poranku,
gdy na niebie zaptoneta tuna, poprzedzajgca wschéd stonca,
one juz staty nagie i przegladaty sie w jeziorze. Byly to
goéry niskie, rodzajne, karmicielki cztowieka, obwieszone
kisciami ziaren i gronami jagod".. (Lew kamienny).

»otonce toczyto sie ku zachodowi ognistg kulg po
wierzchotkach gor, ktére wydtuzonym potkregiem usiadty
nad zatoka morska, zapatrzone w jej modre zwierciadto.
Biekit nieba nieco sptowial, w powietrzu rozlaty sie stru-
mienie orzezwiajgcego chtodu, w wawozy, roztamy i zgiecia
wsuwaty sie pierwsze cienie zmierzchu, ale zato kazdy
niemal zab wielkiego grzebienia skat ptonat innem Swiattem,
kazdy szczyt gorzat odmienng grg blaskow. Morze, dostrzegt-
szy te Swiatta, chwytato je i jak brylantami ozdabiato lekko
falujgca piers swojag. Kwiaty posytaty storicu swe wonie,
ktéremi ono upojone, coraz nizej opuszczato senng glowe
w miekki, tung poztocony obtok". (Potudniowy).

»Ziemia przywdziata swoj plaszcz $niezny, na ktérym
niby ogonki gronostajowy czernity sie drzewa i krzewy,
postacie ludzkie i zwierzece, a brzegiem biegt ciemny pas
lasow. Szara i rzadka mgta rozmazata sie po sklepieniu
niebios; u ich stropu zawieszone stornice ptoneto w metach
obtocznych, jak lampka w zakurzonem szkle mlecznem.
Swiecito ono takim matym ksiezycowym krazkiem, jakgdyby
jego oko razita oSlepiajaca biatos¢ Sniegu. Powietrze na-
petnione,byto jasnoscig, ale chtodng, przyémiong i bardziej
bijacg zdolu, niz padajaca zgory. Nie przebiegaty po niem
zadne nocne dzwieki, przelewaty sie tylko gtuche szumy".
(P6tnocny). .

»Lotny ptyn nocy, napetniajgcy przestrzen, powoli usta-
wat sie, a ciemne jego mety opadaty na dno ziemi. Pokrywa
nieba wklesta giebiej, wchioneta drobne gwiazdy i tylko na
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wschodnim brzegu obwiodta sie szerokim lukiem Swiatfa.
Mroki rzedniaty z kazdg chwilg, widnokrag pokrywat sie
coraz jasniejszemi piatami, ze $cian i dachéw tebanskich
noc $ciggata swoj catun. Nil chwytat pierwsze blaski dnia
i roziskrzat je w swych drobnych falach, piramidy zrzucity
ciemne i przywdzialy szare opony, a pustynia, jak olbrzymia
tysina globu, ukazata zdata swg zoto$C. Po wilgotnem
powietrzu rozptywaty sie ryki bydta, wypuszczonego na pa-
stwisko, przeciggte wotania ludzkie i drobne $wiergoty pta-
kow. Liscie drzaty, uczuwszy powiewy cieplejsze, kwiaty,
skapane w rosie, gotowaly sie do powitania storica won-
nemi kadzidtami swych barwnych kielichowl. (Asbe).

Na przeciwnym biegunie stoi typ zmystowy par excel-
lence — w teorji i praktyce— rozkochany w Swiecie ksztal-
tow, ruchu, Swiatta, barw i odcieni, woni, dzwiekdw, indy-
widualnej odrebnosci zjawisk—Sienkiewicz. Z pod jego
reki obraz wychodzi, jak uczta dla zmystow. Oto jeden
Z jego wczesniejszych opiséw stepu w listach z Ameryki:

»Nie sposob wypowiedzie¢ ani opisa¢ catego uroku,
jaki stepy, majg na wiosne, gdy storice potopi $niegi, ziemia
przesigknie nadmiarem wilgoci, wszystkie strumienie (kryki)
wystapig ze swoich tozysk i, zalawszy ptytko, ale szeroko,
ogromne przestrzenie, przeSwiecajg rzezwa, wiosenng woda
wsrod traw i zaro$li. Wszystko wowczas wzrasta prawie
w oczach, strzela pekami i rozkwita. Step wydaje sie jak
jeden stubarwny dywan. Wiec naprzod wszystkie szlaki,
ktéremi przechodzity wozy, porastajg Slicznym kwiatem bar-
wy zlotawo-z0ltej, ktéry tam tylko wyrasta, gdzie ziemia
byta stratowana kopytami, i gdzie padt na nig nawo6z zwie-
rzecy. Szlaki te, niby ztote wstegi, wijg sie po catym ste-
pie: to rozchodzg sie, to koluja, to znowu krzyzujg z sobg
I wreszcie nikng woddali. Gdzie niegdzie step porasta jakby
bylicg wysoka, cienka, o kwiatkach srebrnych i drobnych jak
peretki, a podobienstwo to powiekszajg jeszcze kropelki
przezroczystej zywicy, zwieszajgce sie na nich ku ziemi;
w innem miejscu tuz obok biatych barw biekitniejg wiel-
kie dzwonki stepowe, koloru naszego chabru; dalej gatunki
rozchodnikow i rosiczek mienig sie i pstrzg to z6ko,
to czerwono, miejscami cate przestrzenie zajmujg dzikie tu-
lipany. Tam zndw szczegdlne kwiatki, podobne do dzbanusz-
kow i zawierajace Swiezg wode, a raczej rose nocng, po-
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chylajg goscinnie ku podrdznikowi petne naczynka. Nakoniec
mnostwo kwiatdbw o barwie jednakiej lub nakrapianych,
mnostwo powojow mieni sie i placze wsrod traw, wikla sie
z sobg, ttoczy sie, wyrasta, jedno na drugiem kwitnie, cieszy
sie, kocha, szaleje; stowem, prawdziwy potop roslinnosci
znanej i nieznanej, tysigcznych nazw i gatunkéw. Wszystko
to dochodzi do takiej wysokosci, ze w tej zielonej i pstrej
fali z glowg schowa¢ sie mozna. Tysigczne wonie, to mio-
dowe, to upajajace, jakby lilij i heljotropéw, to znéw mocne
i korzenne uderzajg o powonienie.

W kwiatach i nad kwiatami, w trawie i nad trawg po-
rusza sie i roi caty odrebny Swiat zwierzecy. Czasem uj-
rzysz, jak trawa poczyna poruszaC sie szybko waskim szla-
kiem, az nagle ukaze sie grozny teb bizona lub $liczna
gtéwka antylopy o wielkich smutnych oczach i promiennych
rogach, a ukazawszy sie na chwile, zniknie znowu jakoby
w topieli. Pod nogami smyrgajg ustawicznie pieski ziemne
i mate szkodne skrzeczki, zwane tu goframi. Czasem, gdzie
trawa mniejsza, sigdzie na tylnych tapach miody zajaczek,
wytrzeszczy oczy, nastawi uszy i, poruszywszy groznie Wa-
sami, chowa sie, jakby przekonany, ze juz dostatecznie
przerazit wedrowca; nakoniec kiedy niekiedy ustyszysz zto-
wrogie suche kofatanie dzwonkdw grzechotnika, ktory, wijac
groznie ogonem, ucieka jednak co predzej, wiedzac, ze gdzie-
kolwiek cztowiek go ujrzy, tam zabija go bez mitosierdzia".
(Listy z podrozy).

W innem miejscu ,Listdbw" stawia nam przed oczy
taki obraz;

,Opariszy sie o karabin, patrzylem nieruchomo z pot
godziny na owg cudng doling anaheirpska. Na krancu wi-
dnokregu szarzata niby mgla, niby chmura jaka$ sina, ale
rozéwiecona purpurg zachodu. Byt to Pacyfik, ojciec ocea-
now i mérz wszystkich. We wzgdrzach, sterczacych nad
tumanem, poznatem wyspy Santa-Catalina i Catalina-Harbor,
ktore zwiedzatem, bawigc jeszcze w Landing. Byt zachod
stofica, a nad oceanem rozlewat sie drugi ocean purpury
i ztota na niebie. Na dolinie, ubranej w krolewskie kolory,
ujrzatem naprzéd suche, piaszczyste a szerokie tozysko ro-
wnolegtej do gor rzeki Santa-Ana. Dalej ciemne grupy drzew
oznaczaty Anaheim i Orange, a mniejsze grupy—fermy, roz-
rzucone po catym stepie. Wszystko to lezato u moich nog.
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Patrzytem na wioski i miasta, jak ptak z chmur. Powietrze
tak byto przezroczyste, ze ten ogromny szmat kraju lezat
widzialny dla mego oka jak na dtoni. Cisza byla prawie
niepokalana. Sliczny, pogodny zachdd zdawat sie nasycac
wszystko nieporéwnang stodycza i rézanym spokojem. Bto-
gostawienstwo i uspokojenie wielkie unosito sie nad krajem...
Wowczas wezbrato mi serce, a na usta wybiegta mimowoli
znana smutna piosnka:

»,U nas inaczej, inaczej, inaczej!ll

(Listy z podrézy. Dolina anaheimska).

A wreszcie — tak trudno sie rozsta¢ z Sienkiewiczem-
artystg!— jeszcze obraz, gdzie poeta-malarz wygrywa catg
symfonje barwna, aby odtworzy¢ indywidualnie jeden moment:

»Niegdys, przed laty juz zdarzyto mi sie, ze, przyjechaw-
szy morzem o pierwszym brzasku do Pireus, nie podazytem
do pobliskich Aten kolejg, ale najatem powoéz, albowiem
z powozu mozna lepiej niz z wagonu podziwia¢ wschéd
stonca na rowninie attyckiej. Zanim wyruszyliSmy z portu,
brzask zmienit si¢ na Swit. Od strony Eubei wstata jutrzen-
ka — ta sama ,,rozanopalca", ktorg ongi podziwiat Homer —
i tak samo po tysigcach lat mtoda i cudna. Rozleglty oli-
wnik, ciggnacy sie miedzy wybrzezem a miastem, zbudzit
sie jakby ze snu w jeJ promieniach, a przede mng w nawpot
btekitnej, nawp6t pertowej oddali zajasniat w gorze Akropol.

Ujrzatem go po raz pierwszy w zyciu i wyznaje, iz
mato widziatem tak niezapomnianych widokéw. Sciany
Propylei, Erechteonu i boskie w swej niedoscigtej harmonji
kolumn”™ Partenonu—widne jak na dioni — poczety sie ma-
§ci¢ i mai¢ wszystkiemi barwami, jakie zawiera w sobie zo-
rza poranna. Szmaragdy, opal, szafiry i rubiny, zanurzone
w ogoblnej rézowej toni, jety graé¢, migota¢, mienié sie, mie-
sza¢, nasuwac sie lekko jedne na drugie, zbiegaC sie w za-
glebieniach marmuru i rozbiega¢ sie na szerszych jego
ptaszczyznach. Byt to poprostu hejnat tondéw jasnych, ra-
dosnych, jakby $wiezo wykapanych w Archipelagu, a wsku-
tek tego niestychanie rzezwych i przezroczych. Zdawato
sie, ze zreby Scian, architrawy i kolumny wyciete zostaty
nie z ciezkiego kamiennego tworzywa, nie z marmuru, ale
z rOzanego i teczowego Swiatta. Trwato za$ t6 dopdty, do-
poki nie wzeszto storice i nie pograzyto rowniny, miasta

—
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i Akropolu w powszechnej
Heljos).

3) Trzecia z kolei skala obejmuje wszystkie stopnie od
stylu zwieztego do rozlewnego. Styl zwiezty charakteryzuje
oszczedno$¢ wystowienia, sieganie odrazu do dna, do Istoty
rzeczy, zjawiska. Jest w nim skupienie, powaga, sita, co$
posagowego, ,trwalszego nad spiz'. Na przeciwnym biegu-
nie znajduje sie styl rozlewny, odznaczajacy sie obfitoscig
wystowienia, stopniowo ksztattujaca obraz zjawiska ze wszyst-
kiemi jego odcieniami. W najlepszych swych przejawach
styl to falujacy, zwrotny, gibki, skrzacy sie i mienigcy, uno-
szony zadzg wyczerpania kazdego wrazenia. Obu stylom
przy przekroczeniu pewnych granic grozi to samo niebezpie-
czenstwo: niezrozumiato$¢, tam z oszczednosci w stowach,
tu z nadmiaru. Stowacki w ,,Grobie Agamemnona"”, jak
zresztg wogole, ma styl rozlewny; doskonatg tego stylu ilu-
stracje tworzy cze$¢ srodkowa utworu, gdzie poeta w sze-
regu zwrotek wraca wcigz do tej samej mysli: Polska—Ter-
mopile, by coraz petniejszy, silniejszy daC wyraz swej mysli
i uczuciom.

Na przeciwnym krancu stoi Mickiewicz ze swojg ude-
rzajacg oszczednoscig, nieraz wprost lapidarnoscig wystowie-
nia. ,Stepy Akermanskie", ,,Burza”, , Ajudah" sg arcywzo-
rami‘zwieztosci.

Konopnicka, jak to stwierdziliSmy przy analizie budowy
jej zdania, ma styl rozlewny, Asnyk w porownaniu z nig —
Zwiezly.

4) Nieprzebrane bogactwo stopniowan prowadzi na skali
uczuciowoscl wystowienia od stylu zywiotowego, dionizyj-
skiego do opanowanego, zréwnowazonego, apolinskiego. Poza
temi kraicami z jednej strony jest zejScie w chaos i zamet,
z drugiej w dziedzine intelektualizmu, gdzie sztuka przestaje
by¢ sztuka, a zamienia sie w rozumowanie lub suchg dydak-
tyke. Zywiotowos¢ ogarnia wszystkie $rodki stylistyczne,
ktéremi postuguje sie artysta, wylewa sie potezng falg,
kazde przezycie pozornie nawet obojetnych faktow czy pro-
cesow intelektualnych tetni tu uczuciem, I uczuciem nacecho-
wane kazde stowo. W stylu zréwnowazonym panuje umiar,
wida¢ w nim porzadkujacg czynno$¢ rozwagi, uczucie pozo-
staje w réwni z intelektem.

ztotej topieli”... (Stowacki —
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Cata ,,Improwizacja" jest jednym wylewem uniesienia:
w pierwszej potowie dionizyjskiem upojeniem wiasng moca
tworcza, w drugiej piesnig nieukojonej rozpaczy i nieposkro-
mionego buntu. Prosta za$ powies¢ litewska o ostatnim
zajezdzie wyrosta z apolinskiego, spokojnego objecia stone-
cznem spojrzeniem tworzonego $wiata. Przytoczony poprze-
dnio' ,,Chor Oceanid" Asnyka, jak cala zresztg jego twor-
czo$¢, ma na sobie wybitne znamie apolinskie, znamie opa-
nowania umystowego, spokoju, rozwagi. Jeszcze bardziej
zintelektualizowany jest styl Swietochowskiego.

5) Styl rzeczywistosci (realistyczny) tern rézni sie od
potegujacego (idealizujacego), ze w pierwszym S$wiat, przed-
stawiany przez artyste, jest na miare Swiata rzeczywistego,
gdy w drugim w jakimkolwiek Kierunku te miare przerasta:
jest albo bogatszy, albo potezniejszy, albo wznio$lejszy, albo
subtelniejszy i t. d. Gdy Mickiewicz moéwi, ze Telimena

., biegla bardzo szybko, suwala sie raczej,
Jako osobki, ktore na trzykrolskie Swieta
Przesuwajg w jasetkach ukryte chiopieta”... (I, 551—3),

albo gdy ukazuje $wite Hrabiego:

., ztytu konno stugi
W kapeluszach, jak grzybki, czarnych, Is’niqcych,(mahé%r)]"...
11, 109),

nie odbiega od miary codziennosci, podobnie jak kiedy
Tadeusz odkrywa ,straszng tajemnice” Telimeny:

,Przebog, narézowana!
Czy r6z w ztym gatunku,
Ca/ jako$ na obliczu przetart sie z trafunku,
Gdzie niegdzie zrzednial, nawskro$ grubsza ple¢ odstania.
Moze to sam Tadeusz w Swigtyni dumania,
Rozmawiajgc za blisko, omusnal z bielidta
Karmin, Izejszy od pytkéw motylego skrzydia.
Telimena wracata nazbyt $pieszno z lasu
I Eorrawié kolory swe nie miata czasu.
Okoto ust szczegolniej widne byly piegi.
Nuz oczy Tadeusza, jako chytre szpiegi,
Odkrywszy jedng zdrade, poczng w Kkolej zwiedzaé
Reszte wdziekdw i wszedzie jaki$ fatsz wysledzac:
Dwoch zebow braknie w ustach; na czole, na skroni
Zmarszczki; tysigce zmarszczkéw pod brodg sie chroni!

(V. 374-387).
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Inaczej natomiast, kiedy maluje ostatnie chwile Robaka:

L,Wiadnie juz noc schodzita, i przez niebo mleczne,

Rozowe biega pierwsze promyki stoneczne;

Whpadly przez szyby, jako strzaty brylantowe,

Odbity sie na tozu o chorego glowe

|, ubraty mu ztotem oblicze i skronie,

Ze blyszczal, jako Swiety w ognistej koroni e".
(X, 896-901).

Jezeli zatrzymamy sie na koncowem pordwnaniu, by
zda¢ sobie sprawe z jego wiasnosci stylistycznych, tatwo
stwierdzimy, ze odrazu wynosi ono te chwile przedzgonng
ponad poziomos$¢ ludzkiego bytu i wyciska na postaci umie-
rajgcego pietno nieziemskosci. Styl potegujacy w ostrym
kontrascie do czesSci poprzedzajacej go cechuje fragment na-
stepujacy ks. | ,,Pana Tadeusza™.

LT1akie _bwy_ zabawy, spory w one fata ]

Srod cichej wsi'litewskiej, kiedy reszta Swiata

We tzach i krwi toneta, gdy 6w maz, bdg waojny,
Otoczon chmurg putkow, tysia}cem dziat zbrojny,
Wé)rzag’fszy w swoj rydwan orly ziote obok srebrnych,
Od puszcz libijskich latat do Alpéw podniebnych,
Ciskajagc grom po gromie w piramidy, w Tabor,

W Marengo, w Ulm, w Austerlitz. Zwyciestwo i zabor
Biegly przed nim i za nim. Stawa czynéw tylu,
Brzemienna imionami rycerzy, od Nilu

Szta_huczac ku potnocy, az u Niemna brzegow
Odbita sie, jak od skaf, od Moskwy szeregow,

Ktore bronity Litwe murami zelaza

Przed wiesclg, dla Rosyi straszng, jak zaraza". (1,891—905).

Improwizacja sama nasuwa sie odrazu jako przykiad
i wzor stylu potegujacego, wzniostego; wszystko tu dorasta
wielkosci nadludzkiej. W stylu potegujgcym napisana jest
rowniez ,,Oda do miodosci" z jej zasadniczym motywem:

,Miodosci! orla twych lotdw potega,
Jako piorun twoje ramie!"”

W stylu potegujgcym pisze np. Fr. Nowicki swoje ,, Tatry":

LWidali... jakby ciagnacy lawg huf kresowy

Z gwiazdami na szyszakach, z proporcem obtokow
Zakamieniat, dotartszy az do nieba stokow.

Tak Tatry ciemnym murem zwarly dumnie gtowy!
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Wielki, jak sny mtodosci — mrozny kraj $niegowy!
Gdzie krol burz—halny orkan—btgdzi w szacie mrokdw,
Gdzie wiszg gniazda ortow, gromoéw i potokdw,

Gdzie Mistrz swiata w obtokach ma tron granitowy!

Tatry!... czemuz, jak siedzib szukajace ptaki,
Mysli moje ku waszej zamartej pustyni
Lecg przez mgle tesknoty i przez marzen szlaki?

O pustyni tatrzaiska! bo na tym obszarze
Catej mojej ojczyzny — o skalna Swiatyni —
W tobie jednej sg jeszcze — swobody ottarze!*

Swoisty urok poematu ,W Szwajcarji" stanowi spote-
gowanie w kierunku subtelno$ci i nieziemskosci czy nad-
ziemskosci; w stylu potegujacym pisze swe utwory sielskie
Lenartowicz, Zaleski. Spotegowanie moze iS¢ w innym Kie-
runku: obniza¢, zmniejsza¢, powieksza¢ strony mniej warto-
Sciowe, przeradzaC sie wreszcie w Kkarykature.

6) Roznica stylu objektywnego i subjektywnego polega
na tern, ze w stylu objektywnym artysta usuwa siebie w cien,
uwzglednia przedewszystkiem przedmiot, przedstawia Swiat
mozliwie niezaleznie od -swojego ,,ja*, w stylu subjektywnym
przeciwnie, poeta nie znika poza rzeczami, ale zaznacza
swoj do nieb stosunek, potwierdza swojg odrebnos¢, nieraz
wysuwa siebie na plan pierwszy. ,,Beniowski" ma styl su-
bjektywny, epika ,,Pana Tadeusza"™ — objektywny, podobnie
jak ,,Trylogia".

7) Badanie stylistyczne musi ogarnia¢ i strone dzwie-
kowo - melodyjno - rytmiczng utworu juz chociazby z tego
wzgledu, ze artysta moze dazy¢ do ksztattowania formy
jezykowej przewaznie na zasadzie stosunkdéw muzycznych,
naturalnie, w tym sensie muzycznych, w jakim ten wyraz
moze mie¢ zastosowanie w poezji. Niedawne to przeciez
czasy, kiedy spokojnych mieszkaricOw Parnasu zatrwozyty
hasta, programy i niejednokrotnie szcze$liwe proby poezji
muzycznej. W stylu muzycznym wystowienie opanowane jest
przez silng tendencje wydobycia na jaw wartosci akustycznych
stowa, nieraz wysuniecia ich na czoto dla spotegowania
nastroju lub wyrazenia tego, co sie zapomocg znaczeniowej
strony stowa wyrazi¢ nie da. RoOznice w uwzglednianiu zy-
wiolu muzycznego w poezji wystepujg zarbwno w prozie,
jak wierszu. Proza liryczna z natury rzeczy, jak wszelki
iiryzm, teskni do wcielenia muzycznego, a tern bardziej
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u poetow, obdarzonych specjalng wrazliwoscig na te strone
jezyka. Pieknego przykiadu dostarcza Zeromski w ,,Nok-
turnie", ktérego tytut juz podszeptuje muzyczng interpretacje:

,~Jak posepna zstepuje noc!

Jak posepna!

Jak ztowieszcze jest niebo! ) .

Zapadfo sie_juz dawno storice olbrzymie za proste bankiety for-
tu. Chmura zawista nad rubinowg zorzg wieczorng. Dogasa w tej
chmurze zorza. Noc obraz ziemi z oczu wydziera i w gtebiach swych
pochtania. Na rozkaz mroku, jak zorza, przygasajg oczy.

1 w dusze sptywasz, o nocy!"

Autor, chcac zmusi¢ czytelnika do odpowiedniego ze-
wnetrznego czy wewnetrznego wygtoszenia utworu, w catosci,
podobnie jak w tym wyjatku, zaznaczyt ugrupowania i podziat
czastek dla oka tak, aby kazde ze zdan tego przebolesnego
nokturnu polskiego, dobywajgce sie ze Scisnionej piersi, jak
przeciggly jek i gluchy ptacz, zjawiato sie w otoczeniu swe-
go milczenia, swego w duszy czytelnika doSpiewu. Proza
epicka Zeromskiego odznacza sie réwng muzykalnoscia.

Piszac wierszem, poeta moze, trzymajgc sie pewnego
schematu rytmicznego, zachowywa¢ pewng jednostajnosc,
pozbawiong ruchliwosci, albo nadawaC wierszom gibkosc¢,
rozmaito$¢ intonacji, dba¢ o melodyjnos¢, subtelne zréznicz-
kowanie akcentow, harmonje gtosek, posunietg do mozliwej
doskonatosci. Z wierszotworcow styl nawskro$ muzyczny
posiada Zaleski. W jednym z drobnych wierszy mowi stusz-
nie o sobie, jako o typie wytacznie niemal stuchowym:

,Jednego zal mi — to utraty stuchu,

Wiecznie dzwonigcej czczosci w mojem uchu,

Ktorej na staros¢ ani juz rozegnac,

Ni zadnym ludzkim sposobem zazegnac;

L jako batwan tak zostawa¢ musze,

Az $mier¢ wyzwoli mi z wiezienia dusze.

A miatem ongi stuch tak osobliwy,

Ze miedzy ludZmi obudzat podziwy,

Cenny zmyst — niby wewnetrzny wzrok duszy,
Co mi odnosit przedmioty przez uszy.*

(Dzieta posmiertne. Urywki).

Ten zywiot muzyczny gdzieniegdzie tak panuje despo-
tycznie, ze autor zamiast postugiwac sie wyrazami powtarza
na przestrzeni wiersza, czasem nawet dwuch wierszy gtoski

Rozbiér literacki w sz-olc. §
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bez znaczenia, poprostu wyspiewuje swoje akcenty, rytmy,
melodje. Np.:

O gtoski juz stroim,

Wymruga bo Swit:

Ku tubkom ku swoim,

Cyt jeszcze, cyt, cyt!

Sen  ranku, och, krétki,

A dhugie dnia smutki;

Niech cicho, spokojnie, mile $nig obie,
Oj bied-bied-bied-bied-bied-biedniz my sobie!

Na rozciez okienko:

Klasnijmy na znak!

Drobniuchno i cienko,

Mitosniej! tak, tak!

Tak, tak, tak po rosie,

Tak, tak, tak, gtos w glosie,
Rozbrzmiejgz serduszka ku nam na dobie!
Oj bied-bied-bied-bied-bied-biedniz my sobie!"...

(W spotce ze stowikiem).
Albo:
,Czarnobrewa nasza Hanka
Na czotenku od poranka —
Mile nuci po Tychyni,
Nuci—mruga na Bohdana:
,lananana, tananana,
Tininini, tininini!'
,O rusatko moja pusta,
Zamknij, prosze — zamknij usta,
Ptyn tam nuci¢ na pustyni!"
— Hanka mruga na Bohdana:
,.Tananana, tananana,
Tininini, tininini!"
,Och, nie czaruj do ostatka,
Przeklnie ciebie moja matka,
Ciebie Wszystek rod obwini!"
— Hanka mruga na Bohdana:
»lananana, tananana,
Tininini, tininini".
,Czemu$ kreci sie czotenko,
Co$ od oczu broi reka!
Dalibog, ze czary czyni!"
— Hanka mruga na Bohdana:
»Tananana, tananana,
Tininini, tininini!"
,CO wyrabia, co? oczyma!
Tego nikt juz nie wytrzyma;
Skacze oto do gtebini!"
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— Glosniej brzekta nuta znana:
Tananana, tananana,
Tininini, tininini!

(Tananana, tininini).

Ta muzyczng sktonnodcig talentu ,ukrainskiego sto-
wika" wyjasnia sie zapewne i zamitowanie do refrendw,
jak np. stynne: ,U nas inaczej, inaczej, inaczej".

Whioski o0 t. zw. muzycznosci jezyka utworu wspierajg sie
przedewszystkiem na szczegdtowej analizie rytmu i budowy
rytmicznej prozy lub wiersza. W prozie rozbi6r taki powi-
nien ustalic dtugo$¢ t. zw. grup enuncjacyjnych, wyrazistos¢
i site ich rozgraniczen, ich jednostajnosc¢ lub zrézniczkowanie,
w wierszu liczbe zgtosek, akcentow, Sredniowke, stosunek
zdania do budowy rytmicznej, dalej budowe zwrotki, jej sto-
sunek do mysli i obrazu.

W ,,Grobie Agamemnona” zastugujg na uwage szcze-
g6lng np. fakty, ze w tym jedenastozgtoskowcu ze Srednidwka
po pigtej zgtosce poeta kilkakrotnie zaciera $rednidwke, jak
w wierszach:

,Posadzity go | wrdble lub_gotebie,
I listkami sie | czarnemi zieleni..."

lub

»Druidyczna to | z glazéw wielkich grota...*,

ze kilkakrotnie zakonczeniem wiersza przecina wyrazy, Scisle
zwigzane, np.:

,Lecz wiedz, ze reka przeklenstw, wyciagnieta
b Nademng it. d...”
u

Zrazu myslatem, ze ten, co 'sie wdziera
Blask..B

ze wogole stosunek budowy zdania, jego pauz, do budowy
rytmicznej, jej rozgraniczen jest swobodny, i ze ukfada sie
bardzo réznorodnie. Co do Sekstyny, to tutaj zwykle za-
wiera ona do pewnego stopnia zamknieta w sobie cato$¢
mysli, obrazu, przyczem nieraz zakornczenie jej, wiersz lub
wiersze ostatnie zawierajg mysl wazng, najsilniejszy wyraz
uczucia, uderzajgcy obraz. Wigzac zwrotke trdjka rymow,
Stowacki postuguje sie niemi czesto dla uwypuklenia wagi ja-
kiego$ stowa, np.:
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,Na Termopilach bez ztotego pasa,

Bez czerwonego lezy trup konfusza,

Ale jest nagi trup Leonidasa,

Jest w marmurowych ksztattach piekna dusza.
| dhugo ptakat lud takiej ofiary.

Ognia wonnego i rozbitej czary™.

Tu zasadnicze kontrastujace wyobrazenia znalazty sie
w rymach, i to w odpowiednikach rymowych. Sita rymu
popiera site wyrazu i w nastepujgcych wierszach:

,Przeklnijl lecz ciebie przepedzi ma dusza,
Jak Eumenida, przez wezowe rozgi,

Bo$ ty jedyny syn Prometeusza,

S?]p cl wyjada nie serce, lecz mozgi.

Cho¢ muze mojg w twoLeJ krwi zaszargam,

Siegne do wnetrza twych trzew i zatargam?”.

Nie przypadek to sprawit, tylko wola tworcza, poczucie
artystyczne, ze zasadniczg tres¢ mysli i uczué¢ tego utworu
narzucajg nam nieprzeparcie jego rymy. Wszak i suggestja
poczatkowego nastroju, i najwyzszy, najbolesniejszy ton
,Grobu”, okrzyk ,,niewolnico!", znalazty sie w rymie na konicu
zwrotki.

Badanie stylu utworu, jakkolwiek nalezy do prac trud-
niejszych i moze by¢ stosowane systematycznie dopiero na
wyzszych stopniach nauki szkolnej, jakkolwiek wymaga du-
Zego przygotowania ze strony ucznia i nauczyciela, jakkol-
wiek nie moze by¢é wyczerpujgcem, optaca sie stokrotnie,
nietylko bowiem zbliza do utworu, przyczynia sie do po-
znania organizacji psychofizycznej autora, ale przez wtajemni-
czanie ucznibw w roznorakie wartosci i pieknosci jezyka
ojczystego budzi zrozumienie i ukochanie tego jezyka i jest
dla uzdolnionych doskonaty szkotg kunsztu pisarskiego.

Tu dobiegliSmy do konca rozbioru literackiego. Uczen
powinien teraz obja jeszcze okiem cato$¢ utworu, przebiec
myslg zdobytg wiedze o nim i dla zsyntetyzowania jej pod-
ciagna¢ utwoér pod pewne ogdlne pojecia: rodzajow i gatun-
kow poetyckich lub prozaicznych, o ile sie podciggna¢ daje.

VI.

Zagadnienia historyczno-literackie. Zastosowanie zdo-
bytych przez ucznia wiadomosci. Zamkniecie.

Dopiero teraz, gdy za pomocag przezycia ustaliliSmy
ostatecznie w sobie przedmiot badania, teraz dopiero, nie
wczesniej, wolno nam, o ile okolicznosci na to pozwalaja,
wyjs¢ z zakletego $wiata utworu, przerzuci¢ sie bezkarnie,
t, zn. bez szkody dla przezycia w dziedzine poznania $cisle
naukowego, badan historyczno-literackich. Z wyliczenia, po-
danego w schemacie rozbioru, wida¢, jaki nawat cisnie sie
tu zagadnien, to tez jasng jest rzecza, ze metodyczne, Ssy-
stematyczne ich rozwazanie nie moze naleze¢ do zakresu
nauczania w szkole $redniej, i ze nauczyciel umiejetnie musi
dokonywaé ich wyboru, liczac sie z warunkami pracy. Do
warunkéw najwazniejszych zaliczam: poziom umystowy ucz-
nidw, czas, materjat, ktory uczniowie sobie przyswoili.

Rozbior historyczno-literacki nie tylko wymaga mnodstwa
roznorodnych wiadomosci historycznych, psychologicznych,
estetycznych, socjologicznych, ale nadto odpowiedniego roz-
rostu intelektualnych zainteresowar i sprawnosci myslowej,
dlatego to musi sie rozpoczyna¢ stosunkowo pozno, w wyz-
szych dopiero klasach gimnazjalnych. Nie nalezy przytem
zapomina¢, ze na tym poziomie gtdwnym celem jest pogte-
bione przezywanie utworéw, rozbiér wiec historyczno-lite-
racki pod zadnym pozorem nie moze pochfania¢ wiecej czasu,
niz zaznajamianie sie z tekstem, przeciwnie, — musi za-
myka¢ sie w szczuptych granicach, jako skromne uzupetnie-
nie czytania. Uwaga ta bylaby moze zbyteczna, gdyby nie
praktyka czasow minionych, kiedy to wiasnie zagadnienia
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psychogenezy, wptywdw, zaleznosci, pradow i t. p. zajmo-
waty tyle miejsca, ze juz na dokiadne odczytywanie dziet
nie starczyto czasu. Analiza historyczno-literacka jest
nadbudowg nieco luksusowg w szkole Sredniej, zapuszcza¢
sie wiec mozna w nig tylko tam, gdzie uczen posiada
w umysle spory zaséb materjatu do badan i pordwnan,
i gdy wskutek tego wnioski zjawiajg sie niejako samorzutnie.
| tutaj bowiem wykiad nauczyciela powinien by¢ usuniety
albo przynajmniej ograniczony do minimum, a rola jego musi
sie sprowadzaC do kierowania pracg ucznidw i dostarczania
umiejetnie dobranego materjatu pomocniczego tam, gdzie
doniosto$¢ utworu, waga zagadnienia tego wymaga. Mater-
jatem pomocniczym nazywam tu wyjatki z dziet, oddziaty-
wajacych na geneze utworu omawianego lub stwarzanych
pod jego wpltywem, dzieta sztuki malarskiej, plastycznej,
w podobny Sposdb z nim zwigzane, wyznania tworcy i arty-
stow, gtosy krytyki, stowem, to wszystko, czem tak trafnie
umiat otoczy¢ rozpatrywane utwory p. L. Komarnicki w wy-
soce wartosciowej ,,Historji literatury polskiej XIX w.“, — to
wszystko i jeszcze wiecej, to mianowicie, na co mu warunki
dzisiejsze wydawnicze nie pozwolity: portrety, reprodukcje
miejscowosci, karty tytutowe pierwszych wydan i t.p,a co,
miejmy nadzieje, znajdzie sie w majacej sie wkrotce ukazac
cennej publikacji p. S. Dembego, zatytutowanej ,,Album do
dziejow literatury polskiejll. Materjaly takie i pomoce wtedy
jednak tylko przyniosg wiasciwy pozytek, gdy nie bedg jedynie
mitem urozmaiceniem lekcji, ale poddane zostang diugotrwatej
obserwacji i uwaznej analizie, ktéra utrwali w pamieci wi-
dziany obraz, da mozno$¢ wnikniecia w jego charakter, z ry-
soéw twarzy pozwoli odczyta¢ zagadke duszy I zycia cztowieka,
jak odczytywat jg Mickiewicz z postaci i twarzy Rosjanina:

»Spotykam ludzi: z rozrostemi barki,

Z piersig szeroka, z otytemi karki,

Jako zwierzeta i drzewa pénocy,

Petni czerstwosci i zdrowia, i mocy.

Lecz twarz kazdego jest, jak ich kraina,
Pusta, otwarta i dzika réwnina;

| z ich serc, jako z wulkanéw podziemnych,
Jeszcze nie przeszedt ogien az do twarzy.
Ani sie w ustach rozognionych zarzy,

Ani zastyga w czota zmarszczkach ciemnych,
Jak w twarzach ludzi wschodu i zachodu.
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Przez ktére przeszio tyle po kolei

Podan i zdarzen, zaléw i nadziei,

Ze kazda twarz jest pomnikiem narodu.
Tu oczy ludzi, jak miasta tej ziemi,
Wielkie i czyste; i nigdy zgietk duszy
Niezwyklym rzutem zrenic n>e poruszy,
Nigdy ich dtuga zatos¢ nie zaciemi.
Zdaleka patrzac — wspaniate, przecudne,
Wszedtszy do Srodka — puste i bezludne”.

(Ustep. Petersburg. Droga do Rosji).

Pokazy najdawniejszych drukéw albo ich podobizn, re-
kopisdw, pierwszych edycyj, reprodukcyj kart tytutowych,
opraw dawniejszych, Ozddb ksigzkowych nie tylko utrwalajg
w pamieci mfodziezy date wydania dzieta, pouczajg 0 wa-
runkach wydawniczych 1 kulturze artystycznej epoki, ale
nadto rozbudzajg szacunek dla ksigzki, zwracajg uwage na
estetyke wydan, ksztatcg wiec smak i sg zarazem praktyczng
naukg bibljografji.

Do najpierwszych zagadnien, ktore nieodparcie nasu-
wajg sie dojrzatemu lub dojrzewajacemu czytelnikowi, gdy,
nie ochtongwszy jeszcze z wrazenia, wybiega myslg poza
utwor, nalezy pytanie, jaki cztowiek, jaki mistrz wygrat na
jego duszy te nieznang mu dotad melodje, jakie sity zorga-
nizowaty Swiat, Kktéry zwiedzat przed chwilg w upojeniu,
smutku, trwodze, zniecheceniu lub tesknocie. Posta¢ arty-
sty, jego wyglad zewnetrzny, dusza artysty, jego organizacja
psycho-fizyczna, warunki, wéréd ktorych wzrastat, zyt, pra-
cowat, jego dola, stan spoteczeristwa, ruch umystowy, arty-
styczny, literacki,—oto coraz szersze kregi, zakreSlane przez
rosngce zainteresowanie. Badacz, stajgcy przed zagadnie-
niem genezy utworu, nie ograniczony w Swym czasie, poste-
puje metodycznie, rozdziela je na szereg zagadnien: genezy
nastroju, idei, tematu, materjatu, kompozycji, stylu, i po
kolei rozwaza, czy miaty one swe Zrodto w osobistych przej-
Sciach zyciowych poety, czy w zyciu zbiorowem, spotecz-
nem, narodowem, czy dziataty tu wplywy sztuki wogole lub
Scisle literackie i jakie, czyje mianowicie, a kazde jego
twierdzenie musi wspiera¢ sie na odpowiednim materjale
dowodowym. Nauczyciel w szkole S$redniej, zrzekajac sie
tak metodycznych i wyczerpujacych studjow, nie zrzeka sie
gruntownosci badania, zawsze obowigzany do powotywania
sie na odpowiednie Zrédta i do ich analizy. W tych roz-
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wazaniach wypukfe powinna wystepowaé postaé tworcy jako
cztowieka i artysty, po pierwsze bowiem miody umyst zdo-
len wzy¢ sie naprawde w konkretno$¢, w zyws istote z krwi
i ciata, nie w abstrakcyjne duchy czaséw, prady, atmosfery
dziejowe, po wtore te postaci zespalajg w jedno szeregi
dziet i reprezentujg pokolenia i epoki, po trzecie wreszcie
sg one czynnikiem wychowawczym i objektem nauki duszo
Znawstwa.

Sprawa zwigzkow, wplywow, pozyczek, tak interesujgca
badacza, nie istnieje dla zwyklego czytelnika, o ile przeto
nasuwa sie w szkole (np. ,, Treny*—,Ojciec zadzumionych"),
powinna by¢ traktowana oglednie; uwage ucznia nalezy zwra-
ca¢ wolwczas nie na to, ze tyle i takich zapozyczen znajduje
sie w utworze, lecz na to, jak cudze dobro przyswoit sobie
artysta, przetworzyt i spozytkowat. Oto, przypus¢my, roze-
braliSmy sonet Stowackiego, zaczynajacy sie od stow:

,Ledwo stofice na wschodzie odstoni swe lica,
Ledwo spojrzy po cichej, samotnej dolinie,

Mgta sie mieni w tzy rozy i na Kwiaty sptynie,
Chyli sie pod pertami réza krasnolica™.

Dla wyjasnienia zwigzkdw pierwocin poetyckich przy-
szlego autora ,,Beniowskiego" z tworczoscig epoki analizu-
jemy poczatek sonetu mickiewiczowskiego ,,Ranek i wieczor":

,Stonce blyszczy na wschodzie w chmur ognistych wianku,
A na zachodzie ksiezyc blade lice mroczy,
Roza za storicem paczki rozwinione toczy,
Fijotek kleczy zgiety pod kroplami ranku”.

i porownywamy oba poczatki. Wptyw Mickiewicza widoczny.
Tutaj jednak nie to ma dla nas zasadnicze znaczenie, ze
Stowacki ulegt czarowi poezji Mickiewicza, ale ze mtodziutki,
bo zaledwie 18-letni poeta posiada juz taka site talentu,
iz rozbija zespolone u Mickiewicza elementy, dokonywa
wyboru, zabarwia je po swojemu i zespala inaczej. | u Sto-
wackiego widzimy ranek, rdéze, krople ranku, ale jakiez to
wszystko inne!  Najpierw usungt miody artysta ogniste
chmury, ksiezyc, fiotek; stworzyt inny obraz wschodu stonca,
ukazat samotng doling, a zamiast sztywnego obrazu Kklecza-
cego fiotka, zgietego pod kroplami ranku, dat inny, peten
wdzieku poetyckiego:

,Chyli sie pod pertami réza krasnolica”.
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Podobnie postepowaé nalezy przy rozbiorze utwordéw
literatury dawniejszej. Po analizie np. pieSni Bohymnji
z ,Roksolanek" Zimorowicza poréwnywamy ja z piesnia Ko-
chanowskiego ,,Powr6t wiosny a czyste sumienie”. Rzu¢my

tu okiem na oba teksty:
Bohymnja.

Patrzaj, jak ogniem niebieskim dotknione,
Przemijaja sie Sniegi w rzeki wrone:
Kedy po lodzie woz przejechat brzegi,
Natadowane ptywaja komiegi.
Dabrowa, nocnej napojona rosly,
Ogotocone z drzew rozwija wiosy;
Stowik w selinach, gdy zorza zakwita,
Gardteczkiem ranem miodg wiosne wita.
Juz i zezula w gtosnym gaju huka,
Z radosci kora na drzewach sie puka,
Same fijotki gtowy wynarzaja )
Z ziemie, a na dni piekne pogladaja.
A ktdz, podobny do martwych kamieni,
Klopotow w piekna rados$¢™ nie odmieni,
Zwiaszcza w tej chwili, gdy same godziny
Niosg wdziecznego wesela przyczyny.
A tak przg/bywaj co predzej, moj luby!
Bowiem dla ciebie samego me Sluby
Chowam gotowe, a prdcz ciebie zasie
Nie mam wesela w najweselszym czasie.

Powrdt wiosny a czyste sumienie.

Serce roscie, patrzac na te czasy!
Mato przedtem gote byty lasy,
Snieg na ziemi wyzszej tokcia lezat,
A po rzekach woz naciezszy zbiezal,
Teraz drzewa liscie na sie wziely,
Polne ki pieknie zakwitnety,
Lody zeszty, a po czystej wodzie
Idg ‘statki 1 ciosane lodzie. o
_ Teraz prawie Swiat sie wszystek Smieje,
Zboza wstaly, wiatr zachodny wieje,
Ptacy sobie gniazda omyslaja,
A przede dniem $piewaC poczynaja.
~Ale to_grunt wesela prawego,
Kiedy cztowiek sumnienia catego.
Ani czuje w sercu zadnej wady,
Przeczby sie miat wstydaC swojej rady.
. Temu wina nie trzeba przylewnc
Ani gra¢ na lutni, ani Spiewac: ]
Bedzie wesot, bys chciat, i 0 wodzie,
Bo sie czuje prawie na swobodzie.
Ale kogo gryzie mol zakryty.
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Nie idzie mu w smak obiad obfity;

Zadna go piesn, zadny gtos nie ruszy,

Wszystko idzie na wiatr mimo uszy.
Dobra mysli, ktorej nie przywabi,

Cho¢ kto $ciany drogo ujedwabi!

Nie gardz moim chtodnikiem chroscianym,

A badz ze mna, z trzezwym i z pijanym!..

Nie ulega watpliwosci, ze mamy przed sobg dwa utwory,
potgczone Scisty zalezno$cig, mimo niej jednak, mimo tego,
ze Zimorowicz przerabial Kochanowskiego, zachowat duzy
stopien samodzielno$ci, i w przerébce zaznaczyta sie wy-
raznie jego indywidualno$¢. Oba utwory opisowo-liryczno-
refleksyjne, dwudzielne, oba oparte na motywie nastroju
wiosennego i stanu duszy jednostki, ale kiedy piesn Jana
z Czarnolasu ma charakter filozoficzno-moralny, Zimorowi-
cza jest piesnig mitosnej tesknoty. | obraz wiosny mimo
podobienstwa odmienny: Kochanowski gromadzi zjawiska
typowe, Zimorowicz bierze ich mniej, ale stara sie powig-
za¢ w obrazy i bardziej zindywidualizowac.

Po tych przykiadach, nie objetych programem dzisiej-
szym szkoty Sredniej, jeszcze jeden juz z lektury szkolnej:
Switezianka—Goplana. Mickiewicz tak opisuje zjawisko, urze-
kajace Strzelca:

~Wtem wiatr zaszumiat po gestym lesie,
Woda sie burzy i wzdyma.

Burzy sie, wzdyma, pekajg tonie,
O niestychane zjawiska!

Ponad srebrzyste Switezi btonie
Dziewicza piekno$¢ wytryska.

Jej twarz, jak rozy bladej zawoje,
Skropione jutrzenki tezka;

Jako mqga lekka, tak lekkie stroje
Obwiaty posta¢ niebieska.

Wtem z zaston btysng piersi tabedzie...

Dziewica w lekkim zbliza sie pedzie..

| na wiatr lotne rzuciwszy stopy,
Jak tecza $miga w krag wielki,

"To znowu siekac wodne zatop?/,
Srebrnemi pryska kropelki”.
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U Stowackiego zachwycony Skierka, widzac wiosenne
przebudzenie sie krélowej w lesie nadgoplanskim, wota do
Chochlika:

»Ach patrz! na storica promyku
Wﬁtryska z wody Goplana,

Jak powiewny iS¢ ajeru,
Lekko wiatrem kotysana;

Jak tabedz, kiedP/ rozwinie
Usniezony zagiel steru,
Kotysze sie—waha—ptynie.

| patrz! patrz! lekka I gibka
Skoczyta z wody jak rybka,
Na niezabudek warkoczu
Wiesza sie za biate raczki,

A stopa po fal przezroczu
Brylantowe iskry skrzesza.

Ach czarowna! kt6z odgadnie,
Czy sie trzyma fal obraczki?
Czy sie na powietrzu kiadnie?
Czy dtonig na kwiatach sie wiesza?”

| tu, i tam posta¢ wodnicy, mieszkanki topieli, maja-
cej w sobie cos z zywiotu wodnego, i tu, i tam istota nad-
przyrodzona, ale kiedy Switezianka jeszcze sie ciezaru ciata
ludzkiego nie wyzbyta, jeszcze pietno ziemskosci nosi, Sto-
wackiego Goplana jest zywem wecieleniem gibkosci, lekkosci,
powietrzno$ci. Trudno zaprzeczy€, ze,idac za przewodem
Mickiewicza, mtody twoérca zdobyt tg postacig dla poezji,
zarowno jak postaciami Skierki i Chochlika, nowg dziedzine:
eteru, istot skrzydlatych, subtelnych, bezcielesnych. Rozwa-
zania z tego stanowiska nie tylko przyzwyczajg miodziez
widzie¢ ukryte zalezno$ci zjawisk spotecznych, dostrzegac
nici, wigzace jednostke z catoscig zycia narodow i ludzkosci,
ale nadto nauczg pojmowac indywidualnos¢ artysty, ceni¢
site jego talentu i wogole rozumieé tworczos¢.

Przy poznawaniu szeregu dziet jednego poety narzuca
sie konieczno$¢ wigzania kazdego nowego dzieta z dawniej
poznanemi, takie bowiem zestawienia rzucajg nieraz nowe
I uderzajgce Swiatto na poréwnywane utwory, uwypuklajg
niejedno, pozwalajg niejedno glebiej zrozumie¢, wyswietlajg
ciggtos¢ tworczosci i rozwoj wewnetrzny artysty. Analiza
takiego np. ,,.Smutno mi, Boze“ domaga sie niemal poréwnania
z ,,Grobem Agamemnona. Powraca tu motyw smutku, spoj-
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rzenie w gigb jego przyczyn, ale co w ,,Grobie" byto jeno
rzutem oka, tu jest szczegotowem rozwazaniem. Kompozy-
cja obu utworéw wykazuje znaczne podobienstwa, na Kkto-
rych tle jednak tern silniej zarysowujg sie roznice. Oba utwo-
ry zbudowane sg na stopniowaniu, pogiebianiu nastroju:
przejsciu od smutku bezprzedmiotowego do przedmiotowego,
ale kiedy odpowiednia cze$¢ ,,Grobu“ konczy sie nagtym
wybuchem wstretu i jakby zerwaniem struny, w ,,Hymnie"
smutek zostaje smutkiem: przed chwilg upokorzenia i zgody
z losem dusza poety stwierdza raz jeszcze jego trwatosc.
| stosunek do tlka tu inny: gdy tam widzieliSmy zgodno$c¢
miedzy smutkiem grobu i uczuciem Stowackiego, tu smutek
wystepuje kontrastowo na tle przepysznej gry barw nieba
o zachodzie. Nadto przynosi ,,Hymn" Ow swoisty czar
rytmu, wykotysanego, zda sie, tagodng falg morza.

Takie pordwnanie daje juz materjat do glebszego po-
znania poety, wnikniecia w ow smutek Stowackiego, smu-
tek, ktéry bedac tak typowo romantycznym, byt zarazem
tak jego wiasnym.

Im dalej posuwamy sie w rozbiorze historyczno-lite-
rackim w szkole $redniej, tern wieksze pietrza sie trudno-
ci, i tern wiecej ogranicza¢ sie przychodzi wskutek ubo-
stwa materjatu, opanowanego przez uczniéw. Stosunek utwo-
ru do wspotczesnej literatury i wptyw na pdzniejsza, od-
dziatywanie na spoteczenstwo wspodtczesne i pdzniejsze po-
kolenia daje sie jedynie ustali¢ na podstawie szerokiej znajomo-
$ci dziet, ludzi, dostarczajgcej danych do poréwnan i wnioskow.
Nauczyciel, jezeli uwaza za stosowne temat ten poruszyc,
i jesli mu czas na to pozwala, musi dostarczy¢ uczniom naj-
bardziej przekonywajacego, najlepiej rzecz ilustrujgcego ma-
terjatu: z nasladownictw i dziet, w ktérych zaznaczyt sie
wplyw utworu, wybrac., najcelniejsze; poddac rozwazaniu nie
dla wyjasnienia utworu, ale dla charakterystyki jego wptywu
i reakcji spofeczenstwa zdania tworcow i krytykow, przyto-
czy¢ liczbe wydan i podziat tej liczby ogdlnej na rézne
epoki.

Jezeli pouczajgce sg glosy obcych o utworze, to nie-
mniej pouczajace, cho¢ z innych wzgledéw, sg zdania sa-
mego tworcy o akcie tworczym i o ukonczonem dziele. Czy
akt ten przynosit poecie wyzwolenie od pewnych uczué i dre-
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czacych mysli, jak Werther Goethemul), czy poeta byt
z dzieta zadowolony, czy widziat jego braki, dreczyt sie nie-
mi, czy dzieto uznawat za czyn dobry, czy je potepiat, czy
go zatowal. Rozwigzanie tych zagadnien pozwala odpowie-
dzie¢ wreszcie na syntetyczne pytanie, jaka role odegrato
dzielo w tworczosci i zyciu autora.

Zamkniecie rozbioru tworzy moment syntetyczny wy-
znaczania dzielu miejsca w szeregu ewolucyjnym, okreslania
jego- roli w rozwoju tego lub owego gatunku, rodzaju poe-
tyckiego, w rozwoju sztuki i zycia narodu lub narodéw.
Rozwigzywanie tak olbrzymich zadan, podobnie jak podej-
mowanie najwyzszej syntezy historycznej: charakterystyki
kierunkéw i epok na podstawie cech, tgczacych lub roznig-
cych grupy dziet, przekracza sity ucznia i materjat, ktdrym on
operuje, musi mie¢ przeto raczej charakter spostrzezen,
uogolnien, ktére wznosza umyst miodziezy do pewnego
pogladu na rozwoj literatury i pouczajg 0 mnogosci za-
gadnien i trudnosci zadan. Zaprzeczy¢ sie jednak nie da,
ze istniejg dawne i rodzg wcigz nowe utwory, ktére nieraz
przy matych nawet rozmiarach w prawie zdumiewajacy spo-
sob skupiajg w sobie cechy pewnego pradu. lle np. ma-
terjatu do charakterystyki szczytdw humanizmu europejskiego
i specyficznie polskiego tkwi w takiej ,,Piesni o dobrej sta-
wie" Jana z Czarnolasu! Wysokie poczucie godnosci ludzkiej,
podniesienie na piedestat wartosci rozumu i mowy, wy-
roznienie obywatelskie rycerza, mowcy i poety, wysoki ideat
patrjotyczny, ukochanie stawy dobrej nad zycie, powaga mysli,
sita przekonania, treSciwos¢ i poetycznos$¢ wystowienia,
jasno$¢ kompozycji, wszystko ztozyto sie tu na to, aby

¥ W ..Dichtung und Wahrheit' tworca ,Fausta" daje takie
wyznanie: ,,Mnie utwor ten wybawit... z toni burzliwej, do ktorej gna-
ty’ mnie winy i wiasne, i obce, sposéb zycia, rozmyst i nierozwaga,
upér i stabos¢ w postanowieniu. Czutem sie, jak po spowiedzi ge-
neralnej, wesotym i swobodni/m, jakbi uprawnionym do zycia nowe-
go.l, (Prawda i poezja. Przekt. L. Jenikego. Warszawa 1895. Str. 367).

W innem miejscu wypowiada sie ogdlnie: ,,Rozpoczat sie tym
sposobem (w miodosci) Ow Kierunek, z ktdrego poézniej przez cate
juz zycie zboczy¢ nie mogtem, Kierunek, po_legaga%y na tern, ze wszyst-
0, cO_mnie cieszyto, dreczyto lub w inny jakibadz sposob zaprzatato,
zmieniatem w obraz, w utwor poetycki, aby nie tylko pojecia swoje
o rzeczach zewnetrznych ustali¢, ale zarazem i wnetrze ducha wia-
snego uspokoic." (Str.”195).
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z tych szesciu zwrotek zrobi¢ jeden z najpiekniejszych
utworéw dawnej poezji naszej i wspaniaty pomnik ducha
humanistycznego i sztuki humanistycznej.'

O syntetycznym w stosunku do romantyzmu polskiego
charakterze takiej trzeciej czesci ,.Dziadéw' lub ,,Kréla-Ducha"
wspomina¢ nie warto.

Poniewaz cata praca ma charakter swobodnej wymia-
ny mysli, przeto, chociaz kierowana przez nauczyciela, mo-
ze zbacza¢ od obmyslonego przezen porzadku, przeplataé sie
dygresjami, zabiega¢ naprzod i cofaC sie w tyk uczniowie
to odpowiadali, to rzucali pytania, w krétkich, zwieztych zda-
niach toczyta sie rozmowa, rzucajgca naraz Swiatto to tu,
to tam. To tez po ukoAczeniu rozbioru uczniowie musza
uporzadkowa¢ swoje przezycia i wiadomosci. Przy tern po-
rzadkowaniu nauczyciel skfania uczniow do dtuzszych wypo-
wiedzen, aby nauczyli sie nie tylko dobrze wystawia¢, na co
stale nalezy zwraca¢ uwage, ale réwniez, by nauczyli sie
przejrzyscie komponowa¢ swojg odpowiedZ, logicznie wigzac
mysii, jasno je wyktadaé.

Cenne ustugi nauczycielowi i miodziezy oddaje prowa-
dzenie kolejne przez uczniow protokutow lekcji. Protokut
taki pozwala ozywi¢ w pamieci lekcje miniong, jego popra-
wianie zmusza stuchaczy do przetrzasniecia, ze tak powiem,
wspomnier drogi przebytej, a caly ten proces jest bardzo
dobrem przygotowaniem do nowej lekcji.

Po opanowaniu i uporzadkowaniu materjatu przychodzi
kolej na zastosowanie, chociaz mogto by¢ ono czeSciowo
wprowadzone i wczeSniej. W tej dziedzinie nauczyciel tak
powinien kierowa¢ pracg, takie obmys$la¢ uczniom zadania,
aby zamiast mechanicznego powtarzania zdobytych wiado-
mosci mtodziez ogladata poznane fakty literackie, to jest
dzieta z nowego stanowiska, dostrzegata w nich nieznane
dotychczas zagadnienia, przyuczata sie rozSwietla¢ za po-
mocg zdobytych spostrzezen, mysli, uczu¢ problematy zy-
cia indywidualnego i zbiorowego, zdobywata wreszcie te
gteboka umiejetnos¢ harmonijnego splatania i spajania tre-
sci kazdego dzieta z catym swoim dobytkiem wewnetrznym,
z sa{]nym sposobem widzenia, odczuwania i myslenia o rze-
czach.

Ustne odpowiedzi mozna, a nieraz trzeba zastepowac
pismiennemi, w ktorych uczen ma mozno$¢ rzecz doktadnie

95

obmysli¢ i opracowac; zwréci¢ jednak nalezy uwage na
zbytnie rozpanoszenie sie tematow historyczno-literackich
w szkole Sredniej. Istna ta powddZ streszczen, charaktery-
styk, poréwnan nie pozostawia czasu i miejsca ha wypraco-
wania innej tresci, tak jakby cata mitodziez meska i zerska
miata stworzy¢ armje krytykow i historykéw literatury. Z tym
systemem nalezy zerwac jak najpredzej, wprowadzi¢ do wy-
pracowan obserwacje zycia, rozwazanie najrozmaitszych jego
zagadnien, wyrabiaC umiejetno$¢ wypisania sie w sprawach
osobistych, spotecznych, naukowych x).

Nie kuszac sie bynajmniej o usystematyzowanie chochy
w ogblnym zarysie r6znorodnych pomystow w dziedzinie za-
stosowania, ogranicze sie do kilku luznych uwag, wskazuja-
cych kierunki pomystowosci nauczycieli-polonistow.

Pozytecznem, interesujgcem i mitem urozmaiceniem
prostego streszczenia jest w epice zmiana osoby opowiada-
dajacej. Jezeli np. w utworze autor opowiadat sam, mozna
zazadac¢ od ucznia, by opowiedziat lub opisat zdarzenie ze sta-
nowiska jednej z oséb dziatajgcych: gtéwnych, podrzednych;
np. o pojedynku Bohuna z Wotodyjowskim moze opowiadaé
Bohun, Wotodyjowski, Zagtoba i t. d. Kazda zmiana sta-
nowiska zmusza tu ucznia do rozejrzenia sie¢ w znanej sytuacji
w spos6b nowy, do glebszego wzycia sie w dusze opowia-
dajgcego w chwili walki i poZniej, do odpowiedniego zabar-
wienia uczuciowego opowiesci, co z kolei wymaga urucho-
mienia wyobrazni, uczucia. Takie opowiadanie zawiera tyle
ciekawych, domagajacych sie wyjasnienia i uzasadnienia mo-
mentéw, ze ozywia catg klase i dostarcza nowego watku do
dyskusji. Oto dzieci w klasie pierwszej czytaly i rozbieraty
»Powrdt taty". Dla utrwalenia w pamieci utozyly plan bie-
gu zdarzen, potem za$ dwu — trzykrotnie, a moze i wiecej
razy opowiedziaty tres¢ ballady, na tym bowiem pierwszym
stopniu poczatkujgcy uczen musi nie tylko nauczy¢ sie przy-
swaja¢ sobie pewng tre$¢, lecz nadto umie¢ jg dokkadnie
i porzadnie wytozy¢. Gdy nauczyciel przekonat sie, ze klasa
z tern zadaniem sie uporata, i czuje, iz dzieci sta¢ na wieg-
kszy wysitek, porzuca zbyteczne, zabdjczo nudne wielokrotne
opowiadanie i urozmaica lekcje, dajac nastepujace tematy:

*) Patrz trafne uwagi, spostrzezenia i wywody A. Szycoéwny
w ,,Metodyce wypracowan" ?II cz. Warszawa bez daty).
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»Dzieci opowiadajg matce o powrocie ojca i napadzie zboj-
cow", ,Kupiec opowiada zonie o napadzie zbéjcow", ,,Zboj-
ca tlumaczy towarzyszom, dlaczego puscit kupca". Byc
moze, iz uczniowie przeciw ostatniemu tematowi zaprotestuje,
twierdzac, ze w zbojeckiej bandzie muszg by¢ ,twarde rza-
dy", i zbdjca starszy nie thumaczy, ale rozkazuje; by¢ moze,
iz po dyskusji temat odpadnie. Nic to nie szkodzi, dzieci
zastanawiaty sie, zblizyty do pewnych zagadnien — cze-
Sciowo cel zostat osiggniety. Pozostaty jeszcze dwa tematy;
kazdy z nich wymaga zmiany stanowiska psychicznego, od-
miennego stosunku uczuciowego i intelektualnego do zna-
nych zdarzen, nowego przezycia utworu, rozejrzenia sie w sy-
tuacjach, silnego uruchomienia wyobrazni. Kazda nasuwa-
jaca sie trudno$¢ zmusza do wejrzenia w tekst, do rozmystu
I uzasadnienia. Przy takiem C¢wiczeniu dzieci praktycznie
uswiadamiajg sobie réznice mowy dzieci i starszych, mowy
ludzi réznych warstw, odmiennego trybu zycia. Nie twier-
dze, ze kazde dziecko podota takiemu zadaniu, ale proby
tego rodzaju, dokonywane z tym tekstem na poziomie klasy
pierwszej, nie zawiodly.—Gdy autor wkiada opowiadanie
w usta jednej z osob dziatajgcych, mozna zada¢ opowiada-
nia ze stanowiska autora. W ten sposéb zarazem praktycz-
nie uczen poznaje wymagania réznych form epickich. Cwicze-
nie to daje sie urozmaica¢ niemal do nieskoriczonosci: od
sceny mozna przechodzi¢ do rozdziatu, dawac charaktery-
styki, portrety, opisy miejsc w chwili pewnego zdarzeniait.p.

Nieztem c¢wiczeniem jest zmiana opowiadania na dja-
log i odwrotnie. Taka np. fraszka Kochanowskiego ,,O dok-
torze Hiszpanie" doskonale nadaje sie do przerobki na
fraszke sceniczng. Djalog poety stanowi podniete do
rozwiniecia, wskazuje kierunek rozmowy; uczen przeko-
nywa sie, ze tego djalogu za mato, ze nalezy wskaza¢ miej-
sce akcji, przenosi¢ ja, da¢ pewng charakterystyke 0s6b,
opis ubioréw i urzadzen, musi zebra¢ nieco materjatu hi-
storycznego, i znow w ten sposob praktycznie niejako poznaje
roznice rozwinietej formy dramatycznej i djalogu w opo-
wiadaniu. Do takiej przerdbki z jednoczesng zamiang ptasz-
kow na ludzi nadajg sie rowniez np. ,Ptaszki w Klatce"
Krasickiego.

Swobodniej mozna uruchomi¢ wyobraznie i uczu-
cie ucznia przez zadanie mu rozszerzenia jakiego$ opo-
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wiadania, np. bajki. Uczen nie tylko dotwarza wowczas kraj-
obraz, prébuje pogiebi¢ psychologje, ale jednocze$nie zmu-
szony jest zwrdci¢ uwage na wymagania kompozycji, gdy
przerost jednego elementu wywotuje razacg nieproporcjonal-
nos$¢ czesci.

Do najbardziej interesujacych ¢wiczer tam, gdzie ist-
nieje odpowiedni materjat, nalezy: poréwnywanie dwuch po-
krewnych utworéw badz tego samego autora, jak to uczyni-
liSmy pobieznie na str. 91, badz rdznych autoréw, np. piesni
Kochanowskiego ,,O dobrej stawie™ i ,,0dy" Mickiewicza
(w obu kontrast samolubnego i niesamolubnego zycia, w obu
hasto pracy i poSwiecenia dla dobra ogdtu); poréwnanie opra-
cowania tego samego lub podobnego tematu w réznych for-
mach (np. ,Malin" Chodzki i ,,Balladyny"); poréwnywanie
przedstawienia tej samej rzeczy w réznych sztukach, a wiec:
ilustracji i ilustrowanego utworu (,,Marja® ,,Pan Tadeusz",
»Konrad Wallenrod" i kartony Andriollego, ,,Ogniem i mieczem™
i ilustracje Kossaka), dzietsztuki rysunkowej, malarskiej, rzez-
biarskiej i ich interpretacji poetyckiej (,Lithuanja™ Grottgera
»Z teki Grottgera™ Konopnickiej). Cwiczac swg zdolno$¢
spostrzegawczg, uczen poznaje tu wiasciwosci réznych indy-
widualnosci tworczych, pradow, form literackich, sztuk, uczy
sie obejmowac, rozumie¢ i kocha¢ Swiat sztuki wogole.

Szeroko nalezy stosowa¢ nadawanie tytutow utworom
i czeSciom utworéw. ,,Grob Agamemnona"” nazwat Stowacki
w liscie ,do autora Irydjona" na poczatku ,Lilii Wenedy"
»wierszem o Termopilach”. Mozna zada¢ pytanie, ktory tytut
bardziej odpowiada tresci. ,,Ogniem i mieczem", ,Pan Ta-
deusz", ,,Anhelli®, ,Balladyna”, ,Lilia Weneda", ,W Szwaj-
carji"—wszystkie zresztg utwory dostarczajg sposobnosci do
przerobienia tego ¢wiczenia, nalezy tylko Scisle zaznaczyé,
czy tytut obrazu, sceny, rozdziatu, ksiegi, piesni, aktu ma
okresla¢ zdarzenie, mysl, uczucie czy caty zespot.

Powazny dziat zastosowania tworzg rysunki i wykresy.
Rysunek stosuje szkota nasza obficie, ale wytgcznie niemal
w klasach nizszych, a szkoda! Bytoby rzeczg bardzo poza-
dang, aby uczniowie i na wyzszym stopniu nie porzucali te-
go Srodka mitego urozmaicenia lekcji, ¢wiczenia wyobrazni,
wedle sit i moznosci pogtebiania | utrwalania znajomosci
utworu. Dom soplicowski, zamek, ogréd, dwaj starce na
przyzbie, przyjazd miodego panka, wnetrze dworku soplicow-

Rozhiér literacki w szkole. 1
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skiego, Hrabia, Robak, Rykéw, stary Maciek, bitwa,—ilez to
tematow od najprostszych dla najbardziej niewprawnej reki
do niezwykle skomplikowanych! Jezeli nauczyciel trafi na
niechetnych, to napewno ma w Kklasie i takich, ktérzy bez
nakazu, sami dla siebie, na marginesie ksigzki, w bruljonie
rysuja znane postaci, sceny. ldzie wiec tylko o to, aby umieé
zacheci¢ ogdt. Rysowanie mozna potaczy¢ z nadawaniem
tytutow rysunkom przez ich autora lub innych kolegdw.

Dziedzina schematéw, wykresow, to cate morze, po
ktorem zeglowaC moze pomystowosc nauczyciela i ucznia.
Kilka pouczajacych przyktadow dat w czesci 1l wspomnianej
HHistorji literatury XIX w." Komarnicki (np. schemat ,,Ru-
satek” Zaleskiego na str. 20, ,Zamku Kaniowskiego** na
str. 154, czesci Il ,,Dziadow*! na str. 95. Ostatni jest dzie-
tem uczennicy).

W szkole dzisiejszej uczniowie, szczegdlniej klas wyz-
szych, mato i niechetnie uczg sie na pamiec; wsréd jednych
panuje pewna wstydliwos¢, wsrdod innych przekonanie, po-
dzielane po czesci przez nauczycieli, ze jest to praca me-
chaniczna, bezpozyteczna, zawierajgca nadomiar czesto szko-
dliwg przymieszke ambicji i wyradzajgca sie w manje deklama-
torstwa. Zarzuty i obawy takie sg zupetnie stuszne, jezeli
¢wiczenia te sg prowadzone niedbale lub niedoteznie.

Rzadko zastanawiamy sie nad skutkami umiejetnego
przyswajania sobie artystycznie wybranych tekstow poetyc-
kich, a tymczasem skutki to wielostronne, donioste: jezyko-
we, estetyczne, etyczne. Przedewszystkiem uczen zar6wno
podczas nauki, jak w czasie wypowiadania z pamieci doko-
nywa najgtebszej, najbardziej szczegdtowej i subtelnej, calg
swa istotg wykonywanej analizy i odpowiedniej syntezy, gdy
oddzielne mysli i uczucia zespala w jedno na tle og6lnej
mysli i podstawowego nastroju, oddzielne akcenty ustosun-
kowywuje na tle og6lnego tonu mowy. Takie bliskie du-
gotrwate obcowanie ze stowem, ktérego wszystkie wartosci
zostaty wyzyskane w sposOb najdoskonalszy, wptywa silnie
na rozwoj poczucia wartosci stowa, stylu, obrazu; z jednej
strony rozbudza poczucie jezykowe wogdle, ¢wiczac w bier-
nem zrozumieniu, z drugiej powieksza zasdb stowny i w ten
spos6b przygotowuje do czynnego mdwienia. Zwalczanie
trudnos$ci, nastreczajgcych sie przy opanowywaniu prozaicz-
nej lub wierszowanej formy utworu, zmusza do wnikniecia
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w zasadnicze roznice prozy i wiersza i subtelne réznice roz-
maitych rytmow. Przez takie ¢wiczenie miodziez stopniowo
opanowuje Swoj organ mowy, a przez transponowanie prze-
zy¢ tylko na mowe, opanowuje do pewnego stopnia i caty
organizm, zdobywajac w ten sposob tak, niestety, rzadka
w naszem spoteczenstwie kulture mowy. Uczenie sie na pa-
mie¢, ¢wiczac pamieé, co nie jest matowazng zdobycza,
wzwyczaja do sumienno$ci, pozwala bowiem z fatwoscig
skontrolowa¢ btedy w przyswojeniu tekstu, gdy w innych
dziedzinach ta kontrola wiasnej pracy nie nalezy do rzeczy
fatwych, i wzmaga nadto samopoczucie ucznia, dajgc ja-
sng $wiadomos$¢ doktadnego opanowania pewnego materja-
fu. A materjat ten to zdobycz nie bylejaka, to piekno bez
skaz, luk i przerébek, zyjace odtad w duszy dziecka, mio-
dzienca i dojrzatego cztowieka jako arcywzor mowy ojczy-
stej, obrazowania, tryskajacy mysla, urzekajacy nastrojem,
miara terazniejszych i przysztych jego sadéw estetycznych.
Przy deklamacji choralnej, czytaniu zbiorowem i przedsta-
wieniach wchodzg silniej jeszcze w gre uczucia spoleczne—
zamitowanie do wspolnego przezywania wzruszen estetycznych,
odnajdywania echa we wspdiczujacych.

Aby jednak uczenie sie na pamieC osiggato takie wy-
niki, powinno by¢ stosowane umiejetnie. A wiec: wybor
utworu, wyjatku musi by¢ podyktowany przez wysoka jego
warto$¢, odpowiednio$¢ do poziomu umystowego miodziezy
i przez wrazenie, jakie na klase wywart. Tekst, posiadany
przez ucznidw, powinien by¢ poréwnany z edycja poprawna,
I wszystkie jego btedy poprawione sumiennie, gruntownie:
w umysle ucznia trwale ma przeciez bytowaé, — to jasne —
stowo i mysl poety, nie bledy przepisywacza i zecera.
Nauka pamieciowa bez uprzedniej analizy tekstu staje sie
pracg mechaniczng, bezmysing, zab6jczo nudng. Pierwszym
tedy warunkiem owocnosci catego Cwiczenia jest sumienny
rozbior utworu, po ktérym nastepuje, szczegolniej w miod-
szych klasach, zbiorowe ustalanie odpowiedniego tempa
w wypowiadaniu, rozktadu akcentéw, sity wygtoszenia, i roz-
wigzywanie trudnosci rytmicznych. Po takiem przygotowa-
niu niewielkg reszte pracy i przyjemnosci opanowywania
utworu mozna pozostawi¢ uczniowi. Przy przestuchiwa-
niu nalezy zada¢ powtdrzenia tekstu bez btedu co do
litery: ani wiozonego nan obowigzku, ani wiasnej pracy,
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ani utworu uczniowi lekcewazy¢ nie wolno. Musi on tak
pamietaC rzecz przyswojona, aby w wypowiadaniu nie byto
mu przeszkodg jej przypominanie; wszelka niedbatosc,
jakanie sie kiedyindziej nie jgkajgcego sie chiopca, zaczy-
nanie od poczatku, poprawiania sie, sg to usterki, ktore
tolerowane by¢ nie moga. Jezeli nauczyciel, a jeszcze
lepiej, jezeli klasa zauwazy, ze uczen zmienit ustalone ak-
centy, przyspieszyt tempo i t. p., nalezy zada¢ uzasadnie-
nia zmian na podstawie analizy tekstu. Wymowa po-
winna by¢ jasna, wyrazista, dostatecznie gto$na, oddech nor-
malny, a wypowiedzenie naturalne, proste, takie, jak gdyby
uczen spowiadat sie z wiasnych mysli i uczu¢, wiasne ma-
lowat stuchaczom wizje i marzenia, byt nie odtworca, lecz
autorem. W tym jedynie wypadku klasa wyjdzie ze stanu
biernosci, zmieni sie w ozywionych ,,czutych stuchaczy!'.
Wylgczne dawanie do nauki pamieciowej tekstow wier-
szowanych bytoby szkodliwg jednostronnoscig. Cho¢ proza
nastrecza wieksze trudnosci, gdy pamie¢ stabsze tu znaj-
duje oparcie wobec mniejszej wyrazistosci rytmiki, w skrom-
niejszych dawkach musi ona by¢ zuzytkowana ze wzgledu
na odrebny charakter, odrebne piekno i wiasnie owe wigk-
sze trudnosci. Wskazana jest przytem mozliwie najwieksza
rozmaito$¢: nauczyciel nie powinien, ulegajgc upodobaniom
wiasnym lub klasy, kapac jej nieustannie w liryzmie, krzepi¢
ja tezyzng epicka, wstrzasa¢ dreszczami dramatycznego napie-
cia; trzeba wskazywaC réznobarwnos$¢ zycia, wydobywac bo-
gactwo reakcyj, wzmacnia¢ wiele strun przez granie na wielu
strunach, urozmaica¢ ten skarb pamieci, z ktérego czerpac
beda ostode i niejednokrotnie wyraz dla swych uczué dziecko,
miodzieniec, cztowiek dojrzaty i pézna staro$¢.—

Porownywajac wytozong tutaj, w wielu miejscach szki-
cowo tylko, metode wspOtpracy z metodg wyktadows, zdac
sobie musimy ostatecznie sprawe z przepasci, oddzielajgcej
obie te drogi, pozornie do jednego zmierzajace celux). Na

) ) St Pigon w ksigzce, zatytutowanej ,,Do podstaw wychowa-
nia narodowego’ (Lwow 1921 2) tak rozrdznia obie metody:

»Jezelibysmy okredlili dotychczasowg metode dydaktyki w tym
przedmiocie jako™ metode pojmowania i utwierdzania w pamieci, to
w przeciwienstwie do niej nazwiemy te nowg metodg przezycia, me-
todg doprowadzania do osobistych doznan i wewngtrznych przepra-
cowywac’
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poczatku niniejszych rozwazan moéwitem o zgubnych skut-
kach wyktadu dla uczniow; sprobujmy sie zastanowic, jakie
one mogg by¢ dla nauczyciela. Naprawde dodatnie trudno
znalez¢. Zapewne jest to praca fatwa: jeden wyktad mozna
powtarzaC niezliczong liczbe razy, nie zmieniajgc-ani stowa
albo zmieniajgc tylko stowa. Milczenie ucznidw daje 6w
mity spokdj i swobode nauczycielowi, ktérego wymowa le-
niwszych usypia, pracowitszych zmusza do notowania, skad
rosnie stawa mowcy. Poniewaz tok pracy przerywajg tylko
dygresje samego nauczyciela i przepytywanie uczniow, po-
wstaje niestychana fatwo$¢ skracania lub wydtuzania kursu
naksztatt harmoniki. Jedno daje sie usuwacC zgrabnie, inne
rownie zgrabnie wyrzucié, tak ze nikt z uczniéw luki nie
dostrzeze. W koncu jednak z dna duszy pedagoga zaczyna
wznosi¢ sie mgta nudy, zmienia¢ w zniechecenie, dochodzié
do obrzydzenia. Zrutynizowany nauczyciel nabiera wstretu
do swych obowigzkéw, do uczniéw, szkoly, uwaza siebie za
meczennika. | stusznie. Jest bowiem meczennikiem wia-
snego. wynalazku, wiasnej metody, wiasnego stezatego w 16d
kursu.

Jakze daleko od tego odbiega lekcja jezyka ojczystego
przy stosowaniu metody wspotpracy, metody heurystycznej.
Woprawdzie niema tutaj tak namaszczonej powagi, odlegtos¢
miedzy nauczycielem | uczniem maleje, ale jest to, co lep-
sze nad wszelka powage, jest ruch, bije tetno zainteresowa-
nia, kipi zycie. Niema tu popisow wymowy, toczonych mniej
lub wiecej okragto frazeséw, niema swobody przechodzenia,
przebiegania, w koncu nawet przelatywania wielomilowych
kursow, ze spokojem trzeba sig pozegnac, ale ilez nowych
niespodzianych spostrzezen zbogaca umyst nauczyciela, ile
nowych Swiatet pada na przedmiot, jaka rados¢, gdy sie wi-
dzi wzrastajace szybko przywigzanie miodziezy do przedmio-
tu, przechodzace wreszcie w mitos¢, — gdy sie widzi, jak
uczniowie rozwijaja sie, jak sie zblizajg ze sobg na tle wspdl-
nych zainteresowan i przezy¢, gdy sie wreszcie czuje coraz

»Zadanie nauczyciela staje sie o wiele trudniejsze; juz tertrZ/iN0

mieci ich dopomdc mnemotechnika, sprawi¢, by wiedzieli o tyrr’]iijg)
owym fakcie, odczuwali ten lub 6w przejaw piekna, ale o tolierby
zdota¢ potraci¢ ich istote duchowa, rozbudzi¢ w niej pewna, éwi\a\dg,

Z

mie okre$long prace wewnetrzng i pokierowac nig". 0

chodzi nie o to tylko, zeby podnieci¢ zainteresowanie uczni()wyjfg:l;?
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wieksze zacieSnienie weztow miedzy klasg i nauczycielem.
Dodajmy do tego przyjemno$¢ tworczej pracy przy ukfada-
niu lekcji i korzysci, ktore przynosi taka lekcja pedagogowi,
a wowczas nie zdziwimy sie hymnom pochwalnym na cze$¢
tej metody.

Wybierze tez jg zawsze ten polonista, ktory zdaje so-
bie jasno sprawe z og6lnych zadan szkoty, z roli wiasnego
przedmiotu w zespole przedmiotow szkolnych, z doniostosci
podjetej pracy. Niezaprzeczenie wymagania stawia nauczy-
cielowi wieksze ta metoda, niz wyktad kursu. Tu nie wy-
starcza przygotowanie uniwersyteckie, trzeba je nieustannie
pogiebiac, rozszerzaC, doskonale posigs¢ umiejetnos¢ samo-
dzielnego rozwigzywania zagadnien literackich. Studja uni-
wersyteckie nie moga dac, rzecz prosta, rozstrzygniecia wszyst-
kich watpliwosci, ktore nastreczy¢ moze lektura szkolna, jest
tu potrzebna doktadna znajomos¢ tekstu nawskro$, jego za-
sadzek, zdrad, niedoméwien. Nauczyciel musi umie¢ daé
sobie z niemi rade, musi poswiecaé na to czas i wysitek
umystowy, aby mogt ze spokojnem sumieniem przyznaé
sie do nieSwiadomosci tam, gdzie tego zajdzie koniecznos¢.

Niezbedne tez jest tu ukochanie przedmiotu, objawiajgce
sie w pragnieniu statego, wielokrotnego obcowania z dzietem,
niezbedny miodzienczy entuzjazm, zywe przekonanie, ze ar-
cydzieta s arcydzietami, ze zawsze warto do nich wracac
i ze po ostatnim rozbiorze jeszcze zostata jaka$ rzecz pie-
kna niedostrzezona, nieznana.

Sg typy umystowe, usposobienia jakby stworzone do
tej metody. Zdolno$¢ praktycznej intuicji psychologicznej,
fatwos¢ szybkiego przerzucania sie na stanowisko ucznia,
gibkos$¢ psychiczna, szybko$¢ orjentacji pozwala im zawsze
nadazy¢ za myslg i uczuciem klasy. Zfa czy dobra odpo-
wiedZ uczniow, trafna czy nietrafna, wesofa czy powazna,
przyjmuja ja jako dobro, jako wynik wysitku, rozwazajg sumien-
nie, umiejg z niej skorzysta¢, panujac nad sytuacjg, trzy-
majac mocno w reku ster pracy, notujac skrupulatnie w pa-
mieci i oceniajac sume wysitku i postepy ogétu i jednostek.
Obce im jest pragnienie spokoju za wszelkg cene, ani ich
draznig lub napawajg obawg pytania, dociekania, watpliwo-
§ci. Zywi, ruchliwi, lubigcy rozmaito$¢ i przezwyciezanie
przeszkéd, nie znajg, co to jest Sledziennictwo i mizantro-
pja. Tesknig do wspotzycia z ludZzmi, a zwilaszcza z dziec-

103 -

mi, z miodzieza, do szczerego, serdecznego, jak rowny z row-
nym, podziatu mysli i uczu¢; zwyciestwa dziecka przyjmuja
z weselem dziecka, majg w sobie pogode zycia, wchodzg do
klasy nie z gniewnym marsem lub pogardliwem skrzywieniem,
lecz z dobrym, stonecznym u$miechem na twarzy. Szczesli-
wil  USmiech ten witajg z radoScig dzieci, witajg z rado-
Scig rozumni ojcowie | matki. W tym ich uSmiechu zyje
duch szkoty.

Warszawa 1920—1921.
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