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DO CZYTELNIKA.

Istnieje dgznos$¢ do klasyfikacji nowej sztuki na kierunki,
kieruneczki, prady i pradziki, tendencja do rozbijania podstaw
zblizajacej sie epoki na liczmany definicyj, rozpraszania wysit-
kéw rzetelnych drogg ztodliwej analizy pseudo-krytycznej — bal!
sami tworcy poszukujg namietnie okreslern programowych, ktére
czesto pokrywajg brak wszelkiego kierunku. Ta sztuczna ho-
dowla nazw, mnozaca fikcje bez podstaw i zatozen istotnych,
stanowi zastuge z jednej strony naszej krytyki, z drugiej za$
sprytnych zongleréw, aspirantow bez przysztosci i lift boy’éw
sztuki. Prawdziwa sztuka bowiem nie wymaga programow
ani nazw, istnieje sama przez sie. To tak, jakby chrabaszcz,
objadajac liscie klonu, klasyfikowat sam siebie. Ramy wszelkie
nalezg do zakresu krytyki spekulatywnej, heurystycznej, zagwaz-
dzajacej epoki zycia datami. Program dla twdrcy byt i bedzie
samobojstwem, aktem rozpaczy, kompromisem; dobryjest w te-
atrze, na balu, w politycznym Klubie, lecz w sztuce jest non-
sensem. OdpowiedZ na pytanie: czego chcecie? do czego dagzy-
cie? — nalezy do botanikéw a nie do kwitngcego pedu. Tylko
zmacerowany pod prasg racjonalizmu krytyk, moze szukac
utatwienia w samookresleniu tworcéw. (Patrz artykut w ,Ska-
mandrze" o programofobji). Pod pytaniami temi czesto ukrywa
sie réwniez niedorozwdj umystowy krytyki, ignorancja ,wota-
jaca o pomste do nieba". Doszto bowiem do tego, ze autorzy
ksigzek otrzymuja niesamowite propozycje od krytykéw, pro-
pozycje legitymowania sie i osobistej spowiedzi, praktykowane;j
zapewne u Botokudow, a stad wzietej w Polsce. ,Chce sie
z Panem widzie¢, gdyz naszkicowatem sobie recenzje o Panu



i mam pewne watpliwosci, czyni sie w pewnym punkcie
nie pomylit"® — pisze redaktor literackiego miesiecznika
do jednego z autoréw. Wiec krytyk ,najpowazniejszego” pisma
literackiego niezdolny jest do samodzielnej oceny nadestanej
ksigzki, boi sie pomytki (?!) i wymaga pomocy autora przy
pisaniu recenzji, niby przecietny wywiadowca dziennikarski?
Kto tu zastuguje na zaufanie spoteczenstwa? Kto ma wiec
prawo pisania o sztuce w Swistkach ulicznych, jesli takimi sg
.najpowazniejsi”, hierofanci krytyki, do kogo autor polski ma
czuc ufnosé, jesli ,elita”, sol literatury nie umie ocenic ksigzki
bez paszportu, karty meldunkowej i $wiadectwa prawomysino-
$ci? Czyz nie racjonalniejszem wobec tego byloby powierzenie
redakcji czasopism naukowych pomocnikom okregowych komisa-
rzy, a dziatu recenzyj zgota stéjkowym? To tez, jedynie dlatego,
ze krytyka nasza, biadajgca nad brakiem krytyki — o ironjo!
nie przekracza granic zerowiska bezideowego snobizmu i nie-
uctwa, mtoda poezja spotkata sie z niezrozumieniem i niechecig
spoteczenstwa, utkneta w pét drogi swego rozwoju. Lecz, nie
przesadzajac losow, jesli rozwinie sie ona w twor rachityczny,
bedzie niedonoskiem — przysztos¢ stwierdzi, ze zalata ja gno-
jowka. PYaszczyzna bowiem doskonatej obojetnosci lub rezerwy
jest stokro¢ gorszem przestepstwem w zyciu, niz wyrazna,
szczera reakcja. Dlatego, z posrod wielu, uczciwe, rzektbym
zgota uczciwe, stanowisko wobec nowej poezji zajat Stanistaw
Pienkowski w ,Gazecie Warszawskiej". Nic to, ze nazwat miodg
poezje dzietem bolszewickiej mafji, ze sklasyfikowat jej twor-
cowjako ,niedowarjatow", ale przemowit tu temperament ludzki,
wrég bez czutostkowosci, nie rozmarzony snob czy pokatny
sutener, lecz cztowiek przekonan, krew nie pomyje. Pierikowski
nie pytat: skad — dokad? Odpowiedziat sam, jak uczciwy
krytyk, myslacy whasnemi kategorjami: ,Znikad — donikad".
Najwieksza nedza szczerych, jawnie gtoszonych przekonan
lepsza jest niz obtudna, znizona do rynsztokdéw wzniostosé
I wszechwiedza.

Wielokrotna djagnoza historyczno-literacka stwierdzita, ze
w dziejach sztuki dgznos¢ do utrzymania za wszelkg cene usta-
lonych kategoryj i formut estetycznych jest znamieniem przemiany
wartosci, zapowiedzig fermentu nowych proceséw tworczych
w strupieszatych formach gingcej epoki. W takich momentach
zatamuje sie wiara w trwatos¢ fundamentdéw krytycznych prze-
sztosci, w tradycje, jako sprawdzian wysitku twdrczego chwili
obecnej. Prawdy niesformutowane triumfujg nad dogmatem, nad
kryterjami pozornie niewzruszonemi, bo przenikajagcemi nawskrés
warstwy spoteczne w ich rzeczywistym, istniejacym, a wiec jedynie
prawdziwym uktadzie. Rewolucja nie wydaje sie tu w teorji, rzecza
tatwg, jakkolwiek w praktyce nadchodzi znagta, rozpraszajgc
wiare pokolen jedng blyskawicg uswiadomienia, skrétem calego
szeregu przezy¢ podswiadomych. | ten skrét wiasnie decyduje
0 przysztosci, wywotujagc z pomrokéw duszy ludzkiej krzyk na-
rodzin nowego Swiata. Krzyku tego petne sg dzieje ludzkosci, od
znanego nam historycznego ich poczatku, odbit sie on nawet
w mitologicznej projekcji Olimpu. A przedewszystkiem w wie-
kuistej buntu personifikacji: Prometeuszu.

Sejsmografy dawnego S$wiata notujg wstrzasnienia. W drze-
niu podstaw wiasnych epoka schytkowa widzi zblizajacg sie de-
strukcje cywilizacji Zachodu, alarmuje Europe dzietami uczonych,
jrroza upadku. Dzieto Spenglera o bliskiej ruinie kultury a u nas
Znanieckiego (Upadek cywilizacji zachodniej), nawotujgce ,.ary-
stokracje duchowg" do skupienia sit ratunkowych, do walki z roz-
ktadem, do stworzenia $wiadomego kierownictwa ewolucjg spote-
czng, oto najpowazniejsze stosunkowo pozycje obronne gingcego
Swiata. Wysitki to jednak daremne, gdyz tylko obroncy przesztosci
i niewolniczych kategoryj spoteczno - filozoficznych widzg w tym
rozktadzie objaw grozny, zamykajgc rozmys$lnie oczy na prawde
dziejow, ktora brzmi: wszelkg rewolucje poprzedza rozktad, wszelka
konstrukcje-destrukcja. Oczywistoscia, dajaca sie stwierdzi¢ w ba-
daniu jakiejkolwiek przemiany duchowej, jest powigzanie tych
dwu procesow. Rewolucja, to proces walki o0 wyzszy stan
Swiadomosci, o prawo realizacji tego stanu. Jest nig wszelki akt
tworczy, przezwyciezajacy przesztos¢ moca niesfor-
mutowanej czesto prawdy, dgzenie swiadomosci do sformutowania
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tej prawdy. Wobec tego glos przesztosci jest tylko krzykiem roz-
kfadu i wyczerpania, ktére szuka ratunku w czysto intelektualnej
spekulacji, w metafizyce, w religji, wywotlujac grozna wizje przy-
sztosci, jako triumfu Antychrysta. Przykiad: Zygmunt Krasiniski.
Glos ten przeraza jednak tylko tych, ktérzy zging wraz z epoka.
Upadek bowiem dawnych form i kategoryj niegrozny jest dla
zdobywcow przysztosci, tworcow nowego okresu dziejow i nie
pomoze tu zadna filozofja ad hoc, Spenglera czy Znanieckiego;
ruina kultury mieszczanskiej Zachodu jest bowiem konsekwencjg
Smiertelnego wyczerpania, ktdre potwierdzajg tylko hasta arysto-
kratyzmu duchowego, nieobce nawet Zeromskiemu. (Snobizm
i postep). Nie nowos¢ to. W krétkim stosunkowo, wobec ery
starozytnej, okresie ludzkos$¢ przezyta wszystkie te hasta i zapo-
wiedzi (n. p. bodaj humanitarny prad przed rewolucjg franc.),
w cigglej obawie o stare wartosci i ciggle te wartosci zmienia-
ta sama. A jednak cywilizacja i kultura trwa, gdyz zniweczenie
wartosci dawnych rodzi nowe. Scholastycyzm i humanizm, racjo-
nalizm i romantyzm, pozytywizm i modernizm — to kilka zaledwie
przyktadow. Nie sg nowoscig rowniez autodafe ,,nowinek™ w imig
problematycznej troski o losy cywilizacji, patrjotyzmu, tradycji,
drwiny zapienionych snobow mieszczanskich i klasyczny gest
pogardy ubireconych wielkosci, pasozytujgcych na muzealnych
eksponatach. Przeszto$¢ posiada bowiem wszystkie argumenty od
kija do ideatu, wszystkie racje, terazniejszo$¢ za$ jest tylko rze-
czywistoscia. Przeszto$¢ mozna uja¢ w ramy podziatu, klasyfikacji,
lecz wobec juz istniejgcego zaczynu przysztosci, nie na wiele
przyda sie tworzenie jakiej$ ogolnej zasady ,walki serca z rozu-
mem" lub ,,ducha z materjg"”, gdy kazdym razem rozum ten
wychodzi z innych zatozen a serce zmienia tetno. Rzecz to hi-
storjozoféw i dziejopisOw sztuki. Totez, do zastanawiania sie nad
poezjg doby ostatniej nie wystarczy proteza, szczudto historyczne,
poniewaz tresci rodzacej sie w naszych oczach nie mozna ogarngc
szablonem. Do$¢ wyzby¢ sie uprzedzen, srodkéw potowicznych

dobrotliwej rezerwy lekarza, w ktérej wiecej trucicielskiej perfidji
niz dobrej woli. Nietrudno takze o dar Lokusty w owych traktjer-
niach dobrego tonu, w salonach snobéw, pracowniach artysty-
cznych episjerow i feljetonach natogowej opinji, pelnych swoistego,
pociggajacego zapachu zdawkowych komunatow. Buduarowe
Erzekomarzania doprowadzajg tylko do sceny przeniewierstwa,
torej epilogiem legalna separacja nowej sztuki ze starg, bez pier-
wiastkOw zywiotowej walki. Dlatego brak byto temperamentu i zu-
chwalstwa w ,,Zdroju”, w ,,Skamandrze" i t. d.; stad normalna
kopulacja nowej sztuki z podstarzatg kurtyzana, o uwodzicielskich,
podkragzonych wyrozumiatoscig, macierzynskich oczach. Lecz nic
to. Poezja przysztosci rozwija sie niezaleznie od kompromisu,
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staje sie faktem niedosiezonym dla starego ogrodnika ze ztama-
nym kijem, $mieje sig, jak dziecko na najwyzszej gatezi drzewa
sztuki.

1.

Poezja wahata sie stale miedzy niebem a ziemig, miedzy
metafizyka bytu a codziennoscia, jako wyraz najwyzszych tesknot
do niepoznawalnych sfer czystego istnienia (Parakletyzm),
juzto ograniczata sie do ziemi, aby przez przepalenie duszy walka
z losem (katharsis) wznie$¢ sie ponad nedze bezwiadu, zdoby-
wac¢ w pracy niemniej piekng od urojonej, lecz zato twardg rze-
czywistos¢ (Prometeusz).

| tu i tam byla wskazOwka potrzeba giebsza nietylko ety-
cznych ale i estetycznych przeobrazen rzeczywistosci, zdobycia
nowej doskonatej formy wyrazu. Doskonalenie sie, prawda, zlanie
sie z bostwem, oto wyraz religijny, metafizyczny tej potrzeby, ktorej
towarzyszyta zawsze pokora, unicestwienie bytu ziemskiego wobec
ideatu piekna w zaswiatach (Platon). Postep, cywilizacja, kultura,
potegowanie woli i praca, to droga realna tej potrzeby, dajaca
cztowiekowi $wiadomosé tworczej wiadzy nad Swiatem. Obie je-
dnak byly przezwyciezaniem przesztosci. Tylko pierwsza odrywata
sie od niej, nie idgc w przyszto$¢ lecz ponad zycie, podczas gdy
druga te przysztos¢ zdobywata. Stad martwota poezji oderwanej,
jej chroniczna monotonja i pozory filozoficzne, gdyz stuzyta ona
tej fikcyjnej tresci heurystycznych pojeé, ktérej na calej linji za-
przeczyta nauka dzisiejsza. Bliska byta ona religji w swym kulcie
nadzmystowych urojen, pragnac nazwa¢ nienazwane i 0siggngc¢
nieosiagalne. Pokrewne byly jej koncepcje Platona, daleki $wiat
pienigcej sie twoérczosci w czasie i przestrzeni. Stworzyta sztuke
Sredniowiecza, oschlg w szablonie rzemieslniczym, wobec ktorej
juz Diirer byt rewolucjonistg, data Swiatu martwe kategorje
pseudoklasyczne. W przeciwienstwie do niej sztuka prometejska
walczyta o wartosci rzeczywiste, realne, stwarzata postep i ruch
dziejow, podnosita bunt przeciw formom intelektualnym, poszu-
kujac nieustannie nowego wyrazu. Dowodem poganskie boga-
ctwo stowa wczesnego humanizmu wobec ubéstwa scholastyki
i zawrotno$¢ tworcza romantyzmu w walce z fetyszami racjona-
lizmu. Nie byla to walka dwu pierwiastkbw w dziejach, jaki$
dualizm historyczny (Hegel), ale cecha rozwojowa. Kazdy z pra-
déw byt w poczatkach twoérczy, zywotny, a dopiero upadek tej
zywotnosci cechuje metafizyka, intelektualizm i martwota kategoryj
poznawczych. Paraklet to syty Prometeusz, Prometeusz to od-
miodzony, gtodny zycia Paraklet. Ztgczeni w jedno dajg obraz cal-
kowitej postaci, symbolu walki miodosci ze starczoscig, intelektu

7



z ruchem, bezwiladu z pracg. Synteza jednak tych przeciwienstw
praktyczna, stanowi dogodny punkt wyjscia dla mieszczanskiej
réwnowagi ducha, jest pozornem, polubownem zazegnaniem prze-
ciwienstw, ktoére sie wzajemnie wykluczaja. Swiat nie moze by¢
rébwnoczesnie miody i stary, tworczy i niedotezny, bezwiadny
i peten ruchu, zywy i martwy. Takich antynomij w zyciu poza
filozofjg niema. Z chwilg, gdy zjawia si¢ warto$¢ nowa, dawna
nalezy juz do przesztosci, (do$¢ przypomnie¢ stanowisko racjo-
nalistbw w Polsce po ukazaniu sie Mickiewicza). Pogodzi¢ te
rzeczy moze tylko spekulatywna krytyka, usitujgca harmoni-
zowac sprzecznosci, niejako z powotania.

W walce tej bowiem, pomingwszy wszelkie filozofowanie,
jakikolwiek punkt wyjscia i harmonja wydajg sie zbyteczne, gdyz
wbrew przesgdowi syntezy i harmonji, twdrca tych poje¢, czio-
wiek jest ogniskiem wiecznego niepokoju, nieustannych sprze-
cznosci i dysharmonji. Postulat wiasny uzgodnienia zycia, zadza
spokoju i réwnowagi unosi sie nad nim, jak niedosiezna wizja,
tern bardziej ulotna im wiecej doskonali sie treS¢ samego pojecia
harmonji. Pojecie to i jego istnienie zalezy catkowicie od naszej.-
woli. Mozemy je zastgpi¢ innein lub zniszczy¢ zgota, aby zu-
chwale spojrze¢ w oblicze wszechswiata i pozna¢, ze jego po-
rzagdek jest pozorny, ze w istocie tad jego jest beztadem, ze prawa
jego to urojenie a harmonja jego to chaos, w ktérym wyobraznia
nasza poszukuje odbicia wihasnych tworow, ktéremu rozum na-
rzuca koleiny wiasnych drdg. Zuchwalstwo nowoczesnej mysli
podwaza radykalnie te gre pozoréw, (Bergson, Einstein), pustych
form, na ktdérych opierat sie poglad na Swiat 19-go wieku, sztuka
za$ nowa niweczy wszelkie zaufanie nasze do jakichkolwiek
przedustawnych sprawdzianéw estetycznych w przyrodzie (O. Wil-
de), kaze ich poszukiwa¢ wylacznie w duszy ludzkiej, dla ktorej
i przez ktérg wszelkie piekno powstaje. Czilowiek przestat byc
starcem z chwilg zrozumienia dramatu wiasnego losu, zawikia-
nego w sie¢ kategorji fikcyjnych, czczonych do tej pory, stat sie
dzieckiem, zyjacem w chaosie zjawisk, bawi sie swemi kajdanami
jak zabawkg niewinng i do potwornej budowy wszechswiata do-
daje zuchwale dzielo wiasnej pracy, wspotzawodniczac z grzmia-
cym w przestrzeni kotowrotem gwiazd i z zyciodajng twdrczoscig
ziemi. Stadto najogélniejsze zagadnienie nowej sztuki nie zostato
do tej pory ujete w klamry myslowe, ku uciesze krytycznej ga-
wiedzi, stad ciggle wywlekanie bozkéw tadu i rozkladu, przy
réwnoczesnem egzorcyzinowaniu szatana anarchji. Przezwyciezenie
bowiem intelektualizmu przez dynamike tworczg ludzkiej pracy,
otwiera zaledwie szereg problemOw natury ideowej, ktorych roz--
wigzanie ostateczne zakreslatoby a priori mozliwosci rozwoju no-
wych pradéw, co nalezy jeszcze do przysztosci.
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2.

Kwestja pogladu na $wiat nie jest tylko biernem, intelektual--
liem ustosunkowaniem sie cziowieka czy gromady do rzeczywi-
stosci, uznaniem pewnych, nawet $wiezo ukutych, prawd za miare
wartosci czyn6éw. Poglad na Swiat jest w istocie swej sam czyn-
nem stanowiskiem wobec S$wiata, w ktérym jednostka lub gro-
mada znajduje kulminacyjny punkt swej zywotnosci, dziatania,
pracy, stowem Swiadomos¢ wartosci wysitku w pewnym kierunku.
Nie samowyznaczenie w S$wiecie, kwietyzm filozoficzny, batwo-
chwalstwo ideowe, zrédto wiecznego rozdzwieku miedzy energja
czynng a sceptycyzmem i dekadencja, ale ekspansja wysitku po
linji najwiekszego oporu, przezwyciezanie jednych momentéw
Swiadomosci (rzeczywistosci) innymi, nieustanne zdobywanie mo-
mentéw przysztych — stanowi zasade dynamicznego na $wiat po-
gladu i tworczego dziatania. Nie jest to ptaski witalizm, okre$lajgcy
metnie swe zrodto stowem: zycie. Stowo to pokutuje od wiekow
w teorjach artystycznych roznych epok, bez Scistego okreslenia
tresci, zagwazdzajac problemy sztuki swa pozorng wyrazistoscia
i rozlegtem znaczeniem. Zycie bowiem jako takie istniato od chwili
powstania pierwszej protoplazmy i jej ruchu wobec Swiata, stowem
byto czyn nem ustosunkowaniem sie do rzeczywistosci. Od tej pory
jednak zrozniczkowal sie ruch ten tak dalece, ze rozsadza sam
termin, nadaje mu pozoOr abstrakcji, wymaga precyzji okreslen,
zaleznie od przedmiotu, do ktérego go stosujemy. Nawet po przy-
jeciu problematycznej $wiadomosci protoplazmy bytaby ona w ka-
zdym momencie inna, nowa, gdyz stan Swiadomosci jest momentem
terazniejszym, ktory niweczy obecno$¢ poprzednich, zatrzymujac
z nich tylko tozysko. Zycie, jako pojecie najogodlniejsze tego cig-
glego zamierania i narodzin, staje sie abstrakcjg heurystyczng
podobnie jak ,absolutt ,bdstwo", nie wyjasnia i nie moze by¢
wyrazem zadnego pogladu na $wiat, lub bodZzcem do czynu. Aby
zrozumiec istote pogladu na S$wiat nie nalezy poszukiwaé rozwig-
zania w metafizyce, czy tez jak w danym wypadku, samookreslen
ideowo-programowych, gdyz ani pojecie ewolucji ani postep, jako
kategorje pomocnicze tutaj nie wystarczg. Trzeba siega¢ do ele-
mentdéw. Zasadniczym za$ elementem dziatania cziowieka
gtupca czy filozofa jest stan $wiadomosci — rdznica polega
tylko na skali napiecia tego stanu i bogactwie tresci. Stan Swia-
domosci jest ruchem wewnetrznym, powodujacym czynne usto-
sunkowanie sie organizmu do $wiata, stwierdzajagcym w kazdym
momencie istnienia, napiecie energji cztowieka i jej Kkierunek.
Przesztos¢ i warto$¢ przez nig wypracowana o tyle tylko posiada
znaczenie, o ile kojarzy sie w stanach naszej $wiadomosci z na-
pieciem energji wytezonej w przysztos¢ i jest czynnikiem, posu-
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wajacym dziatalno$¢ organizmu w pewnym kierunku. W przeci-
wnym razie moznaby bez szkody dla Swiata roztadowac jg, jak
zepsuty parow0z, aparat catkowicie zbedny, obcigzajacy procesy
psychiczne balastem rekwizytéw i zabytkéw, ktérych role odgry-
wajg na schytku kazdej epoki kategorje ustalone, prawdy meta-
fizyczne i sentymentalna tradycja. Zrozumiata ten hamulec nauka
wspotczesna, stosujagc szeroko ekonomje myslenia, upraszczajac
metody i symbole az do znakéw matematycznych wiacznie, (filo-
zofja-logistyka).

Napiecie energji kierunkowej i wyladowanie jej stanowi mo-
ment wyrazu poglagdu na $wiat. Suma tych momentéw, zesta-
wiona objektywnie, wyznacza kierunek ogélny, linje, po ktorej
jednostka stwarza wartosci zywotne, podstawe dla przysztych sta-
néw Swiadomosci i ich energetycznego napiecia czyli zdolnosci
do dziatania, tworzenia, pracy. Najogoélniejsza przeto tres¢, mie-
szczaca sie w stowie zycie, to nieustannie wyfadowujaca sie
energja, ptynaca z swiadomego stosunku cziowieka do rzeczy-
wistosci. Alez w ten sposob wartos¢ stanéw $wiadomosci bylaby
nieograniczona i powszechna, kazdy ruch duszy miatby walor
tworczy i datby sie zawrze¢ w bergsonowskim pedzie witalnym,
jako niezaprzeczona rewelacja. Odpowiadamy: Rzeczywisto$¢
wewnetrzna sama przez sie nie jest twdrcza jako stan psychiczny,
dopiero wytadowanie jej kierunkowe a wiec przezwyciezenie je-
dnych momentéw swiadomosci na korzys¢ innych, dodajgcych
co$ do sumy juz istniejgcych wartosci, jest procesem twdrczym.
Proces ten to ekspresja najogolniej pojeta — wytadowanie ruchu
duszy w ksztalcie zmystowym, zewnetrznym. Pod nazwe jego
mozna w filozofji podstawi¢ mysl, w sztuce koncepcje, uczucie lub
wyobraznie, w codziennem zyciu wysitek celowy miesni czyli prace
we wszelkich jej przejawach, stanowigcych kierunkowy ruch, wy-
sitek zmierzajagcy do ksztattowania $wiata zmystowego, wedtug
planu rzeczywistosci wewnetrznej: mysli lub wyobrazen. Bezwat-
pienia, iz sztuka nowoczesna musi sie liczy¢ z zarzutem witalizmu,
lecz witalizm ekspresjonistyczny niema nic wspolnego z eksploata-
cjag zmystowg zycia, jak hedonizm lub sybarytyzm mieszczanski,
jest on synonimem postepu, wrogiem bezuzytecznej, metafizycznej
mczastki tradycji, zapomocg ktorej umierajacy Swiat pragnie zaha-
mowac ruch tworczy. Biadania trzebiencéw epoki nad bezkierun-
kowoscig sztuki nowej, szukanie w niej pierwiastkdw rozkiadu,
redukcja jej przejawdw do czysto zmystowej bachanalji sg uro-
szczeniami krytykujacych snoboéw, jeczacych pod obuchem mio-
dzienczego zuchwalstwa, ktore zaskoczyto tych maruderéw bez-
wzglednoscig swoich ciosow. Osta¢ sie tu moga jedynie idee
siegajace w przyszto$¢ (nieraz moze zawodne, lecz btgdzenie jest
bodaj czy nie kardynalnem prawem ludzkosci), objawy zbiorowej
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Swiadomosci mas, tego napiecia tytanicznego sit gromady, ktére
drzeniem przenika mikrokosmos ziemski. Dlatego przeciw sztuce
nowej wystepujg przewaznie zakapturzeni ideowcy, czciciele kwie-
tyzmu spotecznego, religjanci i epigoni dekadentyzmu, zarzucajgc
jej nihilizm, brutalng zmystowos$¢ i niepokdj — ci sami, ktérym
do dzi§ nie w smak ekstatyczny rewolucjonizm Stowackiego
i Mickiewiczowski radykalizm. Walka ich z nowg sztuka to ostatni
etap zmagania sie $wiatowego mieszczanstwa i kapitatu z twor-?
czym dreszczem jednostek i gromad, wojna dwu stadjéw Swia-
domosci ludzkiej: jednej tknietej paralizem, przezytej, religijnej
i drugiej poganskiej, zuchwatej, djpnizyjskiej, do ktérej nalezy
obszar przysztosci 1 pracy.

3.

Z rozwazan powyzszych wynika, iz rewizja wartosci, towa-
rzyszaca kataklizmom spotecznym stanowi w réwnej mierze przy-
wilej wszelkiej rewolucji poje¢, koniecznos¢, z ktorg musi sie godzic¢
kazde niemal pokolenie i epoka. Tre$¢ duszy pokolen miodych
rézni sie zazwyczaj gruntownie od tresci mijajgcego okresu a okre-
$lenie stosunku jego do $wiata mozliwe jest dopiero na ruinach
prawdy starej, jako nowa konstrukcja, nietylko sprzeczna, ale
wroga S$wiatopogladowi dawnemu. Tkwi to juz w roznicy, za-
chodzacej miedzy faktem zastanym a zjawiskiem dopiero po-
wstajgcem. Dla pokolenia przedwojennego n. p. wojna byta
zdarzeniem tylko mniej lub wiecej doniostem, warunki przez
nig wywotane okolicznosciami, ktore zetknely sie z duszg
juz uformowang. Dla nowego za$ pokolenia fakt 6w byt jedyng
atmosferg zycia Swiadomego, ksztattujacg jego psychike i dy-
spozycje tworcze. Stad djametralna rozbiezno$¢ tendencyj, im-
pulsow i antagonizm bez widokéw syntezy. Swiatu dawnemu
pozostaje tu wyitgcznie recepta W. Hugo: ,jeden jest tylko spo-
sob zerwania z przesziosciag — umrze¢!", ktérg polecit kulturze
19 wiekuj. Ehrenburg w swej ksigzce: ,,A przeciez sie obraca".

Szeroka ptaszczyzna nowoczesnego zycia rozwineta zakres
wysitku tworczego i pogiebita samopoczucie mocy ludzkiej. Zu-
chwaly bunt przeciw uswieconym kanonom estetycznym, dgznosé
do rozszerzenia praw poezji na catkowita, bez zastrzezen po-
wierzchnie Swiata od maszyny do elementarnych zjawisk odczu-
wania, od trywjalnosci do wzniostosci, od kosmosu do ziemi,
stowem pomieszanie harmonji systemow ludzkiej kultury i zu-
zytkowanie poetyckie materjatu artystycznego w nieznanych do-
tychczas konstrukcjach, poszukiwanie istotnie nowej tresci i formy
wyrazu — stanowi najogdlniejsza ceche poczynan twérczych na-
szej epoki.
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Sztuki plastyczne, malarstwo i rzezba, idgc S$ladem cywili-
zacji, stanety pod znakiem konstrukcji, skutkiem czego nie-
jednokrotne pomieszanie kompetencyj jak n. p. obrazy wielopta-
szczyznowe lub symbolizm literowy w malarstwie. Konstrukcjonizm,
tatlinizm, jako daznos$¢ do wyrazu konkretnego oderwanych wizyj
twérczych, budowanie nowych ksztaltbw na zasadach logiki kon-
strukcyjnej bez szablonu architektury dotychczasowej, czyli nowy
styl, powstaje na jednej plaszczyznie z ekspresjonizmem w poezji.
Krajobraz, portret, martwa natura, figi, pomarancze, maski pa-
pierowe i lalki gipsowe, caty repertuar sztuki dawnej, zlezate jej
rekwizyty nuza wyobraznie wspolczesnego artysty. Kilasyfikacja
ich i walory estetyczne stajg sie zwolna szacownym zabytkiem
muzealnym. Wzorem, impulsem bytby tu raczej genjalny projekt
pomnika Tatlina albo rozlegty obszar mechaniki, tej nowoczesnej
Egerji. Krancowos¢ kierunku doszta, jak zwykle, do absurdu pra-
ktycznego, mimo pozornej logicznosci teorji, do formizmu czyli
zaprzeczenia racji bytu wszelkiej tresci.

Tres¢ nazwy: ekspresjonizm zostala jakoby wyczerpana
w dotychczasowym dorobku artystycznym ludzkosci. Ekspresja
czyli zywiotowy akt twdrczego wyrazu nie stanowi nowosci ani
W poezji ani w sztukach plastycznych. lIstnieje tendencja do zba-
nalizowania samej nazwy, zapomocg wykrycia pierwiastkow eks-
presjonizmu w przesztych etapach rozwoju kultury. Nic ponadto
btedniejszego. Objawy sporadyczne ekspresji n. p. w romantyzmie
odpowiadaty coprawda w genezie swej postulatom ekspresjoni-
stycznym, lecz w formie przystosowywaty sie doskonale do wy-
magan epoki spoétczesnej i jako dziela sztuki z ekspresjonizmem
dzisiejszym w luznym jeno pozostaja zwigzku teoretycznym. Eks-
presjonizm bowiem to nie tylko wybuch uczucia lub wyobrazni,
ale przedewszystkiem narastanie $wiadomosci w ciggu aktu
twérczego i rewelacja tego procesu w ksztatcie zewnetrznym. Pra-
widta formy nie majg tu oparcia, gdyz forma sama jest rzecza
w ekspresji kazdym razem odrebna, Sci$le zwarta z trescig i z niej
wynikajgca. Prawidta intelektualne, jak postulat harmonji, rytmu,
rytmu, akcentu, proporcji itd. ustalone w sztuce dawnej zatamuja
sie tutaj na zywiolowej daznosci kazdego stanu psychicznego
artysty do odrebnego wyrazu. To tez ekspresjonizm nowoczesny
nie interpretuje dorywczo duszy artysty w formach gotowych,
lecz wyzwala jg z kategorji normatywnych dotychczasowej este-
tyki, z natogobw estetyzmu i calej nadbudowy formalistycznej,
ktora byta do tej pory przedmiotem specjalnej nauki. Formy
mys$lowe nie moga bv¢ prawidlami odczuwania lub wyobrazni
tworczej. Ztudzeniem naturalizmu bylo przekonanie, ze prawidta
myslenia sg prawidtami przyrody i tworczosci, ztudzeniem prze-
zwyciezonein juz przez Kanta. Zagadnienie piekna, jako ukiadu

walorow formy czy tresci, definjowanie go wedtug analizy psy-
chologicznej czy tez metafizycznego niemal systemu wartosci traci
podstawy w sztuce dzisiejszej. Ekspresjonizm bowiem rozsadza
calg ptaszczyzng swej teorji i praktyki szablony estetyczne jako
orjentacje w dziedzinie zjawisk artystycznych.

Pojecie piekna, brzydoty stato sie rzecza dla nowej sztuki
obojetng, gdyz gtéwng wartos¢ widzi ona nie w stwarzaniu obje-
ktow, ktore techcg lub draznig smak znawcOw, lecz w samem
dziataniu, wywotujgcem pewng sume zjawisk nowych, odrebnych
tak pod wzgledem elementéw treSci jak formalnej konstrukcji.
Prawidtem bytby tu raczej brak prawidet, triumf bezposredniosci
nie w imie apriorycznych tez estetyki, ale w imie wyobrazni
tworczej. Tak pojety ekspresjonizm jest reakcja na szablony na-
togowej estetyki mieszczanskiej 19 wieku, reakcja uderzajaca w za-
gadnienie piekna i rozbijajacg je na tyle zagadnien ile jest dziet
sztuki. Mozliwe, ze w przysztosci sformutuje ona wiasng estetyke
i wlasne normy, chwilowo jednak stanowi prad wybitnie rewolu-
cyjny, indywidualizajgcy krancowo procesy tworcze.

Estetyka konwencjonalna dzieli zjawiska artystyczne na
piekne i brzydkie, wzruszenia estetyczne na dodatnie i ujemne,
stwarza caly system definicyj i postulatow, ktére nie posuwajg
twarczosci naprzéd, lecz zamykajg jg w ramy przepisanych kon-
strukcyj, norm, ograniczajgcych zakres sztuki do niktej ilosci wa-
lorbw. Rzecz prosta, iz jako nauka normatywna nie hamuje sa-
mych procesdw ale jako wspotczynnik krytyki stwarza hypnoze
estetyczng, ktéra tacznie z tradycyjng opinjg urabia smak spote-
czenstwa. Koncepcje estetyki, mimo zastrzezen objektywnosci,
stajg sie kanonami. Glownem zadaniem sztuki w mysl tych ka-
nonéw jest pietno wyrazu artystycznego. Pietno za$ to walor
uktadu formy lub tresci, budzacy odpowiednie wzruszenie. Tak
byto u Arystotelesa, Horacego, Boileau, Kanta, Taine’a, Simmla
etc. z nieznacznemi odchyleniami w interpretacji. Estetyka pra-
ktyczna, czyli szkota, dawata wskazoéwki techniczne, opanowanie
materjatu i narzedzia, stowem S$rodki artystyczne i granice sko-
jarzen, regute kompozycji wedtug ustalonych zasad harmonji
i ksztattu. Ekspresjonizm natomiast, nie negujac przewaznie strony
technicznej, rozbija skamieniatosci kategoryj estetycznych jako
czynniki wrogie samowoli tworczej. Przedewszystkiem za$ uderza
w reguty kompozycji. Nie odrzucajgc samego pojecia, przenosi je
ze sfery intelektu na ptaszczyzne wyobrazni. Nie rozum, zdolny
wylacznie do rekonstrukcji (Bergson) lecz wyobraznia tworcza
decyduje o formie dzieta artystycznego. Stad rozdzwiek z wszel-
kiem nasladownictwem. Kompozycja w malarstwie, rzezbie, poezji
nawet architekturze byta takiem uzgodnieniem bodzcow wzru-

* {zeniowych, ktére w duszy odbiorczej rodzito stan harmonji,
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odpowiadajacy zasadniczej kolejnosci przyczynowej wyobrazen,
prawidtom skojarzen psychicznych n. p. dobor barw, dzwiekow,
ksztaltéw istniejacych w przyrodzie. Artysta musiat panowaé nad
swg trescig wewnetrzng, nad kolejnoscig i wszechstronnoscig na-
turalng wiasnych wyobrazen, komponujac je wedlug szablonu
przyczynowosci i logiki skojarzen jednostronnie i jednowy-
miarowo. Sztuka naturalistyczna i impresjonistyczna naginata
przeto kompozycje juzto do uktadu form w przyrodzie, juzto do
skojarzen jednostronnych, tworzyta wedtug odwiecznej mechaniki
Swiata zewnetrznego a nie wedtug planu wyobrazni. Brakto tu
miejsca na wole artysty, gdyz organizacja sztuki sprowadzata calg
tworczos¢ do niedoskonatego nasladownictwa z gory okreslonych
ukladow, a zatem do rzemiosta. Kazdy objaw tworczosci nieza-
lezny od kategoryj estetycznych mijatby sie tu z celem i zakre-
sem sztuki, z pieknem.

4.

Wyrosty stagd gtdwne problemy ekpresjonizmu. Czem jest
sztuka, jako wynik artystycznego dziatania; czy wartosci jej tkwig
w przystosowaniu sie do estetycznych kanondw epoki, czy tez
zalezg one od procesu tworczego, bez zwigzku z narzuconemi
regutami? Wynika z tego zagadnienie naczelne: czy kanony wo-
gble majg racje bytu wobec nieustannej zmiennosci proceséw
tworczych i wielostronnosci zjawisk artystycznych, czy estetyka
konwencjonalna ma podstawy i nie hamuje raczej ewolucji twor-
czej, jako tradycyjna zaskorupiatos¢ na kazdej epoce? Terenem
tych zagadnien stala sie réwniez literatura.

Organem literatury i poezji jest stowo. Stosunek stowa
do tresci jest okreslajacy i oznaczajacy, gdyz wyraz nie posiada
mocy do catkowitego wyczerpania tresci przezy¢, zawartej w stanach
naszej swiadomosci. Splotowi tych standw odpowiada w jezyku
okreslenie stosunku miedzy niemi zapomocg stowa czyli zdanie.
Podobnie wiec, jak stowo okresla tres¢ poje¢ lub elementarnych
zjawisk psychicznych, zdanie stanowi symbol zjawisk psychicz-
nych, np. wyobrazenie, nastrdj itp. Opis ten nie wyraza, lecz
okre$la zapomocg form zmystowych zjawiska duchowe i dopiero
rekonstrukcja, skomplikowany proces odbudowy, pozwala nam
Ow stan pierwotny zauwazy¢, odczuc i zrozumie¢ w jego istocie.
Sam opis tedy jest prymitywnem zuzytkowaniem jezyka w za-
kresie kategoryj umystowych, przedstawieniem posredniem sta-
noéw duszy, pod kontrolg intelektu, gdyz gtébwng role grajg tu
pojecia i ich symbole. Najpotezniejszy nawet wybuch liryczny
pozostaje symbolem przezy¢, dostepnym zrozumieniu tylko droga
analogij i odbudowy stanéw duchowych artysty, na podstawie
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szeregu pojeciowych okreslen. To pierwsze. Po drugie w ukiadzie
samym stany psychiczne artysty nie majg nigdy takiego przebiegu,
jaki przedstawiajg utwory poetyckie. Ukiad jest tu przewaznie
rezultatem czynnosci umystu, Taine’owskim wyborem, przystoso-
wanym do konwencjonalnych prawidet logiki, wspartym na ka-
tegoriach przyczyny, czasu, przestrzeni itd., czyli proces tworczy
réwna si¢ naginaniu porzadku rzeczywistego zdarzen psychicznych
juzto do nastepstwa zjawisk w przyrodzie (naturalizm), juzto do
oderwanej formuty logicznej czy moralnej (racjonalizm), juz do
jednostronnie zaobserwowanej kolejnosci wrazen (impresjonizm).
Rzecz prosta, iz nie moze tu by¢ mowy o obrazie rzeczywistym,
wielostronnym, ktory przezywa artysta w pewnym momencie
Swiadomosci, w uczuciu, wyobrazni i wrazeniu. Intelekt spetnia tu
analogiczng czynnos¢ do procesu odwracania obrazéw na siat-
kéwce. Lecz, podczas gdy tam przywraca zjawiskom ich wiasciwe
potozenie przestrzenne, zgodne z doswiadczeniem innych zmystéw,
w sztuce odwraca rzeczywisto$¢ artysty, ubozy jej wyraz o calg
skale wartosci na korzy$¢ kategoryj abstrakcyjnych. Wptlyneto to
réwniez na klasyfikacje tworéw artystycznych. W poezji n. p.
rozroznianie epiki i liryki dotyczy nietyle charakteru procesow
tworczych, ile przedmiotu. Opis rzeczy i zjawisk zmystowych to
epika, opis proceséw duchowych — liryka. W zwigzku z tym
opisowym charakterem pozostaje geneza $Srodkow artystycznych,
wynikajacych z procesu wyobrazeniowego, figur poetyckich, jak
porownania, metafory, ktére zachowaty dotad pierwiastkowe zna-
czenie analogij opisowych. Jedynie rym i rytm stanowig wy-
jatek, jako czysto formalne walory poetyki. W nowej sztuce czyn-
niki te okazaty sie niedostateczne. Bojowem jej hastem stata sie
negacja tego procesu umystowego, ktéry do bezposredniosci prze-
zy¢ artysty wprowadza szablon ukfadu, powzietego a priori, re-
gulujgcego porzadek zewnetrznego wyrazu artysty wedlug kate-
goryj oderwanych, przez co z obrazu ruchomego, wielostronnego
powstaje okaleczaty, jednostronny opis. Zerwanie z opisem we
wszelkiej postaci, sprowadzenie procesu twdrczego do wyraza-
nia tresci w takim ukladzie czasowym i przestrzennym, jak wy-
tania sie ona w duszy artysty, wedtug planu wyobrazni, to
najogdlniejszy postulat nowej sztuki: ekspresja. Nowa sztuka jednak,
zwalczajgc uklad, kompozycje intelektualna, nie moze wybiegaé
poza sfere mozliwosci. Stowo, wyraz, jakkolwiek sa szkoputem
na drodze wyrazania tresci, juz ze wzgledu na swdj opisowy cha-
rakter, nie dadza sie przezwyciezyé. Materjat poezji musi pozo-
sta¢ w ramach dotychczasowych, gdyz stowo, warunkujgce byt
poezji, w zatozeniu nie da sie pokona¢ zadng kombinacjg grafi-
czng czy tez dadaistyczng. A w zwigzku z tern rym, rytm, barwa
dzwiekdw, charakter skojarzen sg walorami, bez ktérych poezja

15



stracitaby wszelka wartos$¢, przestataby by¢ sobg, podobnie jak
malarstwo bez barw lub rzezba bez gliny, marmuru i metalu.
Granice wiec dla krancowosci nowego kierunku stwarza materjat.
Totez proces catkowitego wyrazu duszy i zupelna negacja opisu
sg niemozliwe, dopdoki organem poezji jest stowo. Catkowita eks-
presja jest tak samo chimerg, jak catkowity naturalizm, gdyz ani
tu ani tam nie moze by¢ mowy o identyfikacji stanu psychicznego
lub zjawiska z jego poetyckim wyrazem czy obrazem. Zadaniem
przeto ekspresjonizmu jest zblizenie sie zapomocg swoistej
techniki i $rodkéw oraz impulsywnosci natchnien do bezposre-
dniosci wyrazu, przyczem stowo nadal symbolizuje tres¢ sobie
wihasciwg, jeno kategorje intelektualne przyczyny,
czasu i przestrzeni, wobec rzeczywistosci wewnetrznej artysty,
tracg swa dotychczasowg wiadze.

W krancowosciach nowej sztuki jednak obie czesci niniegj-
szego rozumowania zyskujg poklask, prowadzac az do negacji sym-
bolicznych waloréw jezyka. Dotyczy to tak zwanego formizmu,
w ktorego zatozeniach nalezatoby raczej szuka¢ przejawow od-
skoczni rewolucyjnej, kontrastow tendencyjnych niz ptodnych po-
mystéw. Jednem z gtéwnych zboczen formizmu jest uznanie stowa
za forme niezalezng od wiasciwych jej waloréw, stanéw Swiado-
mosci z nig zwigzanych, czyli tresci. Stosunek tresci do formy,
okreslony juz w zaraniu poezji, zostat tu poddany rewizji, ktorej
rezultatem byta negacja treSci na rzecz czystej formy. Stowo staje
sie tu Srodkiem wyrazu niezaleznym od swego znaczenia, posia-
dajagcym tylko walor dzwiekowy czy graficzny lub zajmuje zgota
drugorzedne stanowisko, jako dodatek do symboléw geometry-
cznych. Woyjatowione z treSci az do szkieletu graficznego, staje
sie figura, traci wszelkg tgcznos$¢ z rzeczywistoscia wewnetrzng
i zewnetrzng, nawet wedtug klasyfikacji p. Chwistka. Przykladem
tej krancowosci jest radykalny eksperyment Tytusa Czyzewskiego,
ktory zatracajagc walory jezyka od skiadni poczawszy stworzyt
arcy—wzOr poezji formistycznej p. t. Mechaniczny ogréd,
gdzie kwadrat zastepuje lub uzupetnia stowo. Mozna jednak tg
samg drogg dojs¢ nietylko do zaprzeczenia jezyka, literatury
i poezji, lecz nawet do negacji wiasnej Swiadomosci, przesta¢ cho-
dzi¢ normalnie i stang¢ na czworakach. Jestto to tylko dowdd,
ze cala ,,plashka" formistyczna nie ma stycznych z poezjg, co
dotyczv réwniez eksperymentow, zacierajagcych tres¢ stowa w wier-
szach pana Miodozenca, Tuwima i Jasienskiego. Autorowie ,,Fu-
turesek™ i ,,Stopiewni” staneli na jednym poziomie zagadnien
dzwiekowych i lawirujac u krawedzi formizmu, zabrneli w dru-
gorzedne walory jezyka, zapragneli wspétzawodnictwa poezji z mu-
zyka. Pragnac wyrazi¢ swg dusze w czystym dzwieku, zwrécili sie
do niedoskonatego materjatu, jakim jest w tym wypadku stowo
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i, przekrecajgc wprost jezyk, stworzyli humorystyczny volapiik,
graniczacy z manjactwem. Konkurencje wartosciom tych utworow
pod wzgledem dzwiekowej ' ekspresji robitaby zaiste pierwsza le-
psza katarynka. Takie za$ tworzenie pozornej rytmiki (czystego
rytmu) z luzno powigzanych i betkotliwych dzwiekéw nie jest
nowoscig i znane jest, jako zabawa dziecieca ws$réd ludu, pod
nazwg ,,metowania".

Wyciaganie ostatecznych wnioskéw z przestanek easpresjom-
zmu wydato formizm, w praktyce zjawisko absurdalne, kierunek
jednostronny i dogmatyczny, ktory w swych konsekwencjach pod-
waza elementarne zatozenia sztuki, wskutek pomieszania kompe-
tencyj poszczegolnych odtaméw kultury i materjatu technicznego.
Malarstwo kojarzy sie u formistow z literaturg (Czyzewski) lub
z rzezbg (obrazy wieloptaszczyznowe), poezja z rysunkiem lub
muzyka, skutkiem czego jest naduzywanie materjatu w zakresach
sprzecznych z jego istotg i charakterem a przedewszystkiem z pod-
stawami artystycznego zycia ludzkosci. Zasadg bowiem wszelkiej
pracy artystycznej jest wrazliwos¢ zmystow, przez ktorg wszelkie
zjawisko zewnetrzne staje sie dostepne Swiadomosci. Przemie-
szczenie wrazen stuchowych, wzrokowych itp. jest niemozliwoscia,
gdyz barwa nie moze mie¢ waloru dzwiekowego, chyba przez
wyjatkowe skojarzenie, podobnie jak dotyk nie moze wywotywaé
wrazen barwy. Kojarzenie wrazen zmystowych moze bv¢ coprawda
wynikiem pewnej korelacji zmystéw, lecz nie dowodzi jeszcze ko-
niecznosci pozbywania sie jednych wrazefn na korzy$¢ innych lub
tez zaciemniania subtelnosci ich przez wiasciwg formizmowi kom-
binacje efektow poetycko - plastyczno - muzykalnych. Dziedziny
sztuki niewatpliwie pozostajg w Scistej zaleznosci emocjonalnej,
lecz nie powinno to skiania¢ nas do rezygnowania z autonomji
ich w zakresie im wiasciwym. Dotyczy to réwniez kardynal-
nego warunku wszelkiej sztuki, materjatu, ktory jest podstawg
nietylko dziatania tworczego, ale i oddziatywania, czynnikiem,
w ktorym wyraza sie Swiadomos¢ artysty i przez ktéry bywa ro-
zumiana. Uzycie do malarstwa marmuru, gliny lub drzewa za-
miast barw, a do poetyckiego utworu dzwiekéw, jako zasadni-
czego elementu, datoby w rezultacie negacje sztuki, objaw podatny
nietyle do estetycznych, ile psychiatrycznych badan. To tez w prze-
ciwienstwie do formizmu ekspresjonizm, jakkolwiek zwalcza ka-
tegorje estetyki konwencjonalnej, pozostaje na plaszczyznie tych
samych waloréw zmystowych, co sztuka dotychczasowa. Wskutek
tego, mimo iz wybiega daleko poza sfere postulatow sztuki
dawnej, jest naréwni z nig dostepny i zrozumiaty. Argument nie-
zrozumiatosci, ptaski i przecietny zarzut krytyki starego autora-
mentu, nie decyduje o wartosciach nowej sztuki tak samo, jak
nie przesadzatoby istnienia abecadta twierdzenie, ze 50n/0 ludzi
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nie umie czyta¢. Jedyna rada na to — walka z analfabetyzmem”
Zresztg dos¢ uprzytomni¢ sobie, iz nawet realizm czy naturalizm,
a co0z dopiero romantyzm, nie dla wszystkich jest do tej pory
zrozumiaty.

5.

Ekspresjonizm w poezji zaznaczyt sie gtéwnie w dwu kie-
runkach: tresci i form&/_. Obydwa nie wytrzymaty (w Polsce) proby
ognia. Pierwszy, blizki w genetycznym zwigzku sztuce jawnej,
stapia sie z jej kategorjami i przystosowujac sie do regut styli-
styki i estetyki konwencjonalnej, rozptywa sie w potowicznych
hastach, ktdre poza pewng $wiezoscig uczu¢, djonizyjska radoscig
zycia i rozmachem jezykowym, specjalnych fermentéw rewolu-
cyjnych w poezji naszej nie wywotujg. Rzecz prosta, ze wina to
nie zalozen, ale glosicieli kierunku. Drugi kierunek rozwingt sie
po linji ekspresji' formistycznej, lecz nie utrzymujac réwnowagi
miedzy rzeczywistymi elementami sztuki zabrngt w metafizyke
czystej formy, w spekulatywny intelektualizm. | ten wiasnie za-
chowat calg rewolucyjnos¢ postulatow, doprowadzonych do ab-
surdu, jako teorja formizmu. Naog6t za$ niedomaganiem tych
pradow jest bezkierunkowo$¢ poszukiwan, brak koséca ideowego,
jasnych problemoéw zyciowych, uczu¢ i celdw w szerszej skali,
przez co teren dyskusyjny ich ogranicza sie do sporéw drobiaz-
gowych, tworzenia z kazdej indywidualnej réznicy nowego kie-
runku i nowej nazwy. Nowa sztuka znajduje sie tedy jeszcze
w stadjum zasciankowo-pracownianem, w okresie przefilozofowa-
nia. Dlatego rezultaty praktyczne sg minimalne. Kazdy malarz
jest rownoczesnie teoretykiem, kazdy poeta krytykiem. Zrozumiate
jest to w czesci, jako przejaw bojowosci, ale sadzac z wynikow,
mato owocnej, bo czysto teoretycznej. Nowa sztuka nie wypo-
wiedziala jeszcze swego wyrazu pierwszego, nie przeobrazita sie
z niemowlecia w kierunek zwarty, podatny do szczeg6towej cha-
rakterystyki. Gltownem i uderzajgcem znamieniem jej do tej pory,
byta jaskrawo$¢ przejawéw, poszukiwanie kontrastow w stosunku
do przesztosci, celowe podkreslanie réznic, nieraz wprost ztosli-
wos¢ | szydercze batozenie kanonow estetycznych. Skutkiem tego,
nieodtgczna sensacyjnos¢, trywjalna niezwykto$¢, emocjonujaca,
ttumy pozorami walki, w istocie pozbawiona gtebszych wrostow.
Prawem odskoczni, kierunki nowe dazg do zaznaczenia swej
odrebnosci, poszukujac efektow krancowych, przyczem niemate
znaczenie posiada czynnik emocjonalny, stwarzany przez sam
proces walki. Juz tytuty ,,Nuz w bzuhu", ,,But w butonierce",
(por. Majakowskiego: Obtok w spodniach), nie sg banalnem
w istocie sileniem sie na oryginalnos¢ skojarzen, gdyz tresci za-
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dnej nie posiadaja, ale ptyna z pobudek bojowych, z koniecznosci
przeciwstawienia sie calg powierzchnig uswieconym kategorjom
estetyki, czesto moralnosci mieszczanskiej, sa wyrazem rozpedu
rewolucyjnego nowej generacji poetow. Traktowanie ich ze stanowi-
ska jakichkolwiek regut doprowadzitoby do nonsensu, gdyz sg one
Swiadomie stworzonym nonsensem, celowym, o zdecydo-
wanej fizjonomji. Moznaby je poréwna¢ do mordéw wrzesnio-
wych rewolucji francuskiej, do gilotyny, niezbednej przy wszelkim
radykalnym przewrocie. Rewolucyjny, nie ewolucyjny, ferment
powoduje te krancowos$¢, razaca, jak smagniecie bata, mieszczan-
ski naskorek i nerwy estetykdw dawnej szkoty, co zresztg nie jest
rewelacja, raczej prawidiem przetomow artystycznych. Do$¢ wspo-
mnie¢ krancowos¢ wczesnego humanizmu (Petrarca) z catem jego
niewolniczem wprost uwielbieniem starozytnej kultury, romantyzm
z krancowym kultem przesagdu ludowego i zabobonu oraz $re-
dniowieczyzny, tak jaskrawo sprzeczny z duchem, racjonalizmu
lub modernizm impresjonistyczny (Chimera, Zycie) i jego meta-
fizyczno$¢ w zestawieniu z naturalizmem. Do analogji moégtby tu
postuzy¢ batwochwalczy kult rozumu i wolnosci wobec upadaja-
cego feudalizmu, gdy radykalizm nowej epoki stworzyt batwana
rozumu w centrum Kkultury $wiatowej, Paryzu. Wynika to z pra-
wdy, ktérej potwierdzenie tatwo znales¢ w codziennych nawet
sprawach, ze ewolucja stanowi pojecie wzgledne, jest tylko kate-
gorja umystowa, ktorej tres¢ i stuszno$¢ mozna stwierdzi¢ dopiero
w perspektywie wiekow; aktualnie istnieje tylko rewolucja. Tru-
dno zada¢ od cztowieka, przezywajacego pewien ferment psychi-
czny réwnoczesnej obserwacji, uswiadamiania sobie ewolucyjno-
sci wiasnego procesu duchowego i jego przejsciowego charakteru,
w chwili gdy cala jego dusza dokonywa zwrotu, zmienia sie wraz
z treScig i materjatem. Ewolucja w takich momentach jest poje-
ciem historycznem, a wobec zycia aktualnego metafizycznem
okresleniem, rewolucja natomiast zyskuje znaczenie konkretne,
whasciwe i odpowiednie w jezyku codziennym. Rzecz zrozumiata,
ze sztandary i hasta nie decydujg o istotnej podniostosci samej
przemiany, nie moga by¢ drogowskazami przy odnajdywaniu
whasciwego kierunku dziatania, gdyz niezwyklo$¢ i sensacyjnos$c
tych haset jest raczej przejawem mimicry, pod ktérej odstra-
szajgcym pozorem kryje sie cel glebszy i wiasciwa idea. Whnio-
skowanie z tych pozoréw przewrotnosci niejako i form przecza-
czacych zdrowemu rozumowi, o przysztym kierunku sztuki nowej,
lub tez o jej catkowitem zmanjerowaniu, jak to czyni K. lIrzy-
kowski, bytoby analizowaniem zjawisk artystycznych po linji
najstabszego sprawdzianu, matodusznoscig lub krétkowzroczno-
Scig, checig zerwania uschiego jakoby liscia, ktorego ksztakt
ochronny przybrat wspaniaty motyl.
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Sztuka nowa, mimo niejasnosci lub catkowitego braku pro-
graméw, ulega bowiem prawom rewolucji, przeistaczajgc sie pra-
gnie zniweczy¢ za soba wszelkg szablonowg tradycje. Mozna tego
nie uznawaé, nie szanowa¢ praw miodosci, ale z drugiej strony
trudno nie liczy¢ sie z rzeczywistoscig. Odskocznia — oto stowo,
ktére ttumaczy te dziwolagi, kpiny z sensu, niedajgce spokoju
krytykom racjonalizujgcym, zamaskowanym ewolucjonistorn, czci-
cielom formulek sztuki mieszczanskiej.

Poza skojarzeniami trywjalnemi w tytutach, odskocznig taka
sg rowniez ekscesy ortograficzne, jawne wykroczenia przeciw
kompetencjom poezji, zjawisko w zasadzie ujemne, gdyz pomimo
wszystko pisownia i jej prawidla do zadan poezji nie naleza. Pi-
sownia. to konwenans spoteczny, niezalezny od sztuki, potrzebny
naréwni urzednikowi, kupcowi, rzemiesinikowi, nie stanowigcy
przywileju poetow czy literatdw. Wszelka jej zmiane mozna prze-
prowadzi¢ tylko drogg umowy spotecznej, a dokonywanie rewo-
lucji tam, gdzie jest ona zbyteczna, zastuguje na miano dziwactwa,
dalekiego od sztuki. Reforma pisowni w Rosji byla poniekad
zjawiskiem kulturalnie dodatniem, ze wzgledu na przetadowanie
alfabetu znakami drugorzednemi, miata by¢é moze cel gtebszy:
daznos¢ do powolnego zredukowania dzwiekéw odrebnych we-
dtug alfabetu facinskiego, uzywanego przez Swiat cywilizowany.
W Polsce jednak niema podstaw wystarczajacych do takiej reformy.
Dlatego usitowania B. Jasienskiego i in. musza by¢ uznane za
odskok w préznie, za stomiang barykade formizmu. Przeniesienie
bowiem zagadnien techniki poetyckiej w dziedzine martwa jak
uktad pisarskich znakéw, mogto powstac tylko przez wyczerpa-
nie inwencji twoérczej lub przez nieporozumienie, gdyz nawet naj-
krancowszy formizm nie uzna litery za forme jezyka. Jest nig
wytgcznie stowo, dzwiek, ktory litera symbolizuje. Zmiana pisowni
nie wpltynie na zmiane dzwiekdw, nie posunie naprzdd zadnego
eksperymentu stowotwdrczego, jest przesuwaniem klockéw bez
planu, zabawa pozbawiong ekonomji i celowosci ruchow. To tez,
pomingwszy, sporadyczne coprawda, lecz najjaskrawsze objawy
indywidualizowania pisowni, nie tu trzeba szuka¢ nowych pier-
wiastkéw i tworczych pomystéw najmiodszej poezji.

6.

Tylko akademicka ptochliwos¢ i przesada moze dopatrywac
sie przewrotu tam, gdzie bylaby stosowna raczej wyrozumiatosc
i cierpliwos¢. Przejawy odskoczni mylnie uwazane za istote no-
wej sztuki sg powierzchownem znamieniem fermentu, piang nad
wrzacym zywiotem. Poza nonsensem zestawien w tytutach lub
~reformg" ortografji, nalezy do nich takze rozmysine trywjalizo-
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wanie zapomocg kontrastowych skojarzen, potgczenia brutalnosci
z wyrafinowang subtelnoscig i okreslen ,kawalerskich” z delika-
tnoScig zwrotéw modernistycznych, poprostu idealizmu z cham-
stwem. Pomijajac inne, przypatrzmy sie bodaj takiej zwrotce Ja-
sienskiego, w ktérej wyrafinowana zmystowos¢ (niekoniecznie
erotyczna) i krzykliwa trywjalnos¢ nagina sie z trudem do sen-
tymentu koncowego wiersza, przez co niewatpliwie ekspresja sie
zwieksza, ale cata fabuta o ,sercu na roznie" wydaje sie raczej
tendencyjnym efektem niz walorem artystycznym.

.Zresztg sta¢ mnie da¢ nawet wiasne serce na rozen
Jesli z niego przyrzadza apetyczne filet...

Pani pachnie dzi$ cata ostrygami i morzem.

A ja kocham tak morze zaptakane we mgle..."

Zostaje po tym wierszu posmak gorzko-piekacy, jak po roz-
gryzieniu ziarnka pieprzu. To samo mozna powiedzie¢ o innych
skojarzeniach Jasienskiego i o erotykach Czyzewskiego, gdzie
impulsywno$¢ uczu¢ autora waha sie miedzy mitoscig a domem
publicznym. Jestto niewatpliwie objaw potowiczny, miedzy ideali-
zmem minionej epoki a pobudliwoscia zmystowa czaséw obe-
cnych, zapowiadajacy walke z obiegowymi komunatami, skostnie-
niami wyobrazni, objaw zwiastujacy reakcje ostateczng na szablony
poetyckich zwrotow, ktore zesztywniaty juz oddawna i dojrzaty
do $mierci, podobnie jak w epoce pseudoklasycyzmu aparat mi-
tologicznych skojarzen.

Reakcja na komunaty pozostaje w Scistym zwigzku z zaga-
dnieniem nowoczesnego jezyka literackiego. Coraz czestsze sg
nawotywania do reformy jezyka, do opanowania niewyzyskanych
zrodet mowy, przyczem za jedynie nieskazony materjat uwaza sie
jezyk ludu wiejskiego, gware prowincjonalng i starg polszczyzne.
Dziatat w tym kierunku Dembowski, Kartowicz, a ostatnio Ze-
romski w swej ksigzce ,,Snobizm a postep” wytoczyt regularng
bitwe najnowszej poezji w obronie zagrozonego jezyka literackiego,
stwarzajac okreslony program odrodzenia mowy poetyckiej przez
zsyntetyzowanie polszczyzny ludowej z tradycyjng i nawrét do
form rdzennie narodowych. Nie wdajac sie tu w polemike, ktérg
podjatem bez skutku gdzieindziej, przechodze do ¥ematu nie-
watpliwie epoka nasza nie posiada wiasnego wyrazu, wilasnej
mowy. Nie zastgpig jej naduzyte formy romantyczne, lub moder-
nistyczne, budzace juz niesmak i mdlgco-stodki niepokoj. Zycie
nowoczesne wymaga odpowiednika w jezyku literackim i nie
wystarcza mu juz oklepany frazes stownika przesztosci. Nowa

Patrz: St. Baczynski. Sztuka walczaca. ,,Wydawnictwo Polskie"”. Lwow-
Poznari 1923 str. 18—27.
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tres¢ poszukuje nowej formy. Nie ratuje tej sytuacji hasto odro-
dzenia jezyka przez badanie mowy ludu, ktére pochodzi wprost
od sielankowych teoryj marzycieli 18 wieku. Przeszto ono pdzniej
w dziedzictwie na romantyzm wraz z ludowoscig i aktualng po
francuskiej rewolucji sprawg chiopska, gdyz znalazto racje bytu
w spotecznych warunkach, przyczem w Polsce stanowito czynnik
facznosci narodowej podczas niewoli. Pewne podstawy trwania
tego hasta mozemy przyja¢ jeszcze w drugiej potowie 19 wieku,
kiedy to lud wiejski, zwilaszcza u nas i w Rosji, stat sie synoni-
mem ukrytej energji spotecznej i narodowej, a chtopomanstwo
byto nietylko modg ale i zado$€uczynieniem prgdom socjalnym
zachodniej Europy. Tam jednak istniat juz proletarjat wielkomiejski,
lud fabryczny, symbol twdrczej pracy nowoczesnej cywilizacji,
podczas gdy u nas przy nieznacznym stosunkowo rozwoju prze-
mystu ludem byt — chtop. To tez nasz jezyk literacki 19 wieku
mogt biadzi¢ miedzy metafizyczng terminologia a gwarg chtopska,
lecz obecnie przy wzmozeniu sie kontaktu z Europg i jej tetnem
cywilizacyjnem, gdy absolut okazat sie beznadziejng fikcjg, a nasz
lud wiejski terenem ciemnoty i zacofania, nie moze by¢ ztudzen,
co do problematycznej wartosci odgrzanego jezyka tego ludu.
Linja postepu bowiem nie cofa sie dzi$ w kierunku sielankowym
i powrotu do natury, ale przeciwnie rozwija sie ku horyzontom
cywilizacji. Wszelkie poszukiwanie wartosci poza nig stanowi ra-
zacy przejaw wstecznictwa. Zycie nowoczesne wytwarza wiasng
tre$¢ i pragnie form odrebnych, wyrazajacych te tres¢ bez reszty,
w sposOb swoisty. Mechanika, ruch, cywilizacja, elektrycznosc,
aeroplany, kinematograf, to juz nie etap, lecz epoka, i podczas
gdy dawniej gtdwng cechg spoteczenstw byt rolniczy tryb zycia,
a zatem i sielskos¢, dzi$ stoimy pod znakiem wielkomiejskiego
ruchu, w ktorym przodujgca warstwg jest robotnik, wytwdrca
bogactw spotecznych, lud miejski, ulica, fabryka. Minely czasy
Wiestawow a piskliwy ton wiejskich skrzypek i gawede gospo-
darskg zagtusza warkot $migta, ryk syreny fabrycznej i trgba sa-
mochodu. Tonie w chaosie pracy i konkretnego wysitku rozczo-
chrany sentymentalizm i dekadenckaneurastenja, a w miejsce
jezyka pieknoduchéw i mdtej cyzelatury, dopomina sie o swe prawa
jezyk przysztosci, ludu nowoczesnego, jezyk zgodny w rytmie
i dosadnej tresciwosci z duchem cywilizacji. Kuznig mowy prze-
staty by¢ chtopomanskie elaboraty, obarczone tradycjg zastoju,
stat sie nig jezyk Srodowiska pracy i walki o nowe wartosci. Te-
zyzna mowy ludu miejskiego, dziwaczna nieraz w swym nagtym
przejawie gwara ulicy: dorozkarzy, postariicow, roznosicieli gazet,
robotnikéw, jej plastyka oryginalna i wyrazisto$¢, humor i jedrnosc,
obok lakonizmu, jest zjawiskiem, zapowiadajacem jezyk przyszio-
Sci, ktory wprowadzony juz dzi$ do poezji protestuje przeciw za-
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edzumionej sybarytyzmem duszy filisterstwa i konwencjonalnym
jej frazesem, porownanym przez G. K. Chestertona do sznurka
ze zdechtemi rybami. W poezji, zagwozdzonej wysSwiechtanymi
komunatami, ten objaw zywotnosci najmiodszych, zapowiadajacy
uwspoitczesnienie jezyka literackiego, jest jurnem, impetycznem
natarciem na konwenanse mowy, procesem sprzecznym z ma-
rzeniami wielbicieli sielanki pasterskiej i stownikéw, ale zgodnym
X postulatami codziennego zycia. Aletafizyka lingwistyczna i teorje
werbalistow nie zdolajg zahamowaé pedu cywilizacji, a zatem
i wiasciwych jej, zywiolowych przemian w dziedzinie kultury.
Czynigc proby w tym kierunku podobni sg do chiopéw, ktérzy
uwazali lokomotywe za djabta a na balon napadali z widlami.
Nawet najbardziej bowiem racjonalna krytyka wspétczesnosci zapo-
mocg sprawdzianéw zwiotczatych i starczych nie odwrdci pochodu
nowych form, potwierdzi tylko swoje wiasne niedotestwo. Wszelkie
liny ratownicze, sztuczne porody jezykowe, nawotywanie do ludu
i tradycji (Zeromski) musza pozostac teorjami o szanownem obli-
czu mumji, zjedzonej przez robactwo. Wiele rzeczy pieknych
umarto, zacierajagc $lad swego istnienia, lecz nie powdd to jeszcze,
aby je gwattem zatrzymywano przy zyciu. Umarta mito$¢ idealna,
przeminat romantyzm, przekwitneta sielanka i stodki wiek rococo,
tak samo jak do przesztosci nalezy niepowrotnej bujny jezyk
Kochanowskiego lub szlachecka tezyzna Reja. Najpiekniejsza rzecz
dawna nie zastgpi nowej, przystosowanej do potrzeb chwili, a naj-
dosadniejszy zwrot dawny zostaje wyparty przez nowy, bardziej
uzyteczny i odpowiedni. Kazdemu wolno szperaC w Sszanownej
sktadnicy bibelotow, w historji, lecz wysmiejemy go, gdy zechce
wiekowi cywilizacji narzuci¢ stownictwo zascianka lub dworu
szlacheckiego. Zwolennicy szczepionek tego rodzaju powotujg sie
zazwyczaj na Dantego lub Rabelais’ego, jako twércow jezyka
swych naroddw, lecz mozliwe to bylo tylko w stadjum narodzin
mowy, nigdy w czasie jej rozkwitu i zywotnosci, po dwu tysig-
cach lat historycznego istnienia. Jednym z procesow tego rozwoju
jest jezyk nowoczesnej poezji polskiej, w ktorym coprawda walczg
jeszcze konwencjonalne tradycje ze Smiatosciag nowoczesnych
zwrotdéw, tworzac cudaczng nieraz kombinacje ,,dobrego tonu“
z mocnem stowem ulicy, ale Swiadectwem zdrowia samej prze-
miany sg utwory miodych poetéw, poczawszy od umiarkowa-
nych jak Kozikowski i Zegadtowicz, a skonczywszy na kran-
cowych jak Czyzewski i Jasienski. Mozna wiec $miato prze-
widywaé, ze nowa twoérczo$¢ bez pomocy zabiegow sztucznych,
mimo potepien i zarzutéw snobizmu, wywota po drodze ku nowej
tresci wihasny jezyk, mato by¢ moze' przekonywujacy dle teorety-
kéw, lecz wynikajacy zywiotowo z najglebszych zycia poktadow.
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7.

Zastosowanie przyjetych form poetyckiego wyrazu w nowej,
poezji bliskie jest jeszcze dawnym efektom stylistycznym. Rytm
i rym, jako zasada toniki poetyckiej utrzymujg sie nadal, ale
zmienia sie ich zastosowanie. Ko$écem rytmiki dotychczasowej
byt rytm staty, klasyczny, polegajacy na miarowos$ci wiersza i Sci-
stem przestrzeganiu ilosci zgtosek, z ktérem poezja walczyta od-
ruchowo nieraz, lecz bezskutecznie juz od czaséw starozytnych.
Rytm 6w mechaniczny bowiem w matym stopniu odpowiadat
zywosci rytmu wewnetrznego, sprowadzat sztuczny patos szcze-
golnie w liryce, pozbawiajac jg tetna swobodnego, zwiaszcza
w utworach majacych przemawia¢ do og6tu, w piesni. Totez juz
Grecy w dzietach bliskich sprawom codziennym, w piesniach
publicznych stosowali rytm mieszany albo zmienny, zaznaczajgc
nim, jak np. Simonides z Keos w dytyrambach i epinikiach lub
Sofokles (chdry w tragedjach) stopniowanie nastrojow, burzliwosé
uczu¢, co przemawiato o wiele dobitniej do duszy stuchaczy, niz
konwencjonalna monotonja metryczna. Tam, gdzie przejawiat sie
zywiol, istotna potrzeba tworcza, konwenans upadat, uczucie od-
najdywato wiasny rytm, kojarzac w ten sposéb tres¢ z forma.
Od ,,Improwizacji" Mickiewicza poczawszy rytm luzny przyjat sie
w poezji naszej, a u Kasprowicza w ,,Hymnach" oraz posréd
szeregu modernistow zyskat szczegdlny kult, jako czynnik har-
monizujgcy z nastrojowo-uczuciowym charakterem poezji impre-
¥jonistycznej.  Niemniej przeto byt on kunsztem, sztukg efektu,
podnoszeniem duszy, jakby na fali akordéw stownych do pewnego
nastrojowego tonu. Odpowiadat wiec, juzto zadaniom artysty-
cznym, juzto wynikal z rytmu stanow duchowych zywiotowo,
(Improwizacja). Rytm jednostajny natomiast, stosowany zasadniczo
i powszechnie, odpowiadat tym zadaniom w mniejszym stopniu.
Ograniczono$¢ ram jego, podatna do wyrazania tylko jednostron-
nego standw duchowych, sprowadza je do jednego tonu, do
monotonji. Monotonja, rytm staty, byt przewaznie przeznaczeniem
poezji wypracowanej, objektywnej, dalekiej od Zycia i pozostaja-
cej z niem tylko w stosunku opisowym — epickim. Totez sitg tetna
nowoczesnego zycia poezja nowa walczy z rytmem klasycznym,,
z obtedem liczenia gtosek, z tg technika przymusows, ktérg mo-
znaby poréwna¢ do katorznych robdét w kopalni poprawnosci.
Rytm akademicki sprowadzat caly obszar poezji do typow wier-
sza, do martwych i odwiecznych ram: szescio-siedmio-o$mio- itd.
zgltoskowca. W zwigzku z tg abstrakcyjng rytmikg powstawat
uktad stroficzny i reguty kompozycji wierszowej. Strofa saficzna,

Q_ Jednym z pierwszych bojownikéw z przesadami metryki bvl takie
Artur Rimbaud.
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oktawa, sekstyna, sonet etc., sprowadzaty zwolna poezje do sty-
listyki. tatwos¢ opanowania samego procederu wierszowania
w tych warunkach wywotata kleske elementarng w postaci potopu,
wierszy, z ktorego do tej pory literatura otrzasng¢ sie nie moze.
Wiekszos¢ uczonych poetow pod $miatem kryterjum tego stano-
wiska musiataby zrezygnowa¢ z ,lauréw" i znikng¢ z podreczni-
kow literatury. Sprowadzenie poezji do stylistycznych ram kon-
wenansu rozpowszechnito wierszorébstwo, nieraz zreczne, ktore
wyjatkiem uczynito jednostke inteligentng nie wierszujacg. Rytm
poezji nowej zamyka, mimo pozoréw, rogatki przed najazdem
bezdusznej manji literackiej. Jest on catkowicie zalezny od woli
tworczej, wyrasta z poktadéw wyobrazni, w calej prostocie, bez
obstonek, nagi, rozépiewany skacze jak sylf po zakurzonych to-
mach czcigodnych wierszorobdéw dnia wczorajszego, nie waha sie
przed zadng kranicowoscia. Pozornie moznaby sadzi¢, ze tern bar-
dziej mistyfikacja poezji staje sie¢ dostepna. Ztudzenie. Sfalszowac
rytmu wewnetrznego nie mozna, gdyz trzeba go stworzy¢ samo-
dzielnie, bez oparcia regul, trzeba nim wyrazi¢ przedewszystkiem
uktad rytmiczny, muzyke przezy¢ wiasnych. tatwo napisa¢ sonet,,
znajac a priori do szczegotdw jego budowe, lecz trudno bytoby,
powtorzy¢ przy innej tresci n. p. rytm wiersza Tuwima:
Wieczorem
Oczy
Umierajg z tesknoty.
Trzy wodki, cztery wodki, siedzg typy Jak pien
I po twarzy mnie bijg jox trotty".
Mogtby to wyrazi¢ modernista w' poprawnej cyzelowanej strofie®
lecz konwencjonalne ulegalizowane tego rytmu jest niemozliwe,
gdyz przylega on Scisle tylko do tego wiasnie przezycia. To sama
mozna zastosowa¢ do Jasienskiego ,Piesni o gtodzie", gdzie
szarpany rytm denerwuje, zazebiajgc przytem zwarcie nastrojei
i obrazy:
....nagle
straszny
obandazowany
cztowiek
podr)iosiem sie ogromny
grozny, ]
jak wykrzyknik!

o!
cisza
i ryk jeden
krzyki, spazmy, ptacze".
Pozorne rozbicie zdan i krétko$¢ wierszy nie ma tu nic wspol-
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nego ze sztucznoscig, jak chce ktos z ,,Przegladu Warszawskiegol*
rytm ten bowiem jest zaznaczeniem kolejnosci zdarzen, stopniuje
natezenie wzruszen i posiada swoisty walor ekspresyjny, ktory
w innym ukladzie, przypusmy dwuwierszowym zatracitby sie cat-
kowicie. Krytyka podobnego rytmu, opierajgca sie przewaznie na
podrecznikach stylistyki, podejrzewa poete o rozmysine, dla efektu
rozbijanie zdan i jako gtéwny zarzut wysuwa mozliwo$¢ innego
sposobu wyrazenia stanow duchowych. Dziwne jest doprawdy,
iz do tej pory nikt nie zrobit zarzutu Mickiewiczowi za to, ze na-
pisat ,,improwizacje” wierszem nieklasycznym, twierdzac, ze da-

Oby sie to zrobi¢ inaczej.

Jest to najoczywistsza suppozycja

janalnej, nieszczerej krytyki w stosunku do nowej poezji.

Rytmika nowoczesnej poezji nie krepuje sie rymem, ktéry
taczyt konwencjonalnie wiersze o jednakowej ilosci zgtosek w akord.
Sita i wyrazisto$¢ rytmu nie polega tu na skomplikowaniu for-
malnego ukfadu i techniki, przeciwnie na ich uproszczeniu. taczy
sie to Scisle z przezwycigzeniem opisu na korzys¢ ekspresji. Walka
z klasycznym opisem wyzwala nowoczesnego poete od nawatu
stébw niepotrzebnych, jezyk staje sie tu w kazdym momencie od-
, powiednikiem faktu psychicznego, nie narzedziem. Poeta nie szuka
mozolnie wyrazu, znajduje go wprost w sobie, we wiasnym krzyku
czy codziennej mowie, najbardziej tresciwej, telegraficznej i stad
plastyka wyrazu bez porOwnania dobitniejsza, niz w doborowym
jezyku salonowych pieknoduchéw. Wrazenie, stowo i rytm kojarza
1sie w jedno. Stowo i jego tres¢ nie stosuje sie do rytmu, nie ulega
mu, lecz panuje nad nim i przezen poteguje swoj walor. Rytmu
przeto nie rozmiekczajg tu czasowniki, zaimki, przyimki, spéjniki,
te taty dobrego wiersza, czynnik drugorzedny w jezyku nowej

poezji.

Naczelne miejsce zajmuje w niej bowiem rzeczownik,

nadajacy jej obok tresciwosci i zwartej sity wyrazu, prostote, ce-
che meska i wprost kinematograficzng zmienno$¢ ruchéw i obra-
zO6w. Jezyk taki przy stosownej rytmice moze wyraza¢ nietylko
jednostronng rzeczywistos¢, lecz zawiera mozliwosci wielostron-

nego ujmowania Zzycia.

Stad specjalna plastyka tej ekspresji,

ktorg nazwatbym plastyka rzeczownikowsq. Kilka przy-
ktadow:
Smiech — DZwiek...
dzwoni —
Tupot — blask —
kandelabry —
Dzwiek — dreszcz...

ha,

Ptaszcz, czerwien, zielen,
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szal!

(T. Czyzewski: Taniec).

...garki, dzbanki, miski, kotty
co tam z katéw zmiotg miotly
szyje, trzdpki, brzucha, ucha
itha — uha —

(E. Zegadtowicz: Powsinogi
beskidzkie).

Krwi., snéw, mknicn, zadz,
Gor, chmur, drzen zérz
tez, chwil, roz, stonc
tkan, gwiazd, groz, morz..."
(J. Tuwim).
.Lampy tukowe,
apteki, jatki, cukiernie
i kina —

Syreny gwizd, motoru syk
z ulic lochu
krzyk..."
(E. Kozikowski).

W wierszach tych wyraz odzyskuje swa waznos¢; juz nie
opisuje, lecz oznacza, sam przez sie staje sie obrazem i ma wa-
lor rzeczywistosci, gdyz podobnie do przedmiotu, ktéry oznacza,
budzi skojarzenia bezposrednie najkrétszg drogg. Oburza sie
wprawdzie p. Pienkowski, (w ,,Gazecie Warszawskiej" 1922 Nr.
102—4, 5, 6), ze wierszom tym brak orzeczenia, ale zapomina,
iz kazdy rzeczownik moze by¢ skréconem zdaniem a wiasciwie
jest niem, tylko trzeba w zestawieniu z innemi tre$¢ jego odczué
i zrozumieé. Czyz zresztg zaleze¢ moze nawet najtrzezwiejszemu
czytelnikowi, aby poeta wyraznie okreslit n. p. kto sie Smieje?'
co dzwoni, czy ostrogi, czy sprzaczka u spodni? Gldwng rzeczg
jest tu nie fabula, opis zdarzenia lub tanca, lecz sam taniec
i zmienno$¢ wrazen podczas wirowania (por. wstep Chwistka do.
»Zielonego oka" Czyzewskiego).

Rytm w nowej poezji pozostaje, jak powiedziano, w luznym
jedynie zwigzku z rymem. W wierszach poetéw kompromisowych
jest on nadal jedng z gtdwnych podstaw kompozycji formalnej,
w krafcowych zas przejawach ekspresjonizmu i futuryzmu czesto
niema go wcale lub tez zostat catkowicie uzalezniony, badzto od
kaprysu, badz tez od wymagan rytmiki, w ktdérej odgrywa zna-
czenie krétkiego spiecia, efektu niezwyklego posrdéd wierszy nie-
rymowanych. Konwencjonalne rymy Stonimskiego, Tuwima i Wie-
rzynskiego przeplata tu i Owdzie wykroczenie przeciw zasadom
stylistyki dawnej, jakby nieSmialy bunt, ktéry zwolna ustala sie
i przestaje razic. W miejsce ryméw meskich i zenskich coraz
czesciej spotyka sie wyklete dawniej asonanse, spotdzwieki tago-
dne, lekko tylko zaznaczajgce wigzanie wierszy. Rym meski, ostry
nadawat sie zawsze do poezji wyjatkowo, miat bowiem pewng
szorstkos¢, podkreslat jakby nieustannie swa obecnos¢, po cham-
sku wysadzat sie naprzdd, zaciemniajgc inne walory. Rym zenski
bardziej miekki, lecz réwniez wyrazny, ograniczono idealng wspot-
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dzwiecznoscia dwu sylab, byt gldéwnym powodem mechanizacji
pracy poetyckiej, i utrapieniem krytykdw. Zte rymy — zty wiersz.
Wyréwnat te niesprawiedliwo$¢ pogardzany asonans — by¢ moze
trudniejszy od najlepszego rymu, jak twierdzi p. Sinko — zyskujgc
swg dyskrecjg niemato wielbicieli, ktérzy w jego réznorodnem
i zaniedbanem bogactwie znalezli wyzwolenie z rymorébstwa.
Rymy asonansowe Jasienskiego : jasno — mlasnat, jedno — wie-
dnagt; Tuwima: zatrzepotat — otart, umizgi — pociski, Zegadto-
wicza: rozchwiane — ranem, sg mimo sprzecznosci z konwe-
nansem, cennym postepem w rozwoju poezji, dowodem otrza-
$niecia sie miodych tworcédw z manji szablonow i przepiséw
szkolnych, wyrazem poszukiwan smiatych, nowych srodkow arty-
stycznej ekspresji, ktorych nie wyczerpie jedno ¥tulecie  Gorsze
jest kazenie jezyka w poscigu za niezwykioscig rymu, maka-
ronizmy, ktérych petno w utworach Stonimskiego i Jasienskiego.
Prawie 3/4 ryméw u tych poetow, to rymy stéw francuskich, an-
gielskich i wioskich, czesto pomieszane, co daje w rezultacie nie-
smaczng kosmopolityczng safate.

8.

Od poszukiwan jezykowych i rozszerzenia zakresu formy
poetyckiej zalezy caty obszar zwrotéw i figur. Poza stowem, ry-
tmem i rymem przeto poezja nowa siega giebiej w sfere stylistyki,
znajdujac wiasne $rodki i sposoby ekspresji jezykowej. Wynika
to. przedewszystkiem z odmiennego na $wiat spojrzenia, z dyna-
micznosci duszy poety, ktéremu nie wystarcza ograniczone, tak
zwanym taktem, natezenie barw i konturéw. Grzeczny, tagodny
obraz, spoczywajagcy w ztoconej ramie wylazi obecnie z drewnia-
nej oprawy, nieruchome oblicze barwi krew, rama zostata pusta,
rzeczy martwe odzyskujg prawo do zycia. Nietylko twdrca sie
porusza w S$wiecie, ale Swiat dziel jego wiruje w nieustannej wy-
mianie bodzcow, poeta przestat by¢ marzycielem, fotografem je-
zykowym, zostat cztowiekiem czynu, przetwarzajgcym i stwarza-
jacym rzeczywisto$¢ na modte wihasng. Swiat nie martwieje nie-
ruchomo pod jego bacznem spojrzeniem, lecz zyje, utrzymuje
bodaj czastke swego ruchu w dosadnosci zwrotéw, w rytmie
i w spotegowanej ekspresji figur poetyckich. Poeta nie rekon-
struuje zapomoca kategoryj przyczynowosci tadu w przyrodzie, lecz
konstruuje swiat wedtug planu duszy wiasnej, widzi go w takim
samym ruchu, jak istote zywa. Stad tez wszystkie figury poety-

*) Rymy asonansowe kultywuje specjalnie Edward Kozikowski, ktory
w swej ,, Tesknocie ramy okiennej" dat dowod ich zywotnosci i przewagi nad
zdechlactwem rymordbstwa klasycznego.
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rkie skupity sie na jednym celu ozywienia S$wiata, wyrazenia
przedewszystkiem ruchu. Personifikacja np. przestata istniec,
jako przypisanie przedmiotowi jakiej$ cechy ludzkiej; zmienia
sie wprost w ozywienie przyrody. Gdy czytamy w Jasienskiego
»Piesni o gtodzie", ze:
_z odrzuconemi bezwiadnie
rekami.
ulic
leiato miasto krzyzem"
lub w Czyzewskiego ,,Krajobrazie gorskim':
.Rozmawialy z sobg
Gory, Doliny, Rzeki
Ksiezyc szedt i bigdzit
usmiechnietg drogg" —
czujemy, ze przyroda przestata by¢ tu przedmiotem, ale stopita
sie w jeden zywy organizm z podmiotem. Inny przykiad :
.idg ulicg domy
Spiewajgce
dom zielony
smutny...
(Czyzewski).
Ruch domoéw, gingcych w perspektywie, jak szereg wojska jest
czem$ zywem, nietylko obrazem, lecz przedewszystkiem samym
jakby procesem wrazeniowym, ktérego ekspresja nie ulega wat-
pliwosci.

Te bezposrednia zywos¢ wrazen, ktOra w opisie musiataby
sie sprowadzi¢ do czasownika, zastepuje rowniez spotegowana
onomatopeja. Tam, gdzie okreslenie czynnosci lub dzwieku
tnusiatoby zaciemni¢ wrazenie poeta powtarza sam dzwiek.

.Haj-jo! haj-jo! ijo-ta-ha! krzycze radosnie dzikus lesny"
powtarza wrzask radosci Tuwim, nie liczac sie z konwenansem
estetykow, lub nasladuje krzyk matpy Czyzewski:

.Czarne pionowe linje
Z6ka zielen, morza
Szum fioletu
Czi-czi
Krzyk matpy..."
(Oczy tygrysa).

Na oddanie dZzwieku miotka nie znajduje Tuwim bardziej

bezposredniego sposobu jak powtorzenie tego dzwieku :
i zapukata pukanina mtotkow

malenkich: tak, taktaktaktak,
tak, tak, taktaktaktak"
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podobnie, jak Jasienski nie opisuje, ale powtarza wprost gtosy
i dzwieki uliczne podczas katastrofy samochodowej:

.Trrrrrach 11!

Stoppp !

Hamulec!
Aaaaaaaaaal
Przejechali! Przejechali!

Zaden opis nie doréwnatby tej bezposredniosci wyrazu i wy-
gladatby wobec nigj, jak sucha relacja policyjna. Zjawisko to, po
raz pierwszy stosowane w poezji na tak rozlegly skale, znajduje
swe najprostsze wyttlumaczenie w poszukiwaniu bezposredniosci
i nie ma wspdélnych cech z tak zwanym dadaizmem, ktéry wo-
goéle neguje dzwieki artykutowane, usitujgc wyraza¢ stany duchowe
zapomocg prymitywnych odruchow jezyka ludzkiego.

Do celéw ekspresji stuzg réwniez czeste powtdrzenia.
Tam, gdzie nawet krancowy modernista zawahatby sie przed
mozliwym zarzutem ubdstwa stowa, Tuwim powtarza wyraz, aby
unikng¢ nadmiaru stéw, a jednak wyrazi¢ wielo$¢ wrazen:

..Nadenerwtije. nabiega sie cztowiek przez caty dzien
Przez oczy wlazg do mozgu przedmioty, przedmioty..."
Zamiast opisu cztowieka, wotajgcego o pomoc, daje Jasienski;
skrét ostry przez powtdrzenie krzyku, zwiekszajac tvlko ilos¢ wy-
krzyknikow: o
.Pomozcie!
Pomozcie!!
Pomozcie!!!™

Skala poréwnan i metafor, walorow przewaznie opisowych
nie rozwineta sie w poezji nowoczesnej po linji wzbogacenia
ksztattéw, lecz rozszerzyta tylko zakres swego materjatu. Porow-
nanie o tak zwanym ,umiarze artystycznym", smaczne, bez
nadmiernych kontrastow skojarzen i rozdzwiekéw przestaje istniec-
wraz z salonowa wytwornos$cig poetyckiej mowy. Przedmiot po-
réwnania znajduje sie wszedzie byle byt wyrazisty, a surowosc
jego bywa zaliczana do zalet. Poeta nowoczesny znajduje mate-
rjat do zestawien wszedzie, nie klasyfikujac go wedtug formutek
dobrego smaku, lecz wedtug potrzeby i odczucia wiasnego. Ulica,
szpital, tramwaj, pociag, aeroplan, taczki i wiejska chatupa, ka-
tuza i morze, to zakres obejmujgcy wszystkie mozliwosci.

Wykwitem tej rozlegtosci sg jaskrawe analogje, czesto miedzy-
innemi spotykane u Tuwima:

\Wroce czerwony i szalony

Jak gtodny pies wsrod Swiezych Scierw!
Jak okrzyk igly rozzarzonej

Gdy w obnazony trafi nerw!"
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Procz poréwnan uzywajag poeci najmtodsi Srodkéw, wynika-
jacych z ekspresyjnego charakteru swej tworczosci, do ktérych
zaliczy¢ nalezy skréty jezykowe i nagte przejscia, dygresje, a ktore
ze wzgledu na dorywczy i gwattowny charakter moznaby nazwac
przeskoczniami. Pozostaje to rowniez, jak figury poprzednie;
w zwiagzku z dynamicznym charakterem tej tworczosci. Btlyska-
wiczne dygresje majg powieksza¢ plaszczyzne wrazeniows, zwie-
lokrotnia¢ jg i da¢ wrazenie syntetyczne, zlozone z poszczegol-
nych, wielostronnych wrazen, czyli ekspresje ruchu. Ciggtosc¢
wrazenia istnieje tylko w sztucznej rekonstrukcji, w opisie. Poza-
tem kazde wrazenie sklada sie z elementéw réznorodnych. Ko-
lejnos¢ opisu, uporzadkowana wedtug jednostronnego wskaznika
systematyki stanéw duchowych, znanych w powszechnym jezyku
pod nazwg: wrazenn zmystowych uczu¢ mitosci, nienawisci lub
wyobrazen, nie ma nic wspdlnego z wielostronnoscig tych stanow
i ich ztozonosScig rzeczywistg. Opisujac ulice wedtug wzoru kla-
sycznego, musimy dac¢ najpierw wrazenie ogolne, by potem przejs¢
do szczegotow i rozwija¢ je kolejno. W przeciwienstwie do tego
rzeczywisto$¢ daje szereg wrazen skupiajacych sie jak roznorodne,
rozproszone promienie w jednej soczewce naszej $wiadomosci.
Panuje w tej réznorodnosci spotczesnos$é zjawisk, ktére opis od-
daje wedtug kolejnosci i stad zaprzeczenie ruchu w relacji opi-
sowej. Aby zatrzymac¢ ten efekt réwnoczesnosci wrazen, a przy-
najmniej zblizy¢ sie do niej, poezja ekspresjonistyczna stosuje
poza stylem zwieztym, nieraz telegraficznym, poza plastykg rze-
czownikowsg i onomatopeja, przeskocznie i wyliczanie. Stowo musi
zmuiejszy¢ tu swojg objetos¢ a zwiekszy¢ tres¢. W takiem zwezleniu
formy nieuniknione sag silne kontrasty, dzwieki tagodne obok
ostrych, wzniosto$¢ obok trywjalnosci, patos obok gwary uliczne;j.
Wrazenie ruchu wywolane w ten sposob daje rozlegty tres¢ przy
minimalnym zasobie stéw. Slowo zbanalizowane, komunat, nie
starcza tu, pozadany jest wyraz dosadny, nieobrzezany, ktory
w tresciwosci swej wyczerpuje stan duszy i jej natezenie.

.Dziurawigc niebo wscieklym wzrokiem
Nogami kopigc pijany glob
Zataczam sig olbrzymim krokiem
Zeglujgc pod wydety strop™.

(Tuwim).

Spotegowany wyraz miodziefczej, pijanej radoscig sity w tym
wierszu, czesciowo zaledwie ilustruje rozpetanie zywiotu jezyka,
ktére znamionuje tworcow miodej sztuki. Stowo ich zyje cieptem
narodzin jeszcze, zdanie wybucha z duszy, jako fakt nieodwotalny,
a forma zwrotéw zjawia sie w przeobrazeniu swem naga, zuchwata,
rozesSmiana, niby samorzutny dytyramb orszaku Djonizosa, sym-
bolu twdrczej energji.
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9.

Zakres nowej poezji nie wybiega poza sfery zywotne, nie
zbliza sie do niepoznawalnej, mistycznej dziedziny wizyj, lecz
zbliska ogarnia zycie w jego codziennych, wszechstronnych prze-
jawach. Poezja ta nie siega nieskoriczonosci, nie rozszerza pustej
przestrzeni komunatow, ale pogtebia rzeczywistos¢ przez wtar-
gniecie do elementow zycia, do prymitywu odczuwania. Bliskie
jest jej tedy kazde zjawisko i fakt zyciowy, a przedewszystkiem
jego zasada: ruch. W zjawisku nowoczesny poeta widzi nie go-
towy, ,,zastany" przedmiot opisu, lecz moment stawania sig; nie
to, ze co$ trwa, lecz ze co$ sie dzieje, rodzi i kietkuje. Stad ujmo-
wanie Swiata w kalejdoskopowej zmiennosci, jako ciaglej fermen-
tacji i rewolucji, wielostronno$¢ i spotecznos¢ wyrazu poetyckiego.
Taki stosunek do $wiata, okresla z gory postawe zasadniczg poety
dzisiejszego wobec Swiata, ktora nie moze by¢ bierna. Czynne
ustosunkowanie sie do zycia sklania swiadomosc spoteczng twor-
cow ku przysztosci, w kierunku budzacych sie ideatéw pracy,
Uswiadomienia gromad ludzkich, kaze wyczuwac ptodne drzenie
ziemi i mie¢ szacunek dla haset postepu i cywilizacji. Nie wojna,
niweczenie zycia, negacja twdrczej pracy, ale ptodnosé i radosé¢
wysitku stanowi ideat tej poezji. W energji Swiadomie wytado-
wywanej widzi ona boska wole cztowieka do potegi, do zrzeszenia
tudzi w wielkg rodzine pracy dla przysztosci. Dlatego przedmio-
tem jej wzgardy jest zascianek, zaduch mieszczanskiej stajni, sno-
bizm zapdznionych prorokdw i wszelki pozér idealizmu. Miodzien-
czy duch Europy nie obawia sie dzi$ ruiny dawnych Kkategoryj
zycia i mysli — ma Swiadomos$¢ swej ptodnosci, moze stworzyé
nowe. Woli niepokdj twdrczy od zacisza i wyrobnictwa poetow
gabinetowych, szuka tresci w zwielokrotnionem odbiciu $wiata
Viasnej duszy, a formy w wulkanicznej lawie ruchu i jezyka
wielkich $rodowisk cywilizacji, miast, prowadzi na podbdj nowej
ery tlumy, a tym, ktérzy w prostocie jej stowa widzg upadek
kultury, wskazuje na pobojowiska wielkiej wojny, Swiadectwo
kanibalizmu i zezwierzecenia mijajgcej epoki, rezultat supremacji
ideatdw mieszczanskich. Nowa poezja, to nie dziwactwo, lecz sym-
ptom, znak nadchodzacej przemiany wartosci, ktérej miarg nie
bedzie komunat ale ruch i postep. Do$¢ przejrze¢ tomiki poezyj
obcych jak Bitoka, Siewierianina, Majakowskiego, Apollinaire’a
i innych, aby zrozumieé, ze kult pracy, kult $wiadomej gromady
Judzkiej, ktéry zwiastuje nowa poezja jest drzeniem ziemi ,,nad
ukryta, niewidzialng rzekg", zapowiedzig entuzjazmu dla tworczych
przeobrazeri. To mimowolne zblizenie sie do ideatow spotecznych
cechuje réwniez poezje polska, jest zdobycza jej z lat ostatnich,
odnalezieniem wspotdzwieku w spétczesnosci. | nie ma powodu
do wdziewania maski, ktérag moze narzuci¢ tworcy tylko wykretne
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karjerowiczostwo i kompromis, jak to miato miejsce w Stonimskiego
wierszu ,,Kontrmarsz" (patrz: Czarna wiosna — Lewg marsz!
przektad z Majakowskiego),gdzie wyszarzany arystokratyzm w ma-
sce Mickiewiczowskiego idealizmu (,,Gorg! goérg!"™) czestuje thum
brudnemi kotnierzykami z poetyckiej gotowalni. Naogét jednak
kult dla twdrczej gromady przejawia sie rozmaicie wsrod najmiod-
szych poetéw. U Jasieriskiego i Mieczystawa Brauna przybrat on
cechy wrecz rewolucyjne, by¢ moze pod wptywem Biloka i Ma-
jakowskiego, co uwydatnia sie szczegélnie w patetycznych uste-
pach ,,Piesni o gltodzie".

.Do wszystkich okien i drzwi juz wali kolbami mauzeréw
w tunach wschodzacej zorzy wielka $wietlana Nowina!'

Niesmiato wyziera sentyment spoteczny z poezyj Czyzewskiego
przez zainteresowanie sie tematami i postaciami z zycia wielko-
miejskiego ludu, jak szwaczka, kelner itp., ale ttum Czyzewskiego,
to jeszcze przewaznie gromady gapidw bulwarowych, o ktorych
potencjalnej wartosci mowi nam tylko refleksja poety. Pogarda
dla srodowiska mieszczanskiego, dla jatowej pustki i bezwiadu
suteryn umystowych filisterji spotecznej, najdobitniej moze prze-
jawia sie w tworczosci Edwarda Kozikowskiego:

....W tern miescie miljonowem zaden okrzyk buntu
nie zatrzyma w pot drogi Spieszacych przechodniéw,
mierzacych zycie kursem dolaréw i funtow

i akcji wysokoscig, ktére kaprys podnidst.

Nienawidze was wszyskich i tych po cukierniach
nad pol czarng robigcych wielkg polityke,
ktérych wczoraj zdradzita kochanka niewierna,
a pogode umystu zmacit jakis$ likier.

Truciciele serc whasnych, znieprawiacze dzieci,
opetani chciwoscig nieznajgca granic,

drzycie tylko przed widmem pospolitej $mierci,

co patrzy z ciemnych komnat, jak z groznej otchtani.

(Koniec Hortensji Europy).

-Bliskim prawdy ttumu, jego mizernej nedzy i ponizenia jest wiecej
obserwatorem niz entuzjastg: Tuwim. Tematem jego czesto jest
:wielkomiejski zabtgkany utomek ludzkiej troski, robotnik, pani
-z ulicy lub tez dla kontrastu monotonja zycia mieszczanskiego,
obok, straszliwej w ekspresji® tmeczarni bezdomnych widczegow
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miejskich (Mr6z nedzarzy). Naog6t jednak Tuwim omija dyskretnie
drazliwe tematy liryczne, wybierajgc przewaznie w podobnych
wypadkach starg forme opisu.

W innym kierunku, lecz przez idee pracy zwigzanym z no-
woczesnoscig, objawia sie uwielbienie zywotnej energji tworczej
w balladach Zegadtowicza, niezwyklym fenomenie poetyckim
ostatniej doby (,,Powsinogi beskidzkie").

Wspodtzycie z ludem miejskim stanowi w poezji naszej za-
ledwie przebtysk, przeczucie jakby wartosci powstajacych i drog
ku przysztosci, a skromnos$¢ tych przejawow, ze wzgledoéw arty-
stycznych jest moze lepsza niz wyrazne, tendencyjne stuzebnictwo
ideatom spotecznym. To ostatnie bowiem zagwazdzatoby a priori
inwencje tworcza, ktdéra sama przez sie jest czynnikiem postepu.

Zywiotowy ped do wolnosci i swobody wiadz tworczych,
ktérego rozwoj niejednokrotnie podkreslono w tej pracy, tkwi
nietylko w hastach popularnych, ale przedewszystkiem w stosunku
poety do samego siebie. Rownolegle z przemiang wartosci formal-
nych poglebia sie potrzeba samowyznaczenia w Swiecie, okresle-
nia wiasnej indywidualnosci. Wyrafinowany, koci estetyzm poku-
tuje jeszcze coprawda u zdolnych skadingd poetow, jak IHakowi-
czowna, Z. Karski, pleni sie nadal eleganckie sobkostwo i podejrzana
wytwornos$¢. Przodownicy jednak zdobyli sie na wiasne oblicze
i uderzajac catg ptaszczyzng osobistego zycia o powierzchnie ziemi,
szukajg w niej rozwigzania problematéw przysztej sztuki. Juz
sama Swiadomos$¢ ruchu, préba sil, ekspansja zywiotowa wyobra-
Zni, dziatanie bez motywacji dla samej rozkoszy wysitku,sprowadza
ostre poczucie radosci istnienia, daje bodziec szczesciu indywi-
dualnemu, ktorego brak na schyiku dziewietnastego wieku odczu-
waly chore pokolenia neurastenicznych dekadentow. Wyczerpanie
epoki przedwojennej, ptynace gtéwnie z przefilozofowania zycia
i przesycenia go kategorjami idealistycznemi, skazywato jednostke
na solipsyzm, tragedje osamotnienia i rozpamietywania finalnych
zagadnien bytu. Zycie wobec tego byto znikomoscia, nieustannem
cierpieniem, urzeczywistnieniem piekta, a wszelki wysitek rzeczg
»marng wobec wiecznosci". W cywilizacji doszukiwano sie czyn-
nika przyttaczajgcego (reakcja na pozytywizm), ktory rozkiada byt
jednostki na szereg wysitkow bezcelowych, bo prowadzacych do
pogardzanej rzeczywistosci. Cata prawie poezja modernistyczna
byta wyrazem niemocy, bezkierunkowej analizy wnetrza, intro-
spektywnem babraniem sie w absolutach i straszakach okaleczatej,
dalekiej od entuzjazmu wyobrazni. Dlatego z taka tatwoscig mio-
taly nig zagadnienia proste, jak kobieta (Weininger, Przybysze-
wski), unicestwiato i deptato po niej pijanstwo sentymentalne
(,Prochno" Berenta), a kazda sprawa zyciowa byla ,,otchtanig" tra-
gicznych powikian impotencji z wymaganiami zycia. Indywidual-
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no$¢ poetycka znizata sie prawie ze do szablonu bez tragizmu,
czlowiek-twdrca rzetelnych wartosci gingt pod nawatem komuna-
téw i kategoryj absolutnych. Bezwiad, ktéry uwydatnit przenikli-
wie Berent w ,Fachowcu"”, niedocenianie elementarnej pracy,
z ktérem walczyt Brzozowski byly najogélniejszemi znamionami
przekwitajacej epoki, ktora tak trafnie wybrata za mistrza swego
J. Stowackiego. Jakzez inaczej brzmi stowo nowoczesnego pio-
niera indywidualnosci skupionej, wytezonej catg moca sit wital-
nych w strone czynu przysziego:

.Wszystkie jutra przysztosci — oto moje cele...

Wolno$é! Swiat! Hej, ha! Jasne oczy!

Hej ha! Ide sobie po ulicy!

Oho! Coraz wiecej szczescia!™  (Tuwim).

Pierwotnos¢ szczescia, mimo filozofji bytu, ktéra skadinad
szanujemy, rados¢, wynikajgca z poczucia rzeczywistosci wilasnej
i poprostu z uzywania cztonkbw — to nie anegdota o cztowieku
szczesliwym, lecz prawda o poecie, ktéry kopnat mieszczanski
sklepik z kategorjami, z przepisami poetyckiego savoir-vivru i za-
tacza sie w bakchanckim tancu wraz z Sokratesem, kpigc w zywe
oczy z madrosci snobOw i z apteczki starych ciotek. Tylko zdro-
wie, burzliwa zachtanno$¢ zycia moze wotac:

....chce, by mnie zycie podarto

Potargato piorunem wichury

Niechaj xvpija we mnie kly, pazury

1 drapieznie mnie chwyta za gardto”. (Tuwim).

Ale ta zachtannos¢ ma charakter bojowego hymnu
przysztego czitowieka, ktory opanowawszy madros¢ wiekow,
zetrze sie ze Swiatem w walce, z takg samg potega pierwotnego,
nieomylnego instyuktu, co jaskiniowy jego praprzodek. Najwyzsza
madros$¢ i najwyzszy instynkt da cywilizacji nowoczesnej nieogra-
niczong wadze nad rzeczywistoscig. Poeta nowoczesny wchionat
te prawde cala powierzchnig swej duszy i zmystow, a jako indy-
widualno$¢ stat sie przejawem ducha czasu, przestat by¢ auto-
analitykiem, wywotaricem ze spoleczenstwa, zrost sie z niem
catkowicie. To tez, jakkolwiek rozbrajajgca jest pewnos$¢ siebie
Jasieniskiego w nastepujgcym wierszu:

.Teraz jestem stoneczny, siebie pewny i rad.

Ide miody, genjalny, trzymam rece w kieszeniach

Stawiam kroki milowe, zamaszyste jak $wiat",
nikt nie zdota odméwi¢ mu gestu miodzienczej, naiwnej moze
sity, ktéra podbijata Swiat u progu nowych epok.

Niestety pierwiastkdw tej sity zuchwalej, bezczelnie nieraz
draznigcej czute nozdrza krytykéw, nie znajdujemy w tworczosci
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poetow, dziedziczacych neurasteniczny bezwlad po impresjonizmie,
jak u Stonimskiego, ktdremu wszystko jedno ,,moze tak by¢ —
albo moze by¢ frfaczej w bezosobowej chociaz wielkiego talentu
Roezji Lechonia i w melancholijnem rozptakaniu Wierzynskiego,
laigrawaniem z tego spadku modernistycznego jest doskonaty
w ironji wiersz Jasienskiego:
.Moze jestem troche senny?... Moze jestem troche chory?...
Niestrawiony pieprzny obiad wywotuje refleks, zal..."

Kpigcy z wszelkich solipsyzméw gest mtodosci nie ogranicza
sie w swem pozadaniu zycia do nastrojow spotecznych i liry-
cznych wybuchéw. W przeciwienstwie do impresjonizmu poezja
nowa wyraza sie promienisto, ogarnia catos¢ zycia spétczesnego,
nie pomijajac zrodet dawnych, jak przyroda i miasto, odnajduje
w nich wartosci nowe, symbolizujace ped i rozlegtos¢ ekspansji
sit ludzkich — stwarza skojarzenia rozlegle, odrebne, swoiste,
istotnie tworcze. W zasadzie postawa nowej sztuki opiera sie na
wspotczynnosci z postepem, na uwielbieniu pracy jako motoru
i konstrukcyjnej potegi cywilizacji. Poeta dzisiejszy zyje tetnem
dnia, terazniejszoscig i przysztoscia. Zgnilizna i swad pesymisty-
cznej pogardy dla miasta, patrzenie na okret, fabryke i calg te-
chnike nowoczesng (n. p. Ruskin), jak na widmo zagtady sielan-
kowej prostoty, wszystko to wietrzy sie i dezynfekuje w chemi-
cznej pralni przesztosci wraz z krynolinami, tiurniurami i niemo-
dnym strojem prababek. Rowny krok, dotrzymanie pedu ludzkosci,
pracej ku nowym formom bytu, wysitek muskuldw — marsz
w przysztos¢ — oto nowa moda i treS¢ wspOtczesnej poezji.
Zmniejsza sie¢ wobec tego do granic minimalnych wpltyw roman-
tyzmu zyciowego na zainteresowanie poetow. Nawet mitos¢, ero-
tyzm, tak dotagd wsobny, zawarty w ramach placzliwej filozofji
ptci Przybyszewskiego, wyzwala sie z pretensjonalnej roli fatum,
wraca do wiasciwej pozycji namietnosci lub przygody zyciowej,
staje sie tern, czem jest w istocie i by¢ powinien, radoscig zdro-
wego czilowieka, zywiotem naturalnym, ktérego zjawienia nie
przyjmuje sie ztorzeczeniem i przeklenstwem, jeno dytyrambem
szczescia:

. Ty jeste$ mojg zong, to we krwi mojej thucze
Poptochem, szczesciem, strachem, radoscig i wyskokiem!
Zamieram i wybucham, triumfem wre i hucze,

/ ptyne w dal obtokiem i pedze w dat potokiem

I mys$le i wspominam i przypominam sobie

1 modle sie i placze i ludziom $ciskam dtonie

I Smieje sie do siebie..." (Tuwim).

lak wyraza sie dzi$ rasowa mtodos¢, soczysty erotyzm, wobec
ktérego chorobliwym i zatosnym pojekiem wydajg sie fatalistyczne,

35

sentymentalne nastroje Staffa czy Tetmajera. Stosunek do kobiety
jest tu bowiem szczery i bardziej dynamiczny. Kobieta nowoczesna,
to juz nie kotka salonowa z przywilejem przewrotnosci, chytro-
Sci, ze sklonnosciami do obtudy i ktamstwa haremowego, to juz
nie matnia dla rozmarzonych piekno duchéw, ale czlowiek pra-
cujacy, tworczy naréwni z mezczyzng, zastugujacy na namietnosc
prostolinijng bez catego aparatu donjuanskiej maski. Stosunek jej
do mezczyzny przestat by¢ wylacznie stosunkiem samca do ob-
jektu namietnosci. Cywilizacja pchneta kobiete na rynek pracy,
wyzwolita jg z natoznictwa i uczynita z niej jednostke, zawsty-
dzajaca dandysow polujacych na posagi, godng szacunku bez akce-
sorjow fatszu, w ktdérej nawet cynizm ma swa racje i odrebne
znaczenie. Anielskos$¢, wiotkos¢, przebostwienie, rekwizyty trady-
cyjne poezji erotycznej z czaséw ,,Donny Ahgeliki stosowane
jeszcze w sprochniatych flirtach arystokracji, zdawatyby sie zja-
wiskiem cudacznem, wobec trzezwej, zdecydowanej woli, ktérg
przejawia kobieta w wysitku cywilizacyjnym naszych czasow. To-
tez namietnos$¢ nie wietrzy dzi$ trupiarni tam, gdzie tryska bujny,
instynktowy szat zdrowia i popedu:

,,.Urodna, rodna, mitosna, wkwitniesz w oploty moje na zadny zew!
Przyjmiesz mnie w siebie z triumfem, krwig zakottuje w sercach
[gwattowny szat."

Oto obietnica i pozadanie poety dnia dzisiejszego, triumf mito-
snego entuzjazmu nad ponizajacg kobieco$¢ impotencjg schytko-
wcow. Mitosé taka nie wybiera sobie kacika ,,w cichym #8rnku
nie poszukuje wytwornego milieu i kanapy w stylu Ludwikow,
objawia sie wszedzie, gdzie tetni zycie nowoczesne, rodzi sie i roz-
wija w wirze bujnego ruchu, (,,Mitos¢ w #tcie  Jasienskiego), nie
tagodzi jej gwattownosci przepis i grzecznos¢, strzela ona irytacjg
pod wptywem odruchu (u Tuwima), dochodzagc nawet do prze-
sady i autoironji poety, tuta sie miedzy pokojem kawalerskim
a zamtuzem, popada w krancowosci nieuniknione nieraz, jakkol-
wiek niesmaczne (Czyzewski). Jakzez jednak dynamika tego ero-
tyzmu odbija od sentymentalnych mitostek buduarowych i ane-
micznej pozy na wytworno$¢ w wierszach Z. Karskiego lub IHa-
kowiczéwny:

,.Kiedyz ach kiedyz niesforng twag gtowe

Diorh moja na popiot zetrze?

Ach kiedyz skrzydta moje ortowe

Wzbijg sie wolne w powietrze!".

Mitos¢ w utworach tych poetéw, przezuwajgcych nastroje
przebrzmiate, nie znajduje rezonansu w duszach wsp6tczesnych,
wiotka i patetyczna unosi sie jeszcze tu i Owdzie, niby trujacy
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opar nad wulkanicznym gruntem zycia, lecz zwiewa jg samum
namietnosci, sita radosna nowego pokolenia tworcéw. Wyptukany
sentyment pensjonarski, owiniety w koronki prababek i przysy-
pany naftaling spocznie wkrétce w gablotce mitych pamigtek.

10.

Miarg dynamicznego stosunku poety do zycia jest stanowisko
wobec odwiecznych, niezawodnych i wyprobowanych zrodet na-
tchnienia czyli bodzcow tworczych. Wielkie miasto jest zjawiskiem
stosunkowo péznem w dziejach, oblicze jego zmienia sie co lat
niemal kilkadziesigt, a taki rozrost zycia wielkomiejskiego, jak
obecnie, stanowi w rozwoju cywilizacji objaw catkowicie nowy.
Teren miejski przeto, Scisle zalezny od ewolucji spoteczenstw
i cywilizacyjnej machiny przedstawia, jako wytwor pracy tworczej
cztowieka, nieokreslony zapas nowych, niespodziewanych, zgota
oryginalnych bodzcéw, ktére przynosi kazde pokolenie, kazdy
okres i wiek. Inaczej rzecz sie ma z przyroda. Przyroda w zja-
wiskach swoich posiada materjat ograniczony perjodycznoscig
zmian, powtarzaniem sie zjawisk i niezmiennoscig praw swoich.
Niema tu rzeczy nagtych, nieprzewidzianych, pierwszych i ostatnich
zarazem. Oryginalnemi w przyrodzie sg bowiem tylko odkrycia
ludzkie i te zjawiska, ktére czlowiek swa potegg twdrcza, przez
opanowanie praw kosmosu wywotal. Totez poeta czy artysta no-
woczesny stangt wobec dylematu, ktéry narzucit mu nowoczesny
poglad na Swiat: przyroda albo cywilizacja. Jeszcze romantyzm
wypowiedziat sie przeciw ostatniej, nie méwigc o sielankowych
rojeniach Rousseau'a, ale pogtebiwszy stosunek cztowieka do na-
tury wytgcznie o skale negacji postepu, nie dodaty te Kierunki
do odwiecznej monotonji pierwiastkow ozywczych. Poezja, zam-
knieta w ramach przyrody, mimowoli skianiata sie do jej statych,
powtarzajacych sie motywow, ulegata perjodycznej kolejnosci zja-
wisk, szukajac nowosci przewaznie w dziedzinie formy. Epickie,
zasadniczo opisowe stanowisko jej wobec $wiata wykluczato re-
welacje tresci, dopuszczato wytgcznie odmienny ukilad. Te same
tematy, ten sam przedmiot czyli zjawisko przyrody, jako motyw
naturalistyczny, roznity sie tylko uktadem tresci w relacji impre-
sjonistycznej. Tres¢ byta analogiczna, przesunat sie tylko wska-
znik kompozycyjny opisu, gdyz ilos¢ i jako$¢ skojarzen na tle
zjawisk i faktow przyrodniczych jest tak samo z goéry okreslona,
jak te fakty i zjawiska. Moga one roznic sie napieciem, kolorytem
i kompozycjg oryginalng, ale w istocie bodziec jest okreslony
z gory przez prawa ogolne, przypuszczalnie niezmienne. Gra wy-
obrazni moze coprawda z elementow zjawisk budowaé konglo-
meraty i fantastyczne zlepki, chimery, centaury, meduzy, djabty
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i anioly, ale i tu zakres skojarzenn jest ograniczony zakresem
zmystowego poznania. Nastroje za$ powstajgce w zwiagzku ze zja-
wiskami przyrody tak sie przezyly, i dajg sie dzi$ sprowadzi¢ do
szablonu: jesien — melancholja, smutek...; wiosna — jurnosc,
rados¢; stota — réwniez melancholja i t. d., i t. d. Krytyk literacki
powinien i moégthy juz positkowaé sie przy ocenie poezji pod-
drecznikiem, czem$ w rodzaju poradnika, czy dykcjonarza poety-
ckiego, ktoryby zawierat obok przedmiotéw poezji naturalnej,
zakres ich mozliwych skojarzen, nastrojow etc. Wobec olbrzy-
miego, ustalonego materjalu datoby sie to zapomocg pracowitej
analizy niewatpliwie wykona¢. Poeta nowoczesny wybiera z dy-
lematu kierunek najwiasciwszy do proby sit, przedmiot zmienny
w swych przejawach, ciggle nowy w swej istocie, odradzajacy sie,
potegujacy z dnia na dzien swe mozliwosci — wole cziowieka
i jego tworczo$¢, ktorej Srodowiskiem jest wielkie miasto. Nuzy
go beznamietna kolejnos¢ i monotonja przyrody w chwili, gdy
chcac wywazy¢ ,,z posad bryle swiata” napotyka zbanalizowane
kategorje i niezwruszone prawa, ktérym hotd ztozyty przed nim
tysigce poetyckich generacyj.

Znuzenie przyrodg objawito sie wyraznie w wierszach Sto-
nimskiego, ktory pomingwszy niezawsze szczery stosunek do zycia
i zjawisk spotecznych, najgiebiej przezywa zmaganie sie w poezji
mnowych tresci z dawnemi.

.Nie pomogg podroze, dalekie odjazdy —
Wszedzie jest jedno stonice i ksiezyc i gwiazdy.
Wszedzie roslinnos¢ korzeniami swemi

Szate zielong, barwe i won czerpie z ziemi.
Trojzaglowych okretéw maszty trzeszcza suche:
Wszystkie morza szeleszcza a lady sg gtuche™.

Przyroda powtarza sie, wiecznie jest ta sama, podczas gdy
o wiele intensywniejsze rewelacje daje nieograniczono$¢ zmian du-
szy ludzkie;j:

.Niczem sg dla mnie klony i plony, wiazki, gatazki akacji,

I chtodne zloto ptodnej jesieni.

Wierzajcie niebo nie miewa racji,

Czy blednie czy sie czerwieni!

Znam inne rumierice i inne bladosci

Niegnane wiecznych obrotéw po$piechem:

Czemze sg fale spienionej miarowo wsciektosci

Wobec piersi wznoszonej nieréwnym oddechem ?’
(Stonimski).

Ten negatywny stosunek do przyrody jest znamienny nie-
tylko dla Stonimskiego, ale dla catej gromady poetéw nowocze-
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snych. Wyrazem programowym jego mogtby by¢ wiersz IHako-
wiczéwny ,,.Smier¢ Feniksa", gdzie poetka poszukujac efektéw
nowych, krajobrazéw nieznanych, stwarza zuchwale obraz przy-
rody fantastycznej, przerastajgcy oszatamiajgcym blaskiem barw
i skojarzen zbanalizowane krajobrazy rzeczywiste. Zerwanie z przy-
rodg niekoniecznie musi by¢ rozbratem z jej motywami. Poza
krancowosciami bowiem nowych kierunkéw i ich absolutng po-
gardg dla przyrody, poza krajobrazem czy naturg rzeczywistg
tkwi jeszcze pole do inwencji artystycznej — krajobraz i natura
urojona. Bytby to czynnik bardziej twérczy, bo wprowadzajacy do
oklepanych tematéw i dziedzictwa naturalizmu pewng dynamike
wyobrazni, niweczacg szablon opisowo-nastrojowy. W ten sposob
pojeta przyroda, jako rudyment dziatania poetyckiego, interesuje
poetdw najmitodszych w skromnym stopniu, ulegta zaniedbaniu,
gdyz poza Stonimskim, IHakowiczéwna, Jasieniskim i Czyzewskim,
brak naogét zrozumnienia samego problemu. Punktem wyjscia
nie moze by¢ tu jednak w zadnym wypadku sama skala skoja-
rzen, pozorny futuryzm, polegajacy na rozszerzeniu sfery skoja-
rzen do zakresu pospolitych przejawdw cywilizacji. Takie porow-
nania, w istocie szablonowe, jak: ,,gatgzki trzeszczg — jak spre-
zyny w sofie" lub ,kos gwizdze — jak samochdd" nie majg nic
wspolnego z nowa twdrczoscig i mozna je mierzy¢ skalg wytgcznie
stylistyczng. (Kozikowski).

Szablony przyrodnicze, w ktérych dusity sie cate generacje
poetéw runety, ustepujac miejsca twdrczej wyobrazni i niewyczer-
panej perspektywie zdarzenn tworczych. Wraz z upadkiem kultu
samotnictwa duchowego i wiernej zauszniczki poetow, fatwej
w pozyciu przyrody, wtargneto Swieze powietrze do gabinetow
nastrojowych, do wnetrza pokoikéw, mansard i kawiari z wygnie-
cionemi od tworczych jogizmow kanapami. Buduar, pokoik stu-
dencki, salon, stowem interriere otrzymuja wyrok banicji. Wszystkie
fotografje na biurku, ksigzki nierozciete, kozetki, zyrandole i nocne
lampki, caly aparat nastrojowy przenosi sie zwolna do gablot
i przestaje wzrusza¢. Smieszna graciarnia domowa wraz ze zbio-
rami antykéw i pamigtek lezy w koszu, nieuniknionem przezna-
czeniu wszystkich wspomnien. Nie znajduje w poezji przytutku
ryngraf pradziada, ani miniatura babki, ni zawiazka wtosow uko-
chanej z dni miodosci, ku bezmiernemu zalowi tradycjonalistow.
Zrzadka tylko przys$ni sie komus$ jaki$ kotysankowy motyw
0 starych pannach, uraduje go napdt zartobliwy sentymencik
»cieplutko w moim pokoiku — milutko, jasno i wesoto", lecz
poza tern entuzjazm dla czterech $cian zagingt. Padlo wiezienie
nastrojow i samogwat poetycki w gabinecie, przez wywalone $cia-
ny filisterskiego domku uderzyto w nozdrza miodego pokolenia
powietrze ulicy, a z niem wdart sie wir, chaos, szat twérczy pracu-
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jacej ludzkosci. Niema miejsca na kwietyzm i sybarytyzm pa-
sozytujgcy w czasach, gdy przez mury mieszkan i wielkie okna
bijg dzieA i noc glosy walki o cywilizacje, postep, ruch, tetni;
miasto.

Miasto jest ogniskiem tego ruchu. To tez poezja ekspresjo-
nistyczna z ruchu poczeta, jako jego wyraz, skupita swe twodrcze
procesy na miejskiem poditozu. Z chwilg, gdy triumfujgce hasto
cywilizacji stato sie zapowiedzig kataklizmu dla sentymentalnych
urojen i bezruchu, caty migzsz i krew wspétczesnego pokolenia
wsysa miasto. Miejsce kontemplacji poetyckiej i uwielbienia przy-
rody zajat zywiot walki z przyrodg, cywilizacja, tworzenie nowych
ksztattéw; w miejsce monotonji rozwija sie w drodze do podboju
Swiata serpentyna zmiennosci — ruch. Dlatego poezja nowa wy-
raza przedewszystkiem uwielbienie dla wszelkiej walki o nowa
tre$¢ i forme, jest silnikiem w kierunku uwspotcze$niania mas
ludzkich, zblizania starej sztuki do epoki nadchodzacej. Fakt, ze
wigkszo$¢ motywow poetyckich dzisiaj pochodzi z zycia miasta,
nie da sie okresli¢ zadng nazwa w rodzaju: urbanizmu. Miasto,
jako temat dogadzato czesto wyobrazni poetéw dawnych i w tym
znaczeniu moznaby S$miato uzyé wspomnianej nazwy. Miasto
w poezji nowej nie jest tylko zmiang dekoracji, tematu, ale wy-
ktadnikiem odmiennego zycia, ktérego zatozenia wytuszczono
w ciggu niniejszej pracy. Jest to zmiana waloréw, rzucenie poezji
w otchtan walki cztowieka o byt, gdzie obserwacja bylaby juz
niewystarczajaca, gdzie warto$¢ twdrczg zdobywa sig, a nie otrzy-
muje w spadku, gdzie nietylko jest sie poeta, lecz przedewszyst-
kiem istotg wspoOtczynng. Poeta dzisiejszy nie zamvka ,drzwi od
hataséw Europy", by odwraca¢ w zaciszu karty historji, sam bo-
wiem zapisuje czyste jej stronice, buduje przyszios¢. Rados¢ jego-
powstaje z faktu, ze jest cztowiekiem spotecznym, potega jego,
wynika ze zgodnosci rytmu duszy wilasnej z rytmem dziejow.'
Whprowadzenie dorobku techniki, automobilow, pociggow, aero-
plandw jest nietyle snobizmem, dekoracja, ile przezyciem no-
woczesnego cztowieka na ptaszczyznie cywilizacji,
zwigzanem z nowemi wyobrazeniami, wtasciwemi epoce. Wrazenia
i wyobrazenia nasze, r6zniczkujg sig, nieraz zmieniajg tres¢ w ciggu
dziejow, podobnie jak jezyk, a réznice te wytaniajg sie czesto zgota
nieSwiadomie, spontanicznie, bez pomocy akuszeryjnej, formutujac
wreszcie kierunek miodych pokolen. Bez tego wszelki postep bytby
niemozliwy.

Stosunek Stonimskiego do kolejowego dworca w wierszu
~Podréz", to juz nie sentyment przywigzanego do jednej fawki
niewolnika, ale normalny odruch pozadania, przedsigbiorczej wy-
obrazni nowoczesnej i zdrowa ocena cywilizacyjnych wartosci.
Marzenia Jasienskiego o przygodach erotycznych w pociggu, na-
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leza do catkiem innej kategorji stanéw psychicznych niz nastroje
w kwietnym wirydarzu lub salonie. Inna plaszczyzna — inna
treSC. Wyobraznia zyje tu w sferze elementow rzeczywistosci.
W ,,Spiewie propellera”, w wierszu ,,Przejechali” (Jasienski) ob-
jawia sie ta sama zywotnos¢ wyobrazni, Scista tgcznos¢ z wy-
padkami ulicy, nie traktowanie miasta jako tta katastrofy, lecz
zycie w jego zywiole, tak samo naturalne, jak zycie ryby w wodzie.
»3zum kota automobilu™ lub ,,Smigi aeroplanu” (Czyzewski) to
zjawisko inne, lecz réwnie proste, jak szum potoku albo szelest
galezi. RoOznica tkwi nietylko w zrodle wrazen, ale takze w dy-
namice odczuwania. Inaczej czujemy ruchy powolne, monotonje
dzwiekdw, perjodycznos¢ zjawisk lub ich nieruchomosé, inaczej
za$ ped S$migta aeroplanu lub bieg samochodu, ktéry wymaga
zuzycia catkowitej energji zmystéw, skupienia rzektbym catej zdol-
nosci odczuwania. Cywilizacja wspotczesna daje ostros$¢ wrazen,
napiecie nerwéw i muskutdéw, przekraczajgce . miare i mozliwos¢
opisu, wymaga analogicznego ruchu w poetyckiem wyrazie. Gdyby
kto$ zechciat opisa¢ na dawng modte ruch Smigla, zniewazytby
samo $migto, jako spotegowanie ruchu obrotowego. Dokonaé
tego mogtaby wytgcznie ekspresja. Bitwy nowoczesnej nie opa-
nowatoby juz nawet piéro Sienkiewicza, nie mdwigc juz o ulicy
nowoczesnego miasta, ktorej opis zatracitby sie w szczegdtach
niweczacych wrazenie. Dlatego poezja w zatozeniach swych cigzy
ku ekspresji. Miasto, ruch, technika nietylko jednak stwarzajg
ptaszczyzne dla ekspresji poetyckiej. W formizmie n. p. stajg sie
one czynnikiem mechaniki poetyckiej, daznosci do ukiadu
stbw na wzor technicznych konstrukcyj, uktadu, w ktdrym wyraz
przestaje mie¢ jakiekolwiek znaczenie, zachowujac tylko swoj
ksztatt bez tresci. Wartos¢ stowa réwnataby sie tu wartosci su-
rowca zelaznego. Proby formistéw, niewatpliwie wynikajace z kran-
cowych konsekwencyj ekspresjonizmu zawarty sie w sferze ab-
strakcyjnej i staby skutkiem tego majg zwigzek z procesem poe-
tyckiej tworczosci. Utwory takie jak Czyzewskiego ,,Poemat liczb",
»Elektryczne wizje" maja niewatpliwie swe wyttumaczemie w biegu
zycia, ktore wytania zjawiska niedostepne dla figur poetyckich
i mowy; stany psychiczne o napieciu, ktdre mogthby zmierzyé
tylko licznik elektryczny; wstrzgsnienia, ktérym rezonansu nie da
staroswiecki klawikord, chyba subtelny seismograf. Stany te je-
dnak dotychczas nie réwnowazg sie¢ z mozliwosciami poezji,
a problem z nimi zwigzany rozwikla przysztos¢. Narazie ped
nowoczesnej poezji nie wybiega ponad drapacze niebios lub re-
kordowy wzlot aeroplanu, lecz pozostawit juz za sobg dawne
zaswiatowe porywy, gdyz silnikiem jego jest idea prometejskiej
rywalizacji cztowieka z przyrodg o przysztosc.
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