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-OKAPIEC” MOLIERA

+Skgpiec — to wsrdd dziet Moliera — jedno z najgenial-
niejszych a zarazem jedno z najmniej doskonatych — tak o-
kresla ,,Skapca” Boy, wysuwajac szereg niekonsekwencji akcji,
konwencjonalizmoéw figur i sytuacji, brakow charakterow
obok wspaniatego studium namietnosci jednej z najwigkszych
postaci literatury Swiata — Harpagona. Ale nie chodzi nam
w tej chwili o ocene tej wielkiej molierowskiej ,.komedii ludz-
kiej”, czy — kto woli — dramatu, chodzi jedynie o0 wysunie-
cie jako jednej z najbardziej charakterystycznych cech tego
utworu — potaczenia w nim gtebokiego studium charakteru
i epoki z elementami 6wczesnej konwencji teatralnej w budo-
wie sytuacji, tradycyjnych typach i komediowych lub nawet
farsowych chwytach. Ta cecha molierowskiego dzieta stawia
przed teatrem zadania: jak ujg¢ w jednolitg forme sceniczng
$miato obnazong prawde zycia i cztowieka wraz z elementami
wylacznie teatralnymi, zwigzanymi najscislej z éwczesng sce-
ng i jej wymogami. Najtatwiejsza drogg bytaby rekonstrukcja
teatru molierowskiego — granie tego tak, jak grano wowczas,
na scenie, na ktorej nie razili konwencjonalni posrednicy, obi-
janie sie kijami, cudowne zakonczenie itp. — ale czy woOw-
czas przeméwitaby w petni odwazna krytyka wspdtczesnego
autorowi spoteczenstwa, jego walka o wolno$¢ miodosci i mi-

tosci?



W przedstawieniu naszym starano sie przede wszystkim
ukaza¢ Moliera na tle jego epoki, a nie jego teatru i dlatego
zatozono utrzymanie sztuki w kategoriach realistycznych. Za-
tozeniem rezysera byto ukazanie wiasciwej tresci utworu, jako
gtebokiego dramatu ludzkiego, ktéry w tej epoce musiat ukry-
wac sie za zastong catego arsenatu teatralnych konwencji. W
nastepstwie tego rezyser rozwigzat formalnie akcje sztuki na
dwoch planach: w glebi — realistyczne zycie mieszkancow
domu Harpagona, przéd sceny — to strefa wszystkich molie-
rowskich umownosci, konwencjonalizméw i tradycji teatral-
nych.

Utarto sie mniemanie, ze Skgpiec, to studium charakteru,
to gteboka analiza jednej namietnosci na niekorzy$é budowy
akcji i postaci pobocznych. Dzi§ nie mozemy nie dostrzec po-
za postacig Harpagona wiernego obrazu epoki. Molier przed-
stawia swego skgpca w zdecydowanych warunkach spotecz-
nych. To nie jest plautowskie uosobienie skapstwa, jakie$ ir-
racjonalne, oderwane wcielenie samej idei skgpstwa. Harpa-
gon — to skapiec zwigzany wyraznie z epoka i Srodowiskiem,
to bogaty mieszczanin francuski, ktéry dobrze mieszka, trzyma
stuzbe, powo6z i konie, a majatek swoj powieksza ,,bezecng
lichwg”. Skapiec ten jest bogaty, faczy w sobie chciwos$¢ ze
sknerstwem, a rbwnoczesnie nie jest pozbawiony uczué sprzecz-
nych z tg zasadniczg cechg, jak chociazby mitos¢ do Marianny.
Nie jest to autorska niekonsekwencja, lecz raczej przedsta-
wienie petnego cztowieka, ktéremu jego wiasny charakter mo-
ze robi¢ niespodzianki. Harpagon zakochany w ubogiej dziew-
czynie — to zaiste rys niespodziewany! Inna sprawa, ze ta mi-
tos¢ nie jest zbyt silna i tatwo daje sie zwyciezy¢ gtownej
jego namietnosci — szkatutce, nie mniej — budzi sie w tym
obrzydliwym starcu i popycha go nawet do takiej rozrzutnosci
jak wydanie kolacji. Harpagon — skapiec, to typ ponadczasowy
ale Harpagon — lichwiarz jest juz wyraznie zwigzany z tym
ustrojem spotecznym, w ktérym pienigdz i majatek byt je-
dynym celem zycia, w ktérym nie znano wartosci pracy,
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vz ktérym lichwa, trucicielstwo, oszukanstwo — byty na po-
rzadku dziennym.

A obok Harpagona obserwujemy jego domownikéw, jego
dzieci — wszyscy w jednym, zatrutym kregu pienigdza. Dzieci
czekajace na Smier¢ ojca, syn przyrzekajacy lichwiarzowi ry-
chtg $mier¢ ojca, ojciec, doradzajgcy synowi dobrg lokate pie-
niedzy ,zarobionych” w Kkarty, dziewczyna, godzaca sie na
matzenstwo ze starcem, ktory ,nie przezyje trzech miesiecy”
— wszystkie te okropnosci, to wielkie oskarzenie, ktore Molier
rzuca swojej epoce.

Ale Molier nie tylko krytykuje, nie tylko ostrzem satyry
obnaza wszystkie brudy zycia francuskiej burzuazji, lecz takze
walczy: walczy o prawa miodosci, natury, mitosci, 0 wyzwo-
lenie dzieci spod bezwzglednej wiadzy rodzicow. Nie znaczy
to, by miodziez w sztuce tej byla bez winy, przeciwnie —
ukazujac, do czego popycha Kleanta i Elize ojcowska tyrania,
dajac dwie wrecz dramatyczne sceny: spotkania syna utracju-
sza z ojcem lichwiarza i mtodej dziewczyny z posredniczkg —
Molier walczy o prawa dla szczerej, cho¢ w zepsutym chtopcu,
mitosci, dl i miodosci Elizy wzdrygajacej sie przed zwigzkiem
ze starym Anzelmem. Wing za te czy inne bledy mitodych obar-
cza Molier catkowicie stosunki spoteczne, sam stajgc po stro-
nie swoich bohateréw. Wydobycie z tej sztuki nie tylko kry-
tyki, ale i zdecydowanych postulatow Moliera, jest wiasnie
zatozeniem inscenizaciji.

Ogolny charakter utworu nie jest jednolity. Jest to miesza-
nina komedii charakterbw, dramatu rodzinnego, komedii
intryg i farsy. Jest to jedna z tych sztuk Moliera, w ktorych
autor spoza komicznej zastony odkrywa powazny, a nhieraz
I tragiczny wizerunek zycia. Niektdrzy uwazajg to za wade
utworu, ale raczej zgodzi¢ sie mozna ze zdaniem Boya, iz
tylko w formie komedii mozna byto przemyci¢ tak gteboki
i powazny obraz cztowieka i jego epoki.

TADEUSZ BOY ZELENSKI

MOLIER

Na schytku XVII wieku Ludwik XIV, juz stary, gawedzac
ze swym nadwornym dzejopisem, a niegdy$ wielkim poeta.
Racine’em, spytat go, kto z tych wszystkich, ktérzy uswietnili
jego dilugie panowanie, byt najwiekszy. Bez namystu Racine
odpowiedziat: ,,Molier, panie”. Krél, ktéry byt zresztg wiel-
kim mitosnikiem komedii Moliera, zdziwit sie. Pokrecit glo-
wig i rzekt: ,,Molier? Nie mys$latem”,

Nie gorszmy sie zbytnio Ludwikiem XIV. On tego nie mogt
wiedzie€. Za jego czasu nie istniata — historia literatury. My,
szczesliwsi w tym od tego poteznego monarchy, mamy histo-
rie literatury, ktéra wie, lub bodaj ma pretensje wiedzie¢
i uczy¢ nas, kto na przestrzeni czterdziestu wiekow byt wie-
kszy, a kto mniejszy. Ale, w zamian, wiadomo$¢ ta przychodzi
nam moze za tatwo, w zbyt gotowej formie: uwalnia ponie-
kad od trudu obcowanie z najwiekszymi duchami, sprawia,
iz ptomienny cud zycia krzepnie nieraz w monument tradycji
i pietyzmu.

| by¢ moze, aby temu przeciwdziata, istniejg jubileusze;
aby co lat piecdziesigt lub sto odnawia¢ to przymierze ducha
i stwierdza¢ zywym gtosem, ze odnos$nie do danego poety nie
zaszedt moment przedawnienia, ze zawsze jeszcze jest on tym
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wielkim pisarzem, kt6rego nalezy czci¢, a nawet i — czytac.

Taka date obchodzit przed paru laty Swiat cywilizowany:
date trzechsetnej rocznicy urodzin Moliera. | my takze, i na-
sze wszechnice, teatry braty udziat w tym hotdzie. Mimo to
nie jestem przeSwiadczony, aby nasz ogét dostatecznie zda-
wat sobie sprawe z istoty i wielkosci zjawiska, ktéremu na
imie Molier. Wymawia sie to imie ze czcig i mniej lub wiecej
szczerym zachwytem, ale raczej na wiare tradycji niz z wias-
nego bezposredniego przezycia.

| nie dziwmy sie temu. Takie prawdziwe wspotzycie z wiel-
kimi dzietami minionych i tak odlegtych nam epok to rzecz
jedna z najtrudniejszych. Odmienna konwencja artystyczna sta-
je sie niby zakrzepta skorupa, ktéra ostania jgdro ptomienistej
lawy, zarzacej sie wiecznie we wnetrzu.

Zdobycze genialnego pisarza wchodzg w krew literatury,
korzystaja z nich potomni, wyzyskuja je w spos6b coraz zrecz-
niejszy, coraz bardziej udoskonalony, tak, ze przez jaki$
okrutny i niesprawiedliwy paradoks, genialny pierwowzér wy-
daje sie niemal bladym w poréwnaniu do kopii. R6znica tyl-
ko ta: te wtdre utwory mijaja, starzejg sie niby moda ubran,
ktore odziewajg ich aktorow, gdy pierwowzor trwa, stanowigc
wieczng krynice piekna. llez Celimen przesuneto sie przez
scene i znikto w niepamieci gdy Celimena molierowska zyje
wiecznie!

Toz samo w stosunku do zdobyczy zyciowych wielkich pi-
sarzy. Juz nas nie cisng te rzeczy, z ktorymi walczyli ci tytani,
nieraz z narazeniem wiasnego gardta. Przyjmujemy spokojnie
wspotczesne zycie, jakim jest, nie zastanawiajac sie zbytnio,
ze kazde z praw, ktorych uzywamy, musiato by¢ wywalczone
w wielkiej walce ducha, w ktdrej najdzielniejszymi zapasni-
kami byli wielcy pisarze.

A wséréd nich Molier jest jednym z pierwszych. Jest nie
tylko wielkim pisarzem, ale — mozna rzecz — tworcg zycia.
Nie zmienit oczywiscie Molier zasadniczych cech ludzkiej na-
tury, bo to niemozliwe: ale w momencie przeobrazania sie

PANSTWOWY TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO
KIECE — RADOM

MOLIER
L, oKAPIEC”

Przektad Tadeusz Boy-Zelenski

Komedia w 5 aktach

Rezyseria:
ANDRZEJ DOBROWOLSKI

Scenografia:
MARIAN GOSTYNSKI

Kierownik artystyczny:
ZDZISEAW GRYWALD

Premiera w Radomiu, dnia 13 lutego 1970 r.



OSOBY

HARPAGON .ojciec Kleanta i Elizy — BOLESLAW ORSKI

KLEANT, syn Harpagona — WLODZIMIERZ MANCEWICZ
ELIZA, corka Harpagona — LILIANNA BRZEZINSKA
WALERY, syn Anzelma — ZDZISEAW WINIARCZYK
MARIANNA, cérka Anzelma — JANINA MRAZEK

ANZELM, ojciec Walerego i Marianny — STANISLAW KAMINSKI
FROZYNA, posredniczka — LUDWIKA SNIADECKA
SIMON, faktor — EDMUND KARASINSKI
JAKUB, kucharz i woZnica Harpagona — JERZY KOCZYNSKI
STRZALKA, stuzacy Kleanta — ZDZISLAW NOWICKI

PANI CLAUDE, gospodyni Harpagona —

ZDZIEBELKO

— stuzacy Harpagona
SZCZYGIELEK — LECH SULIMIERSKI
KOMISARZ POLICJI — JERZY PETERS

Rzecz dzieje sie w Paryzu, w domu Harpagona



OBSEUGA PRZEDSTAWIENIA

PRZEDSTAWIENIE PROWADZI

Romana Szczurek

KONTROLA TEKSTU

Romualda Kamirnska

BRYGADIER SCENY

Bolestaw Pobocha Mieczystaw Wulczynski
REKWIZYTOR
Jan Kubicki Maria Makowska
SWIATLO
Stefan Dudzic Mieczystaw Stypinski
Ryszard Zajac Edmund Pomaranski

KOSTIUMY WKONANE POD KIERUNKIEM

Marii Szykszni i Mariana Mazura

Prace perukarskie — Wiadystawa Lewandowska
Prace stolarskie wykonano

pod Kierunkiem — Zbigniewa Karysia
Prace tapicerskie — Jan Stanie¢

Prace farbiarskie — Stefania Tomaszewska
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spoteczenstwa zwalit satyrg swojg niejeden z batwanow sto-
jacych na przeszkodzie idgcemu nowemu zyciu i tak poteznie
moze jak nikt inny przyczynit sie do jego ewolucji w duchu
Swiatta i swobody.

Ze zjawieniem sie Moliera komedia wiozyta jakby siedmio-
milowe buty, aby przeby¢ droge od grubych zaczatkéw az do
najwyzszej dojrzatosci. W roku 1659 daje Wykwintnisie,
w 1662 Szkotg zon, w 1664 Swietoszka. | oto, w ciagu lat
pieciu, od farsy bliskiej jeszcze Sredniowieczu, tkwigcej w at-
mosferze kuglarzy jarmarcznych, doszliSmy do szczytu, Kkto-
rego nie tylko komedia wspodiczesna nie przewyzszyta, ale
ktory moze na zawsze pozostanie jej niedoscigtym wzorem.

Nic ciekawszego, jak $ledzi¢ krok po kroku to przeobraze-
nie, niby motyla z poczwarki.

Zadaniem komedii przedmolierowskiej jest bawi¢; bawié
mniej lub wiecej wybrednie, ale zawsze tylko bawi¢. Molier
sprawi, iz, nie przestajagc bawi¢, komedia stanie sie gtebokim
studium duszy ludzkiej. Stopniowo tradycyjne marionetki,
ktorych $lad jeszcze widzimy w pierwszych jego komediach,
zmieniajg sie w ludzi, w nieSmiertelne typy, zyjace jakby
stokrotnie spotegowanym zyciem ludzkim, skupiajgce, niby
soczewka, poruszajace ludzmi namietnosci. Tartuffe, Harpagon,
Argan to — w innym rejestrze teatru i sztuki — réwnie nie-
spozyte inkarnacje duszy ludzkiej jak Hamlet, Otello czy krdl
Lir. Dawna komedia, rozgrywajgca sie na ,,placu publicznym”,
siegajacym tradycjami jeszcze tacinskiego Plauta ,tutaj niby
O6w hiszpanski Diabet Kulawy podnosi dachy doméw i poka-
zuje nam ich wnetrza bogatym i barwnym obrazem 6wczesnej
Francji, zarazem drogowskazem dla pozniejszej komedii,
uczacym jg sztuki wcielenia zycia na scenie.

Komedia Moliera idzie w gigb. Nie stara sie bawi¢ zewnetrz-
ng intryga, ale odstonieciem, ujawnieniem gry wewnetrznych
sprezyn duszy.

Zarazem o ile komedia przedmolierowska jedynie bawi, Mo-
lier bawigc — i to bawigc o ilez lepiej — nie przestaje na tym,
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on nas uczy. Nie ma w jego utworach oschtego dydaktyzmu;
ale dzieki samej gtebi ujecia wytania sie z niej nauka, madro$¢
zycia. Nie zawsze to jest owa cnotliwa madros¢ ktérg do zbyt-
ku czasem czestuje sie miodziez — stad spotykat sie Molier
z zarzutem niemoralno$ci — jest to madro$¢ dla ludzi dojrza-
tych, majacych odwage spojrze¢ w oczy zyciu. Molier dziata
jak doswiadczenie, nieraz gorzkie, bolesne choé¢ w $miejacej
sie podane formie.

Totez w swoim dziele Moliei’ zaciera niejednokrotnie granice
miedzy komizmem a powagg zycia. Wesoto$¢ byta zywiotem
tego geniusza komedii, ze jednak w drodze do niej byta mu
busolg prawda, Molier raz po raz dochodzi do punktu, w kt6-
rym spoza komicznej maski zycie ukazuje mu swoje powaz-
ne, smutne, tragiczne niemal oblicze.

Aby oddac to zycie tak, jak on je pojmowat, nie mogty mu
wystarczy¢ wspotczesne formy teatru. Teatr ten skupiat sie¢ na
¢ Och krancach: z jednej strony wspaniaty heroizm tragedii
Corneille’a z drugiej do$¢ powierzchowny komizm déwczesnej
komedii, bedacej jak wspomniatlem — niby teatrem marione-
tek o tradycyjnych fizjonomiach i gestach. Miedzy tymi dwo-
ma biegunami bylo miejsce na calg prawdziwg ,komedie
ludzkg” — i Molier miejsce to zapetni. Totez Molier jest oj-
cem nie tylko nowoczesnej komedii. Analiza namietno$ci, poru-
szajacych nie jest jak w tragedii historycznymi nadludzmi, ale
zwyktymi ludZzmi w zwyktym S$rodowisku i warunkach co-
dziennego zycia — toz to nie co innego, jak tylko przedmiot
nowoczesnego dramatu. | w istocie, Swietoszek, Mizantrop,
Skagpiec zwiaszcza, te wspaniate komedie Moliera, zawierajg
W sobie zarazem calg istote dramatu.

Molier obala wszelkie sztuczne granice miedzy rodzajami
teatru. Z genialng $miatoscig miesza w swoich utworach rysy
powazne, komiczne, smutne, stapia je w jednolitg cato$¢ pod
godtem zycia i prawdy.

Ale omawianie wszystkich zdobyczy Moliera bytoby rzeczg
martwg i nie wnikatoby w istote jego tworczosci, gdyby nie
miato przede wszystkim wcigz na wzgledzie jednej rzeczy:
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jego daru komicznego. Oto istotna muzyka tego teatru, bez
ktorej wszystko inne pozostatoby jedynie librettem. Oto cu-
downe Swiatto, ktOre promieniuje zeri snopem i w ktérego
promieniach dopiero obracana réznymi powierzchniami praw-
da zycia I$ni sie tysigcem iskierek. Oto, w gruncie najwiekszy
sekret jego geniuszu. Molier to wybuch petnego, zdrowego
$miechu, to ten jedyny w Swiecie $Smiech francuski, twdrczy,
dobroczynny, ludzki, to 6w $miech Rabelais'go, ale ujety
w karby, poddany surowej dyscyplinie sceny, poruszajacy, ni-
by potezny motor, calym Swiatem zywych postaci. Caty
$miech, jaki dzwieczy w pdzniejszym teatrze francuskim, jest
echem $miechu Moliera.

Smiech ten ptynie z podioza rozumu i stuzy celom rozumu,
jest jego najuzyteczniejszg i najsprawniejsza bronig. Komizm
Moliera, jak inne jego wiasciwosci, cechuje prawda i glebia.
Nie jest to tarcie stdw o siebie, nie jest to nigdy dowcipkowa-
nie; komizm ten ptynie z charakterow i z o$wietlajacych te
charaktery sytuacji. Totez dowcipu Moliera nie da sie wy-
osobni¢, trzeba zna¢ ludzi i sytuacje, z ktérych sie urodzit.
Jezeli we Francji tyle powiedzen Moliera stato sie potocznym
przystowiem, to dlatego ze wszyscy umiejg na pamiec¢ jego
utwory. Powiedzenia te — to glebokie chwyty psychologicz-
ne, ujete w takim skrocie, ze budzg Smiech. A tak samo jak
Molier umie sie zagesci¢ do jednego zdania, tak znéw umie
rozwing¢ swoj temat w obfitych tyradach, tryskajagcych wer-
wa lub tez zonglujagcych $miatym paradoksem. Ma petng ga-
me, wszystkie rodzaje Smiechu, od rozhulanej farsy, nie cofa-
jacej sie przed zadnym Srodkiem dziatania i zadnym koncep-
tem, az do dyskretnego usmiechu wywotanego grag inteligen-
cji.

Byli monografisci Moliera, ktorzy silili sie interpretowac
caty molierowski $miech jako konwulsyjny spazm bélu i go-
ryczy, jako ,$miech przez tzy”. Ale Molier jest zbyt bogatg
naturg, aby sie go dato ujgé¢ jedng formutka. Czysta, niezma-
cona wesoto$¢ dzwieczy w catym szeregu jego utwordw,
zwihaszcza miodzienczych. Ale kiedy np. odstania nam dach
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domu Harpagona, nie dziw, ze ten dom jest smutny; raczej
dziwmy sie, ze Molier umiat go uczyni¢ tak wesotym!

Czyz trzeba wspomnie¢ o owym Kiju, ktéry tak duzg role
odgrywa w teatrze Moliera? Powiedzmy od razu, ze rekwizyt
ten odziedziczyt Molier po swoich poprzednikach i ze nim nie
wzgardzit. Molier jest krolem w krélestwie $miechu, zna
wszystkie jego zasoby i $rodki i nie lekcewazy zadnego. Ot6z
nie ma rzeczy, ktora by bardziej dokumentowata nasze gte-
bokie tkwienie w materii niz nasz $Smiech. Sa efekty, ktore
byly za czasow Moliera niezawodne, mianowicie, ze kogo$ wy-
grzmocono kijem, ze kto$ wziagt na przeczyszczenie i ze komus
przyprawiono rogi. Skoro przypadkiem wszystkie te wydarze-
nia zeszty sie razem, wowczas wesotos¢ dochodzita do szatu.
Ludzie 6wczesni, mimo literackiej wysokiej kultury, byli grubo
ciosani; jest jeszcze co$ chiopskiego w dwczesnej szlachcie czy
arystokraciji.

Wreszcie — 0 tym prasowy autor sceniczny nie zapomina —
teatr ma nie tylko loze, ale i parter. Siegajgc tedy do najwyz-
szego komizmu, Molier nie gardzit i nizszym. | tutaj czasem
zachodzi miedzy nim a nami nieporozumienie: bywa komizm,
ktory jezeli nie rozwesela, osmuca.

Nie tylko w tym zresztg. Nie ma co, jesteSmy dzi§ innymi
ludZmi niz wspotcze$ni Moliera, inne mamy mozgi, nerwy.
Pamietajmy, ze byta to epoka, w ktorej wynajmowato sie ok-
na, aby patrze¢, jak bedag kogo$ rozszarpywali konmi. Ludzie
byli twardzi, nic a nic nie byli sentymentalni. Stad i teatr
Moliera ma w stosunku do swoich ofiar rysy okrucienstwa,
ktére rOwniez tatwo nas dzis osmucaja. Trzeba sie z tym po-
godzi¢: pewne struny instrumentu Moliera dla nas pekty i nie
da sie ich nawigzaé; na szczescie zostato dosy¢ innych, zawsze
dzwieczacych dos¢ petno...

(,,Szkice o literaturze francus-
kiej” — PIW 1956 — fragmen-

ty)
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