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J. W. GOETHE

NATURA | SZTUKA

Natura z sztukag zdaje sie by¢ w sporze,
A nim pomyslisz, kojarza sie w czynie;
Réwniez i we mnie wszelka nieche¢ ginie
I obie wabig mnie w tej samej porze.

Trzeba by¢ jeno rzetelnym w swym tworze!
I gdy dopiero w umiaru godzinie

Talent i pilno$¢ z sztukg wraz sie splynie,
Natura w sercu znéw wolna zy¢ moze.

To samo wszelkiej tyczy sie dzielnosci:
Daremnie neci skonczonos¢ najczystsza
Ducha, ktoérego wedzidta nie wioda.

Skupiac¢ sie musi, kto pragnie wielkosci;
W ograniczeniu dopiero zna¢ mistrza —

I tylko prawo darzy nas swoboda.

Przetozyt:
Leopold Staff

32. Prasowe Zakl. Graf. RSW ,,Prasa”, Kielce. 2000. A5. A-3-20.



Glosjj wspotczesnej krytyki o ,,Ifigenii*

(..) W samej rzeczy aktualny jest dzisiaj Eurypides, bo tam
mamy do czynienia z autentycznym antykiem. Goethe nato-
miast widzi antyk oczami Winckelmanna, idealizujgc go jako
Swiat, w ktorym panujg edle Einfalt und stille Grosse. Jego
»Ifigenia w Taurydzie”, odczytana dzisiaj, jest wyjgtkowo
piekna i wyjgtkowo... pusta. Piekne jest to wszystko, co w dra-
macie tym jest konstrukcjg, formg wysublimowanym i wy-
egzaltowanym stylem antykizujacym, krysztatowym jezykiem,
obrazem, podniostym rytmem.

»Ifigenia w Taurydzie“ stanowi dzisiaj dla teatru krancowy
przyktad wysublimowanego stylu i studiowania go na wzorze
doskonatym.

(A. Wirth, ,Ifigenia” we Wspdtczesnym, ,,Nowa Kultura”, 19.11.1S61).

(..) Goethe nie zniweczyt i nie wypaczyt zadnego z podsta-
wowych motywdw antycznej piesni; pogiebit je, wysublimo-
wat i nieskonczenie wzbogacit. Przetransponowat dawng tona-
cje i podniost jg do wyzszej nowej skali. A ta klasyczna wspot-
czesno$¢ akordow, to przezwyciezenie dysonanséw, klarowna
czystos¢ i krystaliczno$¢ prowadzacej linii melodycznej, sktada-
jace sie na 6w ,klasycyzm" jego ,Ifigenii" dajg w rezultacie
cato$¢ harmoniczng, ktéra jak mi sie zdaje, odpowiada takze
uchu wspotczesnego stuchacza. Wiasnie stuchacza, wychowa-
nego na catkiem odmiennej, automizujgcej muzyce czasow ka-
tastrofizmu.

(L. Jabton kéwn a, ,Ifigenia”, ,,Teatr” 16—31.111.1961)
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Urzekajacy jest finat scenicznego rapsodu Goethego z tak
zwanym wedle nomenklatury dzisiejszej wydzwigkiem opty-
mistycznym. W przeciwienstwie do nieskoriczonej plejady dra-
maturgoéw, u ktorych ten wydzwiek jest czym$ mechanicznym,
szablonowym i niejednokrotnie pozbawionym logiki, optymi-
styczny finat ,,Ifigenii" ptynie z najgtebszego i w sposéb naj-
bardziej antyczny uzasadnionego przeSwiadczenia, ze czystos¢,
prawos¢ i szlachetno$é, ucielesnione w postaci ,,Ifigenii" musza
zatriumfowac nad ztem, z przemocg i gwattem...

(J; Friihling, Premiery warszawskie ,,Dziennik Polski”, 17.11.1961).

(..) »Ifigenia" jest nie tylko klasyczna czy pseudoklasyczna
— w L Ifigenii" pod skorupa rygoréw pulsuje najgoretsza krew,
wrze magma nieokietznanych uczué. Surowo przestrzega Olim-
pijczyk zasad klasycznej harmonii, klasycystycznej symetrii
trzech jednosci. Ale cho¢ nie podnosi gtosu — krzyczy, cho¢ nie
zezwala furiom miota¢ sie po scenie — i one sg tam obecne
w sercu cztowieka (...) ,Ifigenia” jest, w zatozeniu i wypetnie-
niu, wzniostym hymnem na cze$¢ najwiekszych waloréw hu-
manizmu, idei zwyciestwa mitoSci nad nienawiscig, podstepem
i mieczem. Harmonia ponad chaosem.

(Jaszcz, Niesmiertelny Goethe, ,, Trybuna Ludu”, 5.11.1961).



,Ifigenig tu Taurydzie*

Pod datg 14 lutego 1779 zanotowat Goethe w swym dzien-
niku, ze rozpoczat dyktowanie Ifigenii. Wedtug posrednich wia-
domosci, jakie zostawili wspotczesni, temat i plan utworu zaj-
mowaty umyst poety juz od 1776 roku; tak wiec proces twor-
czy zaczatby sie wkrotce po przybyciu do Weimaru, przypa-
datby na poczatek mitoSci do pani von Stein i zbiegatby sie
z okresem pisania jednoaktéwki Rodzenstwo, w ktérej mozna
by sie doszuka¢ pewnych pokrewnych motywow. Pomyst na-
pisania dramatu o Ifigenii, dramatu o watku zaczerpnietym
z mitologii greckiej i przedstawionym we wspaniatej tragedii
Eurypidesa, nie byt w owym czasie specjalnie oryginalny.
| klasycy francuscy, i poprzednicy Goethego w dramacie nie-
mieckim zajmowali sie¢ sporo dziejami tragicznych dzieci Aga-
memnona. Wielki Racine, tworca cieszacej sie stawa Ifigenii
w Aulidzie, zostawit po sobie takze fragmentaryczny szkic dra-
matu o taurydzkich przygodach bohaterki; fragment ten zostat
odkryty dopiero w 1747 roku. Historycy wymieniajg tez sporo
innych utworow traktujacych o tym temacie. Niepodobna po-
wiedzie¢, czy Goethe znat je wszystkie, niektdre na pewno, ale
i tak nie stwierdzono zadnych istotniejszych zaleznosci pomie-
dzy nimi a jego Ifigenia. Jedynie postac i imie Arkasa oraz po-
myst, by krola Taurydy uczyni¢ konkurentem do reki Ifigenii,
przywodzg na mysl niektore z tych utwordw; sg zresztg catko-
wicie w duchu osiemnastowiecznej, nie greckiej poetyki.
W kazdym razie istnienie tylu zblizonych w czasie utwordw
o Ifigenii i tragedii Agamemnonidéw $wiadczy, ze zaintereso-
wanie tg postacig dzielit Goethe z innymi, ze byt to wyraz pew-
nego nastawienia epoki i ze nie na wyborze tematu zasadza sie
oryginalno$¢ jego dzieta.
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DOM W OGRODZIE GOETHEGO W WEIMARZE
wg rysunku O. Wagnera z r. 1827

Wersja, ktérg opracowat Goethe w 1779 roku, byta prozaiczna.
Praca postepowata bardzo szybko, cho¢ jednocze$nie poeta miat
»na glowie" rézne sprawy panstwowe. 15 marca Knebel otrzy-
mat pierwsze trzy akty, 19 marca byt gotowy akt czwarty,
28 marca dramat byt skonczony. 6 kwietnia wystawiono Ifige-
nie na ogrodowej scenie zamku w Ettersburgu, w obsadzie:
Ifigenig — Corona Schroéter, Orestes — Goethe, Pylades — mio-
dy ksigze Konstanty, Toas — Knebel, Arkas -Seidler. Znako-
mity potem profesor medyczny Hufeland, ktéry jako ksigzecy
medyk widziat ten spektakl, wspominat:

,Nigdy nie zapomne wrazenia, jakie Goethe wywart w grec-
kim kostiumie jako Orestes w przedstawieniu swojej Ifigenii;
mozna byto uwierzy¢, ze oglada sie Apollina. Nigdy nie wi-
dziato sie takiego stopienia peini fizycznej i duchowej w jed-
nym cztowieku, jak woéwczas u Goethego."



W ogélnym zarysie akcji i -w wielu fragmentach ta pierwsza
wersja byta bardzo podobna do ukonczonego po latach osta-
tecznego dzieta. Zgodnie z ,,naturalistyczng” tendencjg tych lat,
ktore uwazaty proze za forme wypowiedzi bardziej w teatrze
naturalng niz wiersz (wiekszo$¢ wybitnych dramatow ,,burzy
i naporu“ napisano proza), i tutaj wybrat poeta mowe niewig-
zang. Jak powiedzieliSmy, zalezno$¢ od pseudoklasycznych opra-
cowan tematu byfa nieznaczna; wyraZznie natomiast ujawnity
sie w tym dziele lektury klasyczne. Nawigzanie do tragedii Eu-
rypidesa pod tym samym tytutem byto zupetnie wyraznie za-
rowno v/ podobienstwach, jak i w odmianach, ktore miaty pew-
nego rodzaju ,polemiczny" charakter; wyraznie tez dajg sie
odczu¢ wptywy Sofoklesa, zwiaszcza jako twdrcy Antygony
i Elektry, z nowszych za$ poetow — Racine‘a. Jednocze$nie
wida¢ byto oczytanie w literaturze greckiej oraz wiedze o mi-
tologii, czerpang przede wszystkim z Bajek (Fabulae) Hyginusa,
hiszpansko-tacinskiego gramatyka z czaséw cesarza Augusta,
w ktérym Goethe sie rozczytywalt. Idac za nim, a takze za kon-
wencjg wiasnej epoki, stosowat poeta konsekwentnie transkryp-
cje facinska imion greckich: a wiec np. Jupiter, Klitemnestra.
Tej transkrypcji pozostat wierny i we wszystkich nastepnych
opracowaniach.

Wkrotce po teatralnej premierze, zimg i wczesng wiosng
1780 r., opracowat Goethe Ifigenie na nowo, nieznacznie zmie-
niajac tres¢, ale za to ujmujac cato$¢ w wolne jamby. W na-
stepnym roku, pomiedzy kwietniem a listopadem 1781, powsta-
to drugie opracowanie prozaiczne wzbogacone tresciowo. Bar-
dzo przypomina juz ono wersje ostateczng. Mysli i nawet stowa
ptyng tym samym tokiem, chwilami odczuwa sie w tej prozie
podskorny poetycki rytm, dzwieczacy jakby nie dokoriczonymi
i uwiezionymi w obcym ksztatcie jambami.

Ta ostatnia, poetycka szata, utkana z regularnych, pieciosto-
powych jambdw, powstata na poczatku podrézy wioskiej, od
wrzesnia do konca roku 1786. Tre$¢ nie zostata odmieniona,
przynajmniej w niczym istotnym, ale nabrata innego wyrazu,
dopiero teraz w peini przypominajgcego wzniostg dostojnosc
posagéw antycznych.
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GOETHE | KORONA SCHROTER JAKO ORESTES
| IFIGENIA W «IFIGENII»
wg obrazu G. M. Krausa z r. 1779



GLOWY
wg rysunku Goethego

Poeta jeszcze przed wyjazdem -do Wioch postanowit opraco-
wac Ifigenie na nowo, dla majgcego wyjs¢ zbioru swych dziet.
Najpierw miat zamiar po prostu podzieli¢ rytmiczne wersety
trzeciego opracowania na ,,wolnell wiersze; po gtebszym wczy-
7 taniu sie w Elektre Sofoklesa uznat krotkie wiersze swej sztu-
ki za ,,garbate, Zle brzmigce i nie do czytaniall W czasie podro-
zy, specjalnie podczas pobytu w Rzymie, znowu poswiecit utwo-

rowi mnéstwo pracy stylizatorskiej.

* * *

Sama natomiast Ifigenia w Taurydzie ujrzata wreszcie Swia-
tto dzienne w ostatecznym ksztatcie. Kiedy czytat jg przyjacio-
tom rzymskim, wydali mu sie nieco zaskoczeni, tak jakby ocze-
kiwali czego$ bardziej w rodzaju Gdtza von Berlichingen.
13 stycznia 1787 Goethe wystat rekopis Herderowi, w tym sa-
mym dniu napisat do pani von Stein: ,,Dzi$ odchodzi Ifigenia;
0 gdyby$ wiedziata, ile mysli biegto do Ciebie tam i z powro-
tem, nim sztuka stata sie takg, jaka jest™

Edward Csato
fragment wstepu do ,,Ifigenii w Taurydzie” — Ossolineum 1965.
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Goethe
Mysli iugbrane

Jako pisarz dbatem w swoim zawodzie przede wszystkim
o0 to, by sie samemu pogtebic i udoskonali¢, by wzbogaci¢ tres¢
wewnatrzng, a dopiero wtedy gtosi¢ tylko to, co uznatem za
dobre i stuszne. Nie przecze, ze oczywiscie wywarto to w roz-
legtym Srodowisku skutek i przyniosto pozytek, nie bedac
wszakze celem, lecz zgota nieuniknionym nastepstwem, jakie
zachodzi przy wszystkich oddziatywaniach sit przyrodnych.

* * *

Twoim zadaniem i droga, z ktérej nie wolno ci zboczy,
winno by¢ przyoblekanie rzeczywisto$¢ w ksztatt poetycki. Sg
tacy, co usitujg tzw. ,,poetyckoscill i temu, co jest ptodem wy-
obrazni, nada¢ cechy rzeczywistosci — i wychodzg z tego same
brednie. Jesli uswiadomimy sobie ogromna roznice, jaka za-
chodzi miedzy tymi dwiema metodami postepowania, jesli sie
ja pochwyci i zastosuje — wtedy osigga sie¢ rozwigzanie tysiaca
innych zagadnien.

* * *

Tematy i wskazania wyrazajgce tre$¢ istotng winna nasuwac
rzeczywistos¢ — rzecza poety natomiast jest stworzy¢ z tego
piekng i zywa catos¢.

Cziowiek, ktéry jest stale zadowolony z tego, co tworzy, nie
zajdzie daleko. Mozna jednak rowniez przesadzi¢ i przez sta-
wianie sobie wymagan przerastajacych sity, ktérymi sie w da-
nej chwili rozporzadza, sprawi¢, ze duch twoérczy stanie sie
lekliwy i obezwiadniony.

* 1 * *

Konieczno$¢ jest rzecza ciezka, ale pozwala cztowiekowi wy-

doby¢ na jaw jego tres¢ wewnetrzna.
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* * *

Zy¢ wedtug swego ,,widzimisiell potrafi kazdy.

* % x

Najwazniejszym jest jednak, abySmy usitowali wszystko, co
jest w nas i co nas dotyczy, zamieni¢ w czyn.

* * *

Kazdemu z nas w miare jego talentu, jego upodoban i sta-
nowiska nie poizostaje na razie nic innego, jak pomnazac
w narodzie o$wiate, umacniac jg i rozpowszechnia¢ we wszyst-
kich kierunkach — zaréwno w dét. jak zwilaszcza ku gorze —
by nardd nie pozostat w tyle za innymi narodami, lecz osiggnat
przynajmniej taki poziom, ktéry by nie zubozat ducha.

* * *

Gdy sie pozna prawde, nigdy nie nalezy popada¢ w zwat-
pienie, lecz zawsze nieztomnie wierzy¢, ze ona nadejdzie i po-
zostanie.

W zyciu wszystko sie sprowadza do czynu — uciechy i cier-
pienia znajdg sie same.

* * *

Kazdy, kto dziata jedynie z myslg o sobie, jest skazany na
cierpienie. Dziataj dla innych, by sie cieszy¢ wraz z nimi.

* * *

Moge przyrzec, ze bede rzetelny, lecz nie przyrzekam, ze
bede bezstronny.
* * *
Prawdg jest pochodnig, i to pochodnig olbrzymia; dlatego
wiasnie usitujemy wszyscy zbliza¢ sie do niej tylko na chwile,
w obawie, by nie sptonac.

* * *
W mitosci niech sie zawrg twoje dazenia, a twe zycie —

W czynie.
Przetozyli: Jozef Brodzki i Anna Milska
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J.P. ECKERMANN

Rozmowy z Goethem
(fragment)

Wieczorem u Goethego. Rozmawiatem z nim o wczorajszym
przedstawieniu jego Ifigenii, w ktérym pan Kruger z krélew-
skiego teatru w Berlinie odniost wielki sukces w roli Orestesa.

— Sztuka ta — rzekt Goethe — nastrecza pewne trudnosci.
Jest w niej bogactwo zycia wewnetrznego przy ubdstwie
zewnetrznego. Uwypukli¢ zycie wewnetrzne — oto zadanie! Tio
sztuki stanowig wszelakiego rodzaju okropnosci,’ z nich za$
dopiero wynikajg niepowszednio frapujgce efekty. Stowa wy-
drukowane sg, oczywista, mdtym ledwie odblaskiem zycia pto-
nagcego we mnie wowczas, gdym je pisat. Otéz powinnoscig
aktora przywr6cic¢ im ten pierwotny zar, ktéry przenikat poete
ongi$ przy spotkaniu z tematem. Trzeba, bySmy widzieli Gre-
kow, bohaterskich i mocnych, ktérych przed chwilg nieledwie
owiewat oddech morz, ktérych przeSladowaty i nekaty Kle-
ski i niebezpieczenstwa wszelakie i ktorzy z sitg i uczuciem
gtebokim wyrazajg, co im serce w piersi dyktuje. Na nic nam
sie zdadzg aktorzy niezdolni do poteznych poruszen serca, re-
cytujgcy na pamie¢ wyuczone powierzchownie role; tym bar-
dziej nic nam z aktoréw, ktorzy nawet rdl swych nie umieja.

Musze wyznaé, ze nie byto mi jeszcze danym widzie¢ mojej
Ifigenii wystawionej idealnie. Oto dlaczego nie poszediem
wczoraj do teatru. Niezno$na bowiem meczarnig jest dla mnie
walka z widmami, ktore nie chcg sie wcieli¢ w prawdziwe,
z krwi i kosci postacie.

— Jednakowoz bytby pan bez watpienia zadowolony z takie-
go Orestesa, jak go zagrat pan Kruger — powiedziatem. Gra je-
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go byta tak petna wyrazu, ze musiato sie jg jak najlepiej zro-
zumieé. Wszystko wrazato sie pamiec, tak ze nie zapomne ni
jego gestow, ni stow.

To, co Orefetes ujrzat w ekstazie oczyma duszy, zdotat jego od-
twdrca narzuci¢ naszym zmystom przez umiejetne poruszenia
ciata i modulacje gtosu. Na widok tego Orestesa Schiller nie byi-
by Zzatowat nieobecnosci furii: one byly za nim, byly wokét
niego.

Owa niezwykta scena, kiedy Orestes, budzgc sie z przygne-
bienia, mysli, ze jest w krélestwie cieni, wywarta potezne wra-
zenie. WidzieliSmy przeciagajacy pochod przodkéw; widzielis-
my Orestesa, ktéry do nich 'podchodzi, zadaje im jakie$ pytania,
przytgcza sie do nich. | oto zdato sie widzom, ze ich zagarnia
6w pochdd, ze i oni sg posrod brogostawionych, tak wyraznie
i gteboko przezyt swa role aktor, tak potezny byt jego wysitek,
by unaoczni¢ niepojete!

— Sa wiec jeszcze ludzie, ktérych mozna poruszy¢! — rzeki
Smiejac sie Goethe. — Modwze pan dalej. byt zatem Kruger na-
prawde tak dobry? a czy jego warunki fizyczne tez sg godne
uwagi?

— Organ gtosu ma czysty, dzwieczny, bardzo wyrobiony,
a stad zdolny do najwiekszej gietkosci i najwiekszego bogactwa
tonéw. Sita fizyczna i zrecznos¢ sg dlan pomoca, dzieki ktorej
moze pokonywac szcze$liwie wszelkie trudnosci. Wyglada na
to, ze przez cate zycie oddawat sie r6znorakim ¢éwiczeniom cie-
lesnym.

— Doprawdy rzekt Goethe — aktor dramatyczny powinien by
bra¢ lekcje réwniez od rzeZbiarza i od malarza. Albowiem jest
rzeczg konieczng, by, skoro -chce wiernie odtworzy¢ greckiego
herosa, przestudiowat gruntownie starozytne posagi, ktére sie
do naszych czasow dochowaly, i by sie caty przepoit natural-
nym wdziekiem, jaki miaty ich zywe wzory we wszystkich po-
stawach, badz siedzac, badz stojac, badz w ruchu.

A i to jeszcze nie wszystko — zajmowac sie ciatem. Aktor
przez pilne studiowanie najprzedniejszych pisarzy starozytnych
i wspotczesnych niech takze rozwija swéj umyst, co mu nie
tylko pomoze w rozumieniu swych rél, lecz przeswietli calg

14

jego osobe, cate jego zachowanie szlachetniejszym blaskiem.
Lecz opowiadaj pan dalej! Co§ w nim jeszcze zauwazyt do-
brego?

— Wydaje sie, ze bardzo kocha swojg rolg; przez staranne
jej studiowanie pojat doktadnie kazdy jej szczeg6t, zyt zyciem
swego bohatera, poruszat sie jego ruchami, a wszystko z praw-
dziwg swoboda; nic w istocie Orestesa nie pozostato dlarh obcym,
totez kazde stowo najakuratniej trafiato w cel. A tak byt pewny
siebie, ze obeszioby sie catkiem bez suflera.

— O, to dobrze! — zawotat Goethe — tak wikasnie trzeba! Nic
bardziej nieznosnego, jak gdy aktor nie panuje nad rolg i przy
kazdym nowym zdaniu nastuchuje szeptéw suflera; gra jego
staje sie od razu nijaka, bez wyrazu, bez zycia. Jesliby w ta-
kiej sztuce, jak moja Ifigenia, aktorzy nie umieli wySmienicie
swych rol, lepiej nie gra¢ jej wcale. Bowiem sztuka tylko wtedy
moze mieC powodzenie, kiedy wszystko idzie w niej zwawo
I pewnie.

A wiec to tak! Rad jestem, ze Kruger tak pieknie sie spisat.
Polecit mi go Zelter i w rzeczy samej bytbym zty, gdyby sie
Kiigerowi nie powiodto. Zrobie mu niespodzianke: dam mu
w upominku fadnie oprawiony egzemplarz Ifigenii, na ktérym
skresle kilka wierszy o jego grze...

ZaczeliSmy rozmawiaC o pisarzach dramatycznych w ogol-
nosci, jak réwniez o znacznym wplywie, jaki wywierajg oni
i wywiera¢ moga na masy ludowe.

Goethe rzekt:

— Wielki i ptodny poeta dramatyczny, ktory przepaja wszy-
stkie utwory szlachetng mys$la, moze uczyni¢ dusze' swych
dziet duszag ludu. Cel taki zastuguje na wysitek. Z Comeille‘a
bita potega zdolna tworzy¢ heroséw. Byto to co§ w sam raz dla
Napoleona: wszak to jemu potrzebny byt naréd bohaterow!
Nie darmo mawiat o Comeille‘'u, ze gdyby 6w zyt jeszcze, uczy-
nitby zen ksiecia. Poeta dramatyczny, $wiadomy swego prze-
znaczenia, winien pracowac bez przerwy nad sobg, aby oddzia-
tywanie jego na nardéd byto dobroczynne i szlachetne.

Nie nalezy przy tym rozczytywa¢ sie tylko w utworach
wspotczesnych, lecz takze w dzietach wielkich mistrzéw prze-
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sztosci, ktére zachowaly poprzez wieki nienaruszong wartos¢
i znaczenie. Cztowiek o duszy naprawde wielkiej odczuje owg
potrzebe i wiasnie taka potrzeba obcowania z wielkimi po-
przednikami $wiadczy najoczywisciej o wyzszym powotaniu.
Trzeba studiowa¢ Moliera, trzeba studiowa¢ Szekspira, lecz
przede wszystkim starozytnych Grekow i jeszcze raz Grekow!

— Naturom wybranym — powiedziatlem — studiowanie dziel
starozytnych moze da¢ oczywiscie plon niezmiernie cenny;
w ogdlnosci jednakze wydaje sie ono mato znaczy¢ dla ksztat-
towania indywidualnego charakteru. Gdyby byto inaczej,
wszyscy filologowie i wszyscy teologowie byliby istotami do-
skonatymi; a przeciez bynajmniej tak nie jest i znawcy staro-
zytnosci greckiej i rzymskiej sg albo ludZzmi niepos$ledniej war-
tosci, albo lichymi stworzeniami zaleznie od cech, ktorymi ob-
darzyt ich Stwoérca, badZ tez ktére zawdzieczajg swym rodzi-
com.

— To, co pan moéwisz, jest najzupetniej stuszne, jakkolwiek
nie znaczy to wcale, jakoby studiowanie dziet starozytnych
byto na ogo6t bez znaczenia dla rozwoju charakteru. Frant na
pewno zostanie frantem, a karzet, chocby nawet codziennie
przestawat z wielkoScig mysli starozytnej, nie uro$nie nawet
o cal. Natomiast szlachetna istota obdarzona przez Boga zdol-
noscig stopniowego ulepszenia sie, przez poznanie i bliskie
wspotzycie z wielkimi Grekami i Rzymianami rozwinie sie
wspaniale i z kazdym dniem bardziej widocznie dorasta¢ be-
dzie do réwnej tamtym wielkosci.

Przetozyli:
Maria Le$niewska i Wilhelm Mach

WYDAWCA
PANSTWOWY TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO
KIELCE — RADOM



CENA 7t 3-



