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TADEUSZ BOY-ZELENSKI

MOLIER — to peiny cziowiek, ktory jak mato kto miat pra-
wo powiedzie¢, ze ,nic ludzkiego nie jest mu obcym®. Wyzyt
calg ludzka dole od jej ziemskich stabosci az do heroicznych
walk o najwyzsze cele. Natura bardzo bogata, goraca, szlachetna,
ale zarazem z nieubtaganym jasnowidztwem kontrolujgca kazde
drgnienie duszy i rozkiadajgca je na ziemskie skiadniki. Ten
gteboko dobry cztowiek bywa — woéwczas gdy go opanuje ge-
niusz komedii — okrutnym zadaje straszliwie bolesne rany.
Z temperamentem bujnym, niecierpliwym na wszelkie skrepo-
wanie tgczy umyst swobodny, jasny, wolny od pet i formutek.
Nienawis¢ do obtudy siega szczerosci czasem az brutalnej. Ki-
pigca zyciem wesoto$¢ mieni sie z powaga i zadumg mysli-
ciela.

Ale gtbwnym moze znamieniem tej natury jest jej niespozyta
czynno$¢. Zycie aktora goraczkowe juz samo przez sie poteguje
sie u Moliera jeszcze dziatalnoscig dyrektora teatru, rezysera,
urzedowego bawiciela dworu i wreszcie — pisarza! Totez cala
jego tworczo$¢ powstaje w ogniu tego poteznego ptomienia we-
wnetrznego, ktéry mocniejszy jest niz opér materii,, niz smutki,
zniechecenia, niz choroba, niz Smier¢ sama.

Molier jest — obok Szekspira — pisarzem chyba najbardziej
teatralnym, jaki istniat. Kazde stowo, jakie napisat, rodzi sie
z teatru i dla teatru. Scena byta dlan ukochaniem i celem; na-
wet nie troszczyt sie o wydawanie drukiem swych komedii. Na
scenie zyt, tworzyt, na scenie umart.



TADEUSZ KUDLINSKI

MOLIER

JAN BAPTYSTA POQUELIN, zwany Moliere, a po nasze-
mu Molier (1622—1673), urodzit sie w mieszczanskiej rodzinie
nadwornego tapicera. Majac lat 21 przystat do trupy teatral-
nej Bejartow, ktora po dwu latach zbankrutowata z hata-
sem. Woéwczas miody Molier rusza wraz z towarzyszami
w Swiat, by przez dtugich lat 12 objezdza¢ rzemiennym dy-
szlem prowincje francuska. Jest wiec wedrownym komedian-
tem i podszytym wiatrem dyrektorem trupy, z ktérg dzieli
jej cygannski los. A zawdd to powszechnie pogardzany, bo i po
prawdzie obyczaje w nim panujgce nie nalezaty do Swiatobli-
wych. Niemniej Molier uczy sie rzemiosta teatralnego w wa-
runkach praktycznych i na wiasnej skorze, gdyz trzeba sie
koniecznie spodoba¢ niewybrednej publicznosci, by zarobic
na kawatek chleba. Bez watpienia ta twarda szkota nauczyta
Moliera nieomylnych prawidet rzadzacych sceng i widownig,
aktorstwem i repertuarem. Tego repertuaru sam tez dostar-
cza, a sg to czasy, kiedy spoza Alp przybyli do Francji wioscy
komedianci, ktorzy rychto przefasonowali swe ,maski“ na
modle francuska. Bo i trwata tu dawna tradycja wesotkdw
i Sredniowiecznej farsy miejscowej. Z tymi zrodtami teatru
wesotego — rodzimymi i obcymi — poznaje sie w swej praktyce
teatralnej i pisarskiej Molier.

Po diugiej wedréwce probuje znéw zycia osiadlego w Pa-
ryzu, gdzie wystawia pierwsze swe znaczniejsze komedie: Po-
cieszne wykwintnisie i Szkole mezéw, by Szkolg zon zdoby¢
znaczny sukces. W tym czasie po$lubia miodziutkg aktorke
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Armande Bejard, o ktérej nie bardzo wiadomo czy byia siostra,
czy corkg Magdaleny, towarzyszki Moliera i przyjaciotki od
serca jeszcze z czasow wedréwki. Ta mioda i lekkomysine;
osobka, wychowana w swawolnym Swiatku komedianckim,
sprawiata tez moc kiopotéw czterdziestoletniemu juz mezowi,
ktoérego po cichu, a nieraz i gtosno, posgdzano o ojcostwo wiasnej
zony.

Nalezatlo wowczas do zwyczaju, by wygrywac¢ podobnie
wstydliwe sprawy w podjazdowych wojnach literackich, kto-
rych nie brakowato po pierwszych powodzeniach Moliera. Za-
cietrzewieni przeciwnicy nie zostawiajg suchej nitki na ne-
nawistnym rywalu. Szydza nadto z jego aktorstwa, ktore na-
zywajg jarmacznym komedianctwem, a jako autorowi zarzu-
cajg przerabianie sztuk cudzych, i to bez talentu. Molier bro-
ni sie zazarcie, paruje zarzuty, odgryza sie zjadliwie takze ze
sceny. W koncu ucieka sie pod opieke krola Ludwika XIV,
ktéry udziela mu swej protekcji. Trupa Moliera gra na krélew-
skim dworze, dla szerszej za$ publicznosci w teatrze Palais
Royal, zyskujac i tu, i tam powodzenie.

Ale nieubtagana walka trwa dalej. Wystawienie Swietoszka
wywotuje namietne oskarzenie o bezboznictwo i libertynizm,
cho¢ Molier zaatakowat jedynie faryzeuszostwo duchownych.
Mimo zakazOéw Molier usituje sztuke przeforsowaé, gra ja na
przedstawieniach zamknietych, przekonuje opornych, pézniej
wystawia pod zmienionym tytutem L‘imposteur (Oszust, szar-
latan). Ale juz po pierwszym publicznym przedstawieniu ko-
media zostaje zakazana, a wiadze kosScielne zabraniajg pod
klatwg jej czytania, stuchania czy ogladania. Dolewa oliwy do
ognia napisany w tym czasie Don Juan, gdzie bohater istotnie
jest ateistg i drwi ze spraw nadprzyrodzonych. (Jest to, jak
wiemy, przerébka hiszpanskiego utworu Moliny). Po tych
groznych juz napasciach Molier upada na duchu, jednak dzie-
ki wstawiennictwu krola zakaz grania Swietoszka zostaje
wreszcie po piecioletnich bojach zniesiony. W tym czasie Molier
pisze i wystawia dalsze utwory: Mizantropa, w ktorym daje
wyraz poczucia wiasnego osamotnienia oraz gorzkich zawodéw
zyciowych i teatralnych, oraz wiele innych komedii — powaz-
nych czy farsowych. One to wreszcie zapewniajg mu pozycje



i stawe. Na tych podjazdowych walkach i wytezonej tworczosci
oraz réwnoczesnej pracy teatralnej uptywa reszta niespokoj-
nego zywota, nie wolnego od kiopotow domowych. W czasie
przedstawienia Chorego z urojenia, w ktorym grat tytutowa,
role, Molier zachorowat i niemal na scenie zakonczyt zycie,
majac niespetna 50 lat. Mimo stawy, jaka zyskat, powstaty kto-
poty z pogrzebem, gdyz w owych czasach komediantéw nie cho-
wano w poswiecanej ziemi.

Ten obraz zawistnych intryg i bezpardonowych wojen tea-
tralnych przypomina podobne dzieje Corneille'a czy Racine’a.
Widac¢ stad, jak trudno by¢ prorokiem we wiasnym kraju.
Réwniez wida¢ — o ile Molier przewyzsza! tragikéw dzielnos-
cig zyciowa.

Molier napisat na przestrzeni lat 14 blisko 30 komedii, wsrod
nich wiele genialnych. Jest twodrcg komedii rdzennie francu-
skiej, cho¢ korzystat z niejednego zrodta. | podziwia¢ nalezy
niezwyktg sprawnos$¢ pisarska, jesli wzig¢ pod uwage goraca
atmosfere, w ktérej dziatat i tworzyt, a ktéra wymagata wiele
odwagi i hardosci. RoOwniez cigzy¢ musiala na tworczosci
faskawa opieka krolewska. -Bo i trzeba byto bawi¢ protektora
wedle jego gustéw, pisa¢ na zamoOwienie balety, modne sielanki
i komedie pasterskie. Niemniej wida¢, jak Molier wyzwalat sie
z narzuconych tematéw dworskich i przechodzit we ,,wiasnych'’l
komediach do pasjonujacej go satyry na codzienng obyczajowos¢
mieszczanska, od ktdrej sam wiele wycierpiat.

Komedia obyczajowa i charakteréw jest tytulem do jego
chwaty. Ale jako cziowiek baroku nie trzymat sie wytgcznie
jednego rodzaju, piszac tez niefrasobliwe farsy, czy mieszajac
beztrosko zywiot komiediowy z farsowym. Wyraznie widac
w tym zaczynie $lady francuskiej farsy S$redniowiecznej
i wioskiej komedii ludowej, nieraz na zywo przegietej, kiedy
indziej literacko udoskonalonej. W poréwnaniu z ludowymi
wzorami mniej u Moliera zawrotnej intrygi, wiecej zycia osobli-
wych, nieraz wynaturzonych charakteréw.

Molier miat by¢ usposobienia powaznego i melancholijne-
go, ale zarazem zawsze byt czynny i niezmordowany, przy
tym obdarzony zdrowym rozsgdkiem i poczuciem ludzkiej
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godnosci. Totez postacie jego komedii sg w istocie czesto nie-
szczeSliwe, cho¢ autor umie stworzyC takg perspektywe,
w ktérej wydajg sie zabawne i $mieszne. | jakaz musi by¢ sita
tego humoru, skoro sytuacje zyciowe powazne, a nawet smutne,
budzg Smiech. Ta werwa komiczna, daleka zreszta od pogody,
jest szydercza, ostra i brutalna, brzmi w niej nuta gniewliwa,
nigdy nielitosciwa. Jest to humor walki z ogarniajgcym ziem,
walki zyciowej wiasnej, przeniesionej na scene.

Okreslenie genialno$ci Moliera umyka analizie, jak kazda
genialnos¢. Wystarczy stwierdzi¢, ze przetrwal swe czasy i ze
zostawit jedynie nasladowcéw, ktérzy mu nie doréwnali. Byl
chyba najpetniej wyrazicielem ducha baroku, skoro i krol,
i dwor, i przecietna publiczno$¢, wszyscy bawili sie w jego
teatrze. Zarzucono mu pospieszny i niedbaty styl, ktéry razit
wybrednych smakoszoéw, jako za mato kunsztowny i nieaka-
demicki. Zapewne wiele sztuk napisat Molier ,,na kolaniell, gdy
palito go kaprysne zamdwienie krolewskie, lub biezace potrzeby
repertuaru. Poza tym uzywat istotnie mowy codziennej i nie-
wyszukanej, czesto gwary.

Przede wszystkim jednak pisat jak rasowy scenopisarz, jak
aktor majacy w uchu i we krwi rytm mowy méwionej ze sceny,
a wiec pisat, jak méwit — jezykiem zwawym i obrotnym, soczy-
stym i zuchwatym, jezykiem teatralnym, nie literackim, spo-
sobnym do mowienia, nie do czytania.

Taki byt tez gatunek jego dowcipu — sceniczny, nie literacki.

Zarzucano mu dalej zapozyczenia z Plauta, z wioskiej ko-
medii, z dawnych, a nawet» biezacych sztuk francuskich
i obcych. Tak byto. Ale c6z poczaé, kiedy tematyczne zapozy-
czenia Moliera, podobnie jak szekspirowskie, byly o niebo
lepsze od oryginatow? W tej umiejetnosci ksztattowania postaci
i sytuacji, popartej niezwyklg bystroscig obserwacji — cata
tajemnica.

Molier byt w swych komediach realista — wprawdzie nie

w szczegOtach, ale w uogdlnieniach. Pragnagt bawié widzow,
a wciggajac ich w zabawe, takze poprawiac obyczaje.



Moralistg nie byt i nie walczyt o zadne wznioste ideaty czy
chrzescijanskie cnoty, probowat po prostu ukaza¢ $miesznosc¢
skrajnych wad ludzkich. Rozumiat i czut utomno$¢ natury
ludzkiej, o ktorej wiedziat, ze nie sposdb z nig walczy¢. Ta
nuta moze jansenizmu,- moze tylko praktycznej, mieszczan-
skiej wyrozumiatosci dla stabosci cztowieka $wiadczy o jego
szczerym humanizmie.

(,,Maska i oblicze teatru” — fragment)
Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1963).

TADEUSZ BOY-ZELENSKI

,TARTUFE" czyli ,SWIETOSZEK"

WiedzieliSmy, iz od pierwszych niemal swych tryumféw
Molier rozpetat przeciw sobie wiele nienawisci. Buchnety te
niecheci po Szkole zon; atakowano autora komedii na wszystkie
sposoby. Jak zwykle, wytoczono i zarzut niemoralnosci;
.Kotty rozpalone™ w tyradzie Arnolfa i maksymy jego, paro-
diujagce nauki $w. Grzegorza z Nazjansu, poczytano Molierowi
za zart z rzeczy Swietych. Podraznienie, z jakim Molier odpo-
wiada w Improwizacji w Wersalu napastnikom, dowodzi,
jak bardzo musieli mu dopiec do zywa. Improwizacjg tg odpo-
wiada aktorom, krytyka Szkoly zon odpowiedziat literatom,
obecnie przygotowat odpowiedz trzecia.

Zatem 12 maja 1664 odegrano w Wersalu pod koniec uro-
czystosci Zaczarowane wyspy trzy akty nowej komedii Molie-
ra pt. Tartufe. Czy te trzy akty to byta skonczona sztuka w jej
pierwotnej formie? zdaje sig, ze nie; ale nie byly to réwniez,
jak sie zdaje, trzy pierwsze akty obecnej redakcji. Krol, ktore-
mu cenzorowie moralno$ci mocno dawali sie¢ we znaki, przyjat
nowy utwor z zadowoleniem (niektérzy posuwajg sie az do po-
dejrzen, ze krél go inspirowat); nie znalazt natomiast faski
w oczach krolowej — matki, Anny Austriackiej, wowczas juz
tknietej Smiertelng chorobg i tym sktonniejszej do powagi i de-
wocji. Ale na og6t zawrzalo; zaczely sie krzatania na dworze,
aby udaremnic¢ wystawienie sztuki. Na czele zgorszonych stanat
mgr de Perefixe, arcybiskup Paryza; Ludwik XIV mimo swej
wszechwiadzy musiat sie liczy¢ z gtosem, ktory przemawiat
w imie religii i moralnosci; starajac sie ostodzi¢ Molierowi
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przykro$¢, zabronit wszelako grania Tartufa publicznie. Nie
przeszkodzito to fanatykom ogtasza¢ przeciw Molierowi pism,
w ktorych nazywano go ,,czartem obleczonym w ciato i prze-
branym za cztowieka", zastugujacym na kare ognia, zanim do-
siegnie go ogien piekielny. A w owym czasie nie byty to prze-
nosnie poetyckie: gdyby nie opieka krola, zuchwaty poeta
mogtby tatwo przyptaci¢ gtowa swojg Smiatosc.

Molier wynagradzat sobie zakaz krélewski czytajac sztuke
po znamienitych domach, a nawet grajac jg prywatnie (miedzy
innymi u brata krolewskiego); mimo to zakaz byt dlarn ciosem
jako dla dyrektora teatru. Aby wypetni¢ luke w repertuarze,
pisze napredce Don Juana (1665); ale i ten romansowy temat
zmienit sie pod koniec sztuki w gryzacy pamflet przeciw obtu-
dzie. Totez po kilkunastu przedstawieniach proskrybowano i te
sztuke. Stanowi ducha, w jakim znalazt sie wdéwczas Molier,
znekany, chory, rozdrazniony oporem, napotykanym w swobo-
dzie tworczego wyrazenia sie, zawdzieczamy Mizantropa (1666).

Zacisngwszy zeby i nie tracgc nadziei odwetu, Molier wraca
do roli dworskiego bawiciela. Odwdzieczajac ustugi swego nie-
strudzonego wesotka, krol wyjezdzajac do obozu we Flandrii
daje Molierowi pozwolenie (niewyrazne, co prawda) wystawie-
nia Tartufa po dokonaniu pewnych zmian. Istotnie dnia 5 sier-
pnia 1667 odegrano sztuke; imie Tartufe, ktore dziatato juz na
pewne sfery niby czerwona chusta, znikto zupetnie: tytut sztuki
byt Szalbmierz, bohater jej za$, przedzierzgniety w $wiatowego
kawalera, nosit miano Panulfa. Nic nie pomogto; juz drugie
przedstawienie spotkato sie z zakazem poboznego prezydenta
de Lamoignon.

Molier prébuje interweniowa¢ u p. Lamoignon, ale onie-
$mielony wybakat tylko pare stow. ,,Przepraszam pana, ale zaraz
jest potudnie, spoznitbym sie na msze“, przerwat mu prezydent.
Czyz to nie jest zywcem odpowiedz, jakg Tartufe, przyparty do
muru kitopotliwym pytaniem, daje Kleantowi? Strapiony Molier
wysyta dwaéch aktorow do Flandrii z podaniem do kréla; krol
.przyjmuje ich taskawie, ale jest bezsilny wobec tego, ze arcy-
biskup paryski obtozyt klgtwg kazdego, kto by w jego diecezji
zgota stuchat czytania tego utworu.

Dopiero w dwa lata p6zniej przy pomysinym uktadzie oko-
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"Tartufe, czyli Swietoszek*
(sztych J. Punta)



licznosci Tartufe uzyskat wreszcie trwale prawo do sceny. Dzien
5 lutego 1669 byt dniem odwetu i tryumfu Moliera. Czterdziesci
cztery wieczory ttoczono sie na Tartufie. Sam Molier grat Or-
gona, zona jego — Armanda — Elmire. Jednakze, mimo ze odtad
Tartufe nie zszedt juz ze sceny, jeszcze diugi czas po Smierci
Moliera utwor ten byt przedmiotem atakéw jako szczeg6lnie
niebezpieczny dla religii. Napoleon wyrazat zadowolenie, iz
sztuka ta przeszta cenzure za Ludwika XIV, gdyz on sam nigdy
by jej nie pozwolit wystawic.

Aby dobrze zrozumie¢ Tartufe i walke o niego, trzeba zazna-
czy¢ w kilku stowach charakter epoki, stosunek religii do Mo-
liera i Moliera do religii. Kwestia religijna wysuwa sie
w w. XVII na perwszy plan. Niedawne wojny religijne, walka
z reformacjg wszystko to sprawia, iz sprawy religii obchodzg
wszystkich bez wyjatku; znajdujg sie jakby w stanie zapalnym;
a ludzie Swieccy biorg w nich udziat nie mniej zywy od du-
chownych.

Surowemu chrystianizmowi, chcagcemu opanowac¢ umysty
i pozyskac je wytacznie dla sprawy Boga, solg w oku byl teatr.
Port — Royal nazywa wrecz pisarzy dramatycznych truci-
cielami dusz; nie tylko Molier, ale i Racine sg przedmio-
tem gwattownych napasci zelantéw. Wiadomo, czym byt aktor
w oczach religii: aby uzyska¢ ostatnig absolucje, musiat re-
wo kowac¢ swoj zawod niby sromotny grzech. Mozna tedy
zrozumie¢, czym byto z tego punktu widzenia wprowadzenie na
scene, do komedii — ktora dalekag byta woweczas od jej dzi-
siejszej godnosci, i sgsiadowata najblizej z plugawym blazen-
stwem — przedmiotu, z natury swojej nalezgcego do ambony
i konfesjonatu. Przy tym — mdwiono — roznica miedzy Swigto-
bliwoscig szczerg a udang jest w sercu; formy zewnetrzne sg
te same; nie podobna tedy okry¢ $Smiesznoscig jednej, aby co$
z tej Smiesznosci nie przylgneto i do drugiej; nie podobna ska-
leczy¢ maski, aby przy tym nie drasng¢ i twarzy. Totez, nawet
wsréd oséb szczerze poboznych i uznajgcych dobre intencje
Moliera, wiekszo$¢ potepiata sztuke: a c6z dopiero Swietoszki'
Ratowato jg chyba jedno: iz kazdy z wojujacych z sobg wzajem
zakondw widziat w Tartufie rysy swoich przeciwnikow.

A Molier? jaki byt jego stosunek do swego tematu, do re-
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ligii? Nie mamy zadnego prawa przypuszczaé, aby byt wrogi;
ale religia Moliera to byta raczej ta sama ,,religia naturyl4, ktéra
wyznaje Montaigne; schylenie gltowy przed formami katolicyz-
mu przy réwnoczesnym zadaniu swobodnego rozwoju instyn-
ktéw. Owa religia posepna, grozna i zaborcza, jak réwniez re-
ligia wciskajgca sie w cudzy dom, narzucajgca sie wszystkim
na cenzora i chcaca wytepi¢ rado$¢ i swobode zycia musiata
mu by¢é wysoce antypatyczna, po réwni jako pisarzowi, czto-
wiekowi — i dyrektorowi teatru. Dlatego mimo ze Molier sie
zarzeka, iz w utworze swoim mierzy jedynie w obtude, niezu-
petnie trzeba mu dowierza¢: mierzy on, mimo iz bardzo ogled-
nie i zrecznie takze i w formy tej religii — chocby i szczerej —
ktére mu sie zdajg cisne i wrogie zyciu.

Komedia Tartufa jest bezwarunkowo szczytem geniuszu
Moliera, zarazem jednym z najSmielszych czynéw artystycz-
nych, jakie ludzko$¢ wydata. Do$¢ powiedzie¢, ze dzi$ w naszej
wolnomysinej epoce, gdyby kto$ napisat te sztuke na nowo,
bytaby nie do wystawienia: zadna cenzura nie puscitaby jej
na scene. Tylko jeden Molier zdolny byt zamkngé ten temat
w ramach komedii, nie obrazajgc na kazdym kroku poczucia
widza, a zarazem nie przytlaczajagc go ponuroscig obrazu. Sita
i artyzm dzieta sg takie, iz szpetna prawda zycia wznosi sie do
wyzyn harmonijnej poetyckiej ztudy; mocg tej tajemnicy ge-
niuszu potwor Tartufe staje sie rozkosznym wrecz zjawiskiem,
a najbardziej odrazajgce jego czyny zanurzajg nas w pekni este-
tycznego zadowolenia.

Omawiajgc Szkole zon zaznaczylem, jak z tym utworem ro-
dzi sie we Francji komedia obyczajowa i komedia charakterow.
Ale pod wieloma wzgledami te nowe zdobycze gniotty sie tam
jeszcze w dawnych ramach. Ten ,plac publicznyl, na ktérym
toczy sie akcja; zmiana nazwiska, na ktérej wspiera sie cafa in-
tryga; ciggle zwierzenia Horacego i monologi Arnolfa, wszyst-
ko to jakze wydaje sie ubogie wobec wspaniatej ekspozycji
Tartufa, wobec soczystych, petnych scen trzeciego i czwartego
aktu! Molier przebiega droge od starej farsy do nowoczesnej
komedii w siedmiomilowych butach;tym razem od Szkoty zon
zrobit krok olbrzymi i — ostateczny: dalej juz komedia nie sie-
gnie ani u Moliera, ani po nim. Nie podobna mi tu obszernie
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rozwodzi¢ sie nad rysami, ktore czynig z Tartufa komedie na
wskro§ obyczajowsq, wprowadzajacg nas do wnetrza do-
mu paryskiej mieszczanskiej rodziny; nad tymi, ktore czynia
zen arcydzieto komedii charakterdow, gdzie zewnetrzna
intryga nie gra zadnej roli, a cata akcja wynika z zazebiania
sie i tarcia tych charakterow o siebie. Nie podobna tez wysz-
czegolnia¢ wszystkich genialnie prostych i celnych ryséw ko-
micznych, w ktoérych Molier ujmuje swoj temat. Ale w scenach
tych, naznaczonych najwyzszym komizmem Molier nie zapart
sie tej macierzy, z ktorej wyrost, starej farsy francuskiej;
bez jej szerokiej wesotosci nie zdotatby zneutralizowacé elemen-
tow ponurego dramatu, w kazdej chwili gotowych wcisng¢ sie
tu na scene. Pani Pernelle, Doryna, Pan Zgoda, Orgon wreszcie
w scenie, gdy siedzi pod stotem, to sg owe farsowe tradycje;
ale jakze wzbogacone, jak szczeSliwie przeobrazone pod pio-
rem Moliera!

Ale Tartufe jest czyms wiecej niz arcydzietem komedii oby-
czajowej i komedii charakterOw; jest to zarazem pierwsza od
Arystofanesa satyra spoteczna na scenie, i to satyra o najwyz-
szej doniostosci. Jest to jedno z tych dziet, o ktérych mozna po-
wiedzie¢, ze wazg na losach ludzkosci, niemal rozstrzygaja o
nich. Satyrg, pamfletem sg juz Pocieszne wykwintnisie; ale
przedmiot ich jest nieskonczenie wezszy, literacki. Jezeli praw-
da jest tradycja o owym staruszku, ktory w czasie pierwszego
przedstawienia Wykwintni$ miat krzyknaé: , Smiato, Molierze,
oto mi komedia!“, trzeba uzna¢, iz Molier postuchat zachety.
Tartufe, a pdzniej Don Juan, dajg miare $miatosci i glebi,
z jaka Molier zdolny byt ujmowacé zjawiska spoteczne; kto wie,
co bytby jeszcze osiggnat na tej drodze, gdyby zbyt nieréwna
walka nie ztamata jego sil.

Tartufe jest najgenialniejszym utworem Moliera, ale nie
najdoskonalszym. Oceniajac go wszakze pod wzgledem kompo-
zycyjnym nalezy pamieta¢ o kolejach, jakie przechodzit ten
utwor.

Nie wiemy, jaka byla jego pierwotna posta¢; moze réznita
sie znacznie od ostatecznej redakcji. Byle osiggnac cel, tj. wy-
stawienie Tartufa, Molier nie targowat sie zbytnio o szczegoty:
gotow byt zmienia¢, ujmowac, przerabia¢ a zawsze w goraczko-
wym pospiechu, wsréd nawatu prac i dalszej tworczosci. Nie-
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jedna zapewne skaza jest wynikiem tych musowych przeobra-
zen; a moze i niejeden rys, ktéorym zachwycano sie pdzniej ja-
ko wyrazem genialnej intencji Moliera...

Wezmy np. zjawienie sie Tartufa, ktdre przypada dopiero na
trzeci akt! W zadnej komedii Moliera nie ma przyktadu tak péz-
nego zjawienia sie gtdwnej osobistosci. Sarcey ttumaczy to tym.
ze wobec tego, ze cata akcja polega na Slepym zaufaniu Orgona.
trzeba byto az tyle czasu, aby to zaufanie w oczach publicznosci
ugruntowac. Tak, ale to sie dzieje w pierwszym akcie; drugi akt
nie przydaje juz nic w tej mierze; w ogdle wielce prawdopo-
dobnym jest, ze akt drugi znalazt sie w sztuce dopiero pozniej.
Odbija od innych aktéw konwencjonalizmem ujecia; zaréwno
scena Orgona z corkg i Doryna, jak scena ,,zwady mitosnej™
mtodych mogtaby sie niemal znalezé w kazdej innej komedii.
Moze w pierwszej redakcji Tartufa tego aktu nie byto; moze
Tartufe zjawiat sie juz w akcie drugim; moze w ogole sprawe
matzenstwa Tartufa z Marianng Molier wprowadzit dopiero poz-
niej,aby podkresli¢ tym dobitniej Swiecki charakter Panulfa.
To ttumaczy moze niektore niejasnosci roli EImiry; moze i niek-
tore rysy roli Tartufa. Zakonczenie Tartufa byto przedmiotem
licznych komentarzy. Nieraz obwiniano Moliera o niedbate
i sztuczne zakonczenia sztuk; mozna by rzec na to, iz musi by¢
poniekad sztuczne zakonczenie tam, gdzie przedmiot godny
dramatu pilarz zamknat w ramach komedii. Tak np. tutaj:
trudno wrecz sobie wyobrazi¢, jakie bytoby mozebne inne za-
konczenie. Wady, $mieszno$ci moze komedia ukara¢ swym ba-
cikiem, ale tu — jakze zrobi¢ porzadek z tym zbrodniarzem bez
udziatu reki sprawiedliwosci?l tu jednak trzeba pamietac, ze
nie wiemy, czy Tartufe miat to zakonczenie od poczatku, czy
tez dorobit je Molier pozniej, zarbwno, aby okaza¢ wdzieczno$¢
krélowi, jak, aby go niejako wciggna¢ do wspolnictwa. ,,I po-
mysle¢ — wykrzykuje z zalem Dannay — Zze bedziemy moze
wiedzieli kiedys, co sie dzieje na Marsie, a ze nigdy nie bedzie-
my znali pierwszych trzech aktéw Tartufa tak, jak je grano
w r. 1664 w Wersalu!"

(,MOLIER”— jragmenty. PIW 1957).
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