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,Mitos¢" P. Kohouta

Czechostowacki teatr w okresie ostatnich lat moze poszczyci¢
sie nieprzecietnym dorobkiem w dziedzinie dramaturgii i po-
waznymi osiggnieciami aktorskimi i inscenizacyjnymi.

Nawigzujac do tradycji wielkich klasykéw rodzimych i ob-
cych, pragnie tworzy¢ nowe formy, nowe tresci i nowe wartosci
by spetni¢ swojg niezmiernie wazng misje spoteczng w dziedzi-
nie wychowania nowego czlowieka, ktéremu przyszio zyc
w wielkiej, aczkolwiek trudnej epoce. Nie mozna jednak powie-
dzie¢, ze proces powstawania czechostowackiego teatru wspot-
czesnego zostat juz zakonczony. Teatrolodzy czescy prowadzg
ostre dyskusje na temat ksztattu, roli i zadan wspdiczesnego
teatru oraz wysuwajg coraz to nowe postulaty pod adresem dra-
maturgdw i inscenizatorow. Dyskusje te niewatpliwie przyczy-
nig sie do powstania teatru, ktory bedzie syntetycznym wyrazem
naszej epoki.

Sposrod wspditczesnych dramatopisarzy czeskich, ktorzy pisza
sztuki o istotnej wymowie spotecznej nalezy wymieni¢ przede
wszystkim: Miltostawa Stehlika, Wojciecha Cacha, Milana Ja-
risza, Waszka Kanie, Piotra Karwasza, Franciszka Pawliczke
i Pawta Kohouta. Utwory tych pisarzy cieszg sie ogromnym po-
wodzeniem nie tylko na scenach czechostowackich, ale i zagra-
nicznych.

Powaznym osiggnieciem teatru czechostowackiego byto wy-
stawienie na scenie Teatru Realistycznego w Pradze sztuki mio-
dego dramatopisarza i poety, Pawla Kohouta pt. Takova laska,
ktorg Teatr im. Stefana Zeromskiego przedstawia dzi§ swojej
publicznosci pt. Mitosé. Miody autor porusza w swoich sztukach
niezwykle skomplikowany i delikatny problem zycia uczucio-
wego dzisiejszej miodziezy. Chociaz w pierwszych sztukach Ko-



. MILOSC na scenie ,,Realisticke divadlo“ w Pradze, CSRS — 1957 r.

houta mozna byto zauwazy¢ brak glebszego ujecia poruszonych
probleméw, to juz w Mitosci okazat sie on autorem bardzo doj-
rzatym z dobrg znajomoscig pisarskiego rzemiosta. Mimo, ze i ta
sztuka nie pozbawiona jest bledéw, to jednak Smiato o$wietla-
pasjonujace autora problemy, zaskakuje forma.

Mitos¢ zbudowana na zasadzie retrospekcji rozgrywa sie row-
nocze$nie w dwu planach: przesztosci i terazniejszosci. Oba pla-
ny faczy posta¢ Pana w todze, ktéry petni funkcje prokuratora.
Jest on zarazem uosobieniem sumienia spotecznego w tych mo-
mentach procesu, kiedy nasuwa sie wniosek, ze bohaterowie
sztuki powinni zosta¢ ukarani, a prawo w swoich przepisach nie
znajduje dla ich czynéw zadnej klasyfikacji. Przez zastosowanie
tej nowej formy autor Mitosci ozywit scene, a ponadto znalazt
taki spos6b wypowiadania, ktory ufatwia widzowi spojrzenie
w dusze bohaterow sztuki.

Mitos¢ to historia mtodej dziewczyny, ktérej catg wing jest to,
ze kochata zonatego mezczyzne. Zycie konczy, jak sie zdaje, sa-
mobdjstwem, chociaz nie jest wykluczone, ze byt to nieszczesli-
wy wypadek, do ktérego mogta sie przyczyni¢ dramatyczna sy-
tuacja wytworzona przez ludzi jak najbardziej jej bliskich. Au-
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torowi chodzi o wykrycie przyczyn tej tragedii oraz o okreslenie
winy tych wszystkich, ktérzy stykali sie z bohaterka, a przez
swoj stosunek do jej spraw osobistych tak skomplikowali zycie
dziewczyny, ze doprowadzili jg do psychicznego wstrzasu, ktéry
konczy sie $miercig. Sztuka nacechowana jest elementem dy-
daktycznym. Ma ona, w intencji autora, doprowadzi¢ widza do
zastanowienia sie nad wlasnym postepowaniem, nad swoim sto-
sunkiem do ludzi. Autor niejako zapytuje widza, czy i on czasem
W codziennym zyciu nie przyczynia sie do powstawania drama-
tow, niekoniecznie oczywiscie konczacych sie $miercia.

Wokot Mitosci toczg sie w Czechostowacji gorgce dyskusje
i spory. Wszyscy dyskutanci zgodni sg jednak, ze sztuka porusza
bardzo istotne i zywotne problemy, daje widzowi réznorodne
c-mocje oraz wiele okazji do gtebszych refleksji. A to wiasnie
autor pragnat osiaggnag. CZESLAW SOJECKI



O autorze ,Takiej mitosci”

PAVEL KOHOUT urodzit sie 20 lipca 1928 r. w Pradze. Prace
literackg rozpoczat w r. 1948, piszac bajki i opowiadania dla
miodziezy, a nastepnie utwory poetyckie. Pierwszy wybor jego
utworéw wydano w r. 1952, drugi w roku 1954. Przez dtuzszy
okres czasu byt cztonkiem Kkierownictwa, autorem tekstow
i konferansjerem Czechostowackiego Zespotu Miodziezowego
im. J. Fucika. Napisat scenariusz znanego takze w Polsce filmu
,Jutro tanczy¢ beda wszedzie", adaptowat na scene powiesé
W. Ketlinskiej ,,Mestwo". Pierwszg sztuke dramatyczng pt.
,,Dobra piesn" napisat w r. 1952. W r. 1955 ukazuje sie sztuka
pt. ,,WrzeSniowe noce" (opracowana pézniej jako film), nastep-
nie w r. 1956 nie grana dotychczas komedia ,,Biedny diabet"
i wr. 1957 ,,Zegnaj smutku". W tym tez roku ukazuje sie ,,Mi-
tos¢", ktéra jej autorowi przynosi sukces miedzynarodowy. Pa-
vel Kohout przygotowuje obecnie scenariusz filmowy pod tym
samym tytutem; poza tym pracuje nad libretto operowym, na-
dal wspodtpracuje z Radiofonig CSR i pismem satyrycznym
,,Dikobraz”.
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,,MILOSC" poswiecam tym, ktérzy uzurpuja sobie prawo
urzadzania widowiska z cudzych loséw, nie poczuwajac sie do
obowigzku zrozumienia ich tak, jak zwykli zrozumie¢ wiasne
sprawy. Poswiecam jag tym, ktérych wprawdzie wstrzasnie spo-
wodowany dramat, ale ktérzy juz jutro szczesliwie o nim za-
pomna, a pojutrze zaczng przygotowywac nowy.

.MILOSC" poswiecam wreszcie i tym, ktorzy pozwalaja, aby
wrzaski widzow zagtuszaty gtos ich wiasnego sumienia i serca.
Nie ulega watpliwosci, ze tragicznymi bohaterami codziennych
dramatéw staja sie z whasnej winy.

Jezeli wydaje sie wam, ze nie nalezycie ani do jednych ani do
drugich, jezeli ta historia obraza was (a tym samym calg nasza
rzeczywistos¢, co wielu chetnie utozsamia) — rzuécie kamie-
niem!

Czego juz nie znosi teatr, dotychczas dozwolone jest jeszcze
W zyciu.

PAVEL KOHOUT



JERZY ZAGORSKI t

Szlakiem Szwejka i przerébek

Cho¢ literacko najaktualniejszg dzisiaj sprawa kultury czecho-
stowackiej jest rewindykacja piSmiennictwa Kafki, ktéry wpra-
wdzie pisat po niemiecku, ale w Pradze oraz konsekracja Capka
na proroka naszych dni, zbyt gteboki $lad pozostawit za sobg
Hasek, by podréznik po Czechostowacji mégt wyzby¢ sie jego
patronatu. Szwejk, ten bohater naszego stulecia, nie jest wpra-
wdzie dzisiaj podnietg dla wyobrazni czeskich i stowackich twor-
cow, ale jego laleczki wygladajg z kazdej witryny sklepu z pa-
migtkami i zabawkami, i w stolicy, i w kazdym miasteczku. Pa-
tronuje wiec kazdemu turyscie, ktéry w mijanych miastach
wcigz rozpoznaje nazwy znane mu z owego eposu o | Wojnie
Swiatowej, jakby wiasnie podrozowat szlakiem Szwejka.

Wiosenna podr6z polskich krytykéw teatralnych do Czecho-
stowacji miata cechy btyskawicznego rajdu. Udato mi sie jednak
trafi¢ na pie¢ przedstawien, z ktorych jedno byto prapremierg
nowej czeskiej sztuki (,,Korsarz Ludwika Ktmdery" w brnen-
skim Teatrze im. Mahena), drugie — czotowym wydarzeniem se
zonu (,,Watka z jaszczurami™ Capka — Kohouta, czyli transkryp-
cja sceniczna powiesci Karola Capka ,,Inwazja jaszczurow", do-
konana przez Pawta Kohouta w Teatrze Wojska w Pradze), trze-
cie — dzielem poety bedacego chlubg swej ojczyzny (,,Nowy Fi-
garo“ Vitezslava Nezvala w Teatrze Dramatycznym im. Hvezdo-
slava w Bratystawie), czwarte — typowa pozycjg czeskiego ze-
laznego repertuaru (,,Spiewajaca Goldoniego'l, dokonana przez
Adolfa Hoffmeistra i z muzyka Jaroslava Jezka w Teatrze im.
E.F. Buriana w Pradze) i ostatnie — specyficzng miejscowsg 0so-
bliwoscig teatralng (,,Opowiesci Hoffmanna" w przekfadzie Ru-
Josefa Svobody, Jana Stallicha i innych w Laterna Magika).

SzczeSliwym zbiegiem okolicznosci sodna ta pozwala na sad

0 obecnym stanie teatréw czechostowackich, a zaimprowizowana
dyskusja z tamtejszymi krytykami uzupetnita ogélny obraz.

Nasz niespetna tygodniowy rajd objgt Bratystawe, Brno
i Prage.

W BRATYSLAWIE

-Najwazniejsze sale teatralne w Bratystawie do Opera, Teatr
Dramatyczny im. Hvezdoslava i Mata Scena. Razem stanowig
zespot Narodowego Teatru Stowackiego pod wspélng dyrekcja.
W Gmachu Opery raz na tydzien odbywaja sie takze przedsta-
wienia teatralne, ktorym odpowiada wielka scena i widownia.
Obecnie z tej sceny przemawia Szekspir ,,Wieczorem Trzech
Kroli" i Brecht ,,Dobrym cztowiekiem z Seczuanu®.

W Teatrze Dramatycznym im. Hvezdoslava grane sg teraz
w zmiennym repertuarze sztuki Gorkiego, Czechowa, Ibsena
i Goldoniego, czyli rzeczy raczej tradycyjne. Tego wieczoru gra-
no jednak ,,Nowego Figara" Vitezslava Nezvala. Tak czesto nie-
stety stosowana przerébka wspotczesna starego motywu nie sta-
nowitaby wielkiej atrakcji, gdyby to nie byto dzieto pieknego,
niedawno zmartego poety oraz gdyby aktorzy stowaccy nie do-
wiedli jeszcze raz swego wdzigku, potgczonego ze znakomity
technikg w zakresie ruchu, dykcji i spiewu. Dodajmy, ze sceno-
grafia w spos6b nader uroczy podkres$lata poetyke Nezvala, sta -
nowigcg pomost od nadrealizmu ku dzisiejszej fantastyce. Melu-
zyny i postacie pokrewne wizjom naszego Skarzynskiego
umieszczono na przestrzennym tle, ktérego podobne efekty
udaje sie wywota¢ naszemu Kantorowi, wszystko za$ byto bar-
dzo lekkie, wesote i nie natarczywe, w dobrym guscie.

Tego wieczoru nie byta niestety czynna Mata Sceng, gdzie re-
pertuar jest bardziej pomystowy i précz znanych u nas sztuk
Diirrenmatta (,,Fizycy") i Gibsona (,,Dwoje na hustawce") gra
sie obecnie nieznane nam sztuki rumunskie, wegierskie oraz
czesky (,,Niebezpieczny wiek" Brzozowickiego).

Jezeli dodamy, ze procz tych scen dziata w Bratystawie Teatr
Poezji Igora Lemboviea, Zespét Pantomimy Sladka i Zlabka,
oraz gar$¢ scenek bardziej efemerycznych, zrozumialy jest zal
recenzenta, ze nie miat na samg stolice Stowacji przynajmniej
tygodnia, lecz tylko jeden wieczor.



BRNIE

MieliSmy szczeScie do miasta gtdwnego Moraw, bo wiasnie
w Teatrze im. Mahena dawano prapremiere sztuki Ludwika
Kundery ,,Korsarzll osnutej na zyciu owegoz... Mahena, wybit-
nego poety, ktory zginat w roku 1940 $miercig samobdjczg. Kun-
dera przedstawia dgzenia i wahania tego szlachetnego a bun-
lowniczego pisarza w o$miu epizodach od roku 1905 do 1940,
by nastepnie w drugiej czesci, rowniez w oSmiu epizodach, ale
w odwrotnym porzadku chronologicznym proponowaé zmarte-
mu jak powinien byt postagpic.

Jest to rozprawa ze zmartym, niedelikatna tylko z pozoru,
bo krytyka jego czynOw jest bardzo serdeczna i odstania me-
chanizmy $wiata, ktéry bohatera zabit. W peinej rozmachu re-
zyserii Evzena Sokolovsky'‘ego, scenografii FrantiSka Trostera,
ze Zdenkiem Martinkiem w roli Korsarza, czyli poety Mahena,
Josefem Karlikiem w roli kolejnych jego przeciwnikéw i z Jo-
sefem Steflem w roli Aktora, przedstawienie to jest probie-
rzem duzej sprawnosci inscenizacyjnej cho¢ pod wzgledem eks-
presji zdaje sie by¢, jak to sie méwi, przekrzyczane, co z pate-
tycznym tekstem sumuje sie-w spos6b nieco nieumiarkowany.

Styl ekspresjonistyczny zdaje sie dla nas mie¢ pewne pokre-
wienstwa z Brechtem, a takze z naszym Schillerem — ale nie oni
chyba stuzg Sokolovsky‘'emu za wzér. Blizsze sg tu koligacje ze
zmartym niedawno znakomitym ich partnerem czeskim, E.F.
Burianem.

W PRADZE

Jak zgodnie informowali nas miejscowi krytycy, a takze kie-
rownicy literaccy tamtejszych teatréw, zainteresowania teatral-
ne prazan obecnie przenoszg sie na mate scenki o charakterze
troche eksperymentalnym, a troche kabaretowym, gdzie docho-
dzi do gtosu ostra aktualna satyra. Gdybym miat wiecej czasu,
oczywiscie zajrzatbym do nich, ale majgc do dyspozycji tylko
trzy wieczory, postanowitem odwiedzi¢ przynajmniej najwaz-
niejsze wielkie sceny. Zrezygnowatem jednak z pojscia do
Teatru Narodowego, ktorego spektakle widziatem w Warsza-
wie.
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Pierwsze kroki skierowatem do Teatru im. E.F. Buriana, cie-
kaw, czy po $mierci Mistrza utrzymat swoj sztandar? Zobaczy-
tem tam przerébke Hoffmeistera z muzyka Jezka z ,,Kawiaren-
kill Goldoniego. Na szczescie nikt czwarty nie pokusit sie obec-
nie na nowe dodatki, tak ze miatem do czynienia z raczej sen-
tymentalng rodzimg tradycjg. Przyjemng okolicznoscig byta
wielka sprawnos¢ akrobatyczna i wokalna aktoréw, co czynito
arcywesotg rozrywke z tego melanzu rokokowej komedyjki
z bufonadg w stylu dwudziestolecia. Na tle sprawnego zespotu
zal$nili wielka komika zwiaszcza Slavka Budinova jako Eleonora
i Ilia Racek jako Eugenio, a takze Viola Zinkova jako Lizaura,
Blanka Bohdanova jako Vitoria i Ludek Kpriva jako Pandolfo.
Z calego przedstawienia wyniosto sie przyjemne wrazenie bez-
pretensjonalnosci.

Inng, konieczniejszg formag przerdébki, bo nie komedii na ko-
medie, lecz opowiadan na utwor sceniczny, i to dla sceny bardzo
specjalnej, jest nowy program rozstawionej Laterna Magika
czyli trzy opowiesci Hoffmana ,,Olimpiall, ,,Antoniall i ,,Giuliet-
ta“ w oparciu 0 motywy operowe Offenbacha. Jest to kuszenie
sie przez zespot Laterny juz nie tylko na co$ w rodzaju rewii,
lecz na peiny spektakl o cigglym watku. Ta mieszanina filmu,
dramatu, baletu i opery budzi podziw dla techniki inscenizacyj-
nej. Niewatpliwie zostaje jednak zachwiana rbwnowaga miedzy
efektami wizualnymi i tekstem na niekorzys¢ tego drugiego, za$
aktor, czyli zywy cztowiek gubi sie pod burza efektow. Pod ule-
wa efektow filmowych zaciera sie takze w pamieci jego zywa
posta¢, a poniewaz gtéwne postacie sg juz nie tylko dublowane,
ale obsadzone przez kilku (do dziewieciu!) artystéw, bytoby wiec
moze nawet krzywda wymieni¢ kogo$, kto whasnie tego wieczoru
grat, pomijajac nieobecnych.

Zaktécenia réwnowagi miedzy efektami wizualno-insceniza-
cyjnymi a grg aktora potrafili natomiast unikng¢ inscenizatorzy
musicalu — misterium ,,Walka z jaszczuramill w Teatrze Wojska
na Vinohradach. Nie jest to prosta sceniczna adaptacja powiesci
Karola Capka ,,Inwazja jaszczurow!*, w oparciu o nig Pawet Ko-
hout stworzyt rzecz aktualng, przeciagajgc wizje zmartego Cap-
ka az do naszych dni. Pierwsza cze$¢ sztuki koriczy sie wkrocze-
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niem hitlerowcow w czasie, gdy sprawa jaszczur6w dojrzewa na
kuli ziemskiej. W. drugiej czesci, gdy- dzieci bohaterow Capka
juz dorosty, jaszczury wkraczajg w ere atomows i przedstawie-
nie konczy wizja potopu, siegajacego gmachu teatralnego,
w ktérym odbywa sie spektakl.

Jest to najwazniejsze wydarzenie praskie obecnego sezonu,

dzieto znanego dramaturga Kohouta, wspoétautorskie niejako
z Capkiem, cho¢ niewatpliwie bluszczowe w stosunku do jego,
wizji. Trudno orzec, ile inscenizacja tej sztuki zawdziecza po-
mystom podpatrzonym w Laterna Magika, ile za$ czerpie z tych
zadawnionych tradycji inscenizacyjnych, ktére doprowadzajac
do finezji mechanike i technike efektow dekoracyjnych i Swietl-
nych wiodty ku ,,Laternie*. Tyle jednak da sie powiedzie¢, ze
tym razem ani tekst, ani gra zywych aktoréw nie zostaty przy-
tloczone przez inscenizacje, lecz wsparte i w rezultacie spektakl
nie ogtusza, lecz przejmuje.
. W czasie pospiesznego raidu staratem sie zobaczy¢ przedsta-
wienia sztuk rodzimych, w miare moznosci nowych. Zdaje sie
nie przypadkiem wynikta z tego zaskakujgca proporcja przero-
bek, bo az cztery na pie¢ spektakli. Stad druga czes$¢ tytutu, jaki
dostat ten szkic. Koledzy krytycy czescy w tej inwazji przeré-
bek wietrza nie bez kozery jaki$ impas dramatopisarstwa. By¢
moze tak jest, ale moze by¢ takze inaczej. My wiemy z wiasnych
doswiadczen, ze o aktualnym dramatopisarstwie nie zawsze daja
dobre pojecia aktualne repertuary i nieraz to, co sie zdaje impa-
sem twadrczosci, bywa raczej impasem owych przeréznych prze-
set, jakie sg miedzy pisarzem i widzem. Inna rzecz, ze w Czecho-
stowacji bytoby mniej powoddéw do schorzenia owych przeset,
bo najwiekszg ambicjg tamtejszych artystéw jest pielegnowanie
rodzimej tworczosci dramatopisarskiej, zas kazdy teatr obowigz-
kowo ma ,,dramaturga”, czyli kierownika literackiego, ktora to
funkcja u nas ostatnio bardzo chetnie jest zrzucana z pokfadu.
Mam oczywiscie na mysli prawdziwych kierownikow literackich,
odpowiedzialnych za repertuar, a nie wyreczyli przy reklamie
i urzednikéw do drobnych postug tak zwanych ,,sekretarzy™ li-
terackich, a whasciwie prasowych, czy tez ,,konsultantow", luzno
zwigzanych z zespotem. ~1EATR" NR 17 — ROK 1963.
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