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O DRAMATURGII WLOSKIEJ

Mozna chyba zaryzykowa¢ przekonanie, ze
przecietny odbiorca teatru, zapytany o nazwiska
znanych mu autoréw wioskich wymienitby jed-
nym tchem Gabriela D’Annunzio i Luigi Piran-
della. 1 nie musiatby sie wstydzi¢ swoich pozor-
nie ograniczonych wiadomosci z tej dziedziny.
Istotnie, ci dwaj pisarze byli przez kilkadziesiat
lat tacznie z okresem miedzywojennym gtow-
nymi ambasadorami dramaturgii wioskiej za
granicg Italii.

SzczegOlnie Pirandello, ktérego oryginalny
teatr ma w swoim podglebiu idealistyczng filo-
zofie niemiecka, okazat sie na tyle zywotny, ze
przetrzymawszy jatowy artystycznie okres fa-
szyzmu we Wloszech znalazt po wojnie konty-
nuatoréw swojej poetyki teatralnej w twadrczo-'
§ci niektdrych przedstawicieli nowszej generacji
pisarskiej.

Ta generacja, cho¢ debiutowata przed wojna,
data dopiero po upadku dyktatury faszystow-
skiej wilasne, wyrazniejsze propozycje teatralne.
Sg to propozycje obmyslane jednak bardziej na
eksport niz na zamowienie wiasnego spoteczen-
stwa. Bytoby pewnie inaczej, gdyby nie ogdélna
sytuacja ideowo-ﬂospodarcza teatru wioskiego,
ktory nie jest, jak u nas, dotowany przez pan-
stwo — istnieje wiasciwie jedyny staly zespdt
Teatro Dei Piccolo w Mediolanie — a za to
mocno inwigilowany przez cenzure polityczng
i koscielng. Stad jego kosmopolityzm i komer-
cyjnos¢ — powtarzam sady krytyka Luciano
Lucignani (,La.Revue Theatrale, nr 35%).

W powojennej dramaturgii wioskiej przodujg
cztery nazwiska; Ugo Betti (zmart w r. 1953),
Diego Fabbri, Silvioc Giovaninetti i Eduardo
de Filippo. Trzech pierwszych okresla krytyka
wiloska nazwg ,spirytualistow!, tj. pisarzy, po-
dejmujacych w swoich utworach zagadnienia
zasadnicze, bytu, Smierci, wiary, moralnosci,
standw  podswiadomych  cztowieka™  urazow'
kompleksow powojennych itp. Nazwa ta od-
réznia ich ponadto od plejady pisarzy tzw.
o kamercyjnycli, schlebiajacych na ogot gu-
stom mieszczanskim, cho¢ nie stronigcych Cat-
kowicie od tendencji moralizatorskich.

Ugo Betti znany jest w Polsce z dwdch
sztuk: ,Zbrodnia na wyspie ko6z“ i ,Trad



w patacu sprawiedliwosci”. ,Zbrodnia.." roz-
patruje problem sprawiedliwosci samej w so-
bie, ,Trad.." upamietniony Swietng kreacjg
Holoubka, konfrontuje ekspiacje moralng z do-
brem osobistym i spotecznym.

Silviio Giovaninetti w swojej sztuce ,0Ot-
chian", nagrodzonej najwyzszg nagroda wioska
pokazuje tragiczne skutki wojny na stanach
psychicznych bohatera, ktory, nie mogac uwol-
ni¢ swej $wiadomosci od koszmaréw wspom-
nien popada w konflikt z obowigzujacymi nor-
mami moralno-spotecznymi. W innej sztuce
~Szalone zioto" prébuje Giovaninetti rozwinac¢
propozycje formalne Pirandella; upraszczajac
fabute niemal do prymitywnych watkéw ,com-
media dell arte" przedstawia m. i. mysli boha-
tera, oderwane od jego osoby jako oddzielne
ostacie, dyskutujgce z bohaterem wsrdd ewo-
ucji gimnastycznych na specjalnie zbudowane;j
konstrukcji. Ma to wyobraza¢ monolog we-
wnetrzny bohatera i1 kiebowisko je?(o mysli.
Préba oceniona do$¢ surowo przez krytykow
.(Eggebert; ,Blaetter der Freien Volksbuehne*
Berlin) przeniosta autora w skrajnie odmienng
technike dramaturgiczng. W dramacie ,Zielona
krew" daje Giovaninetti teatr formalnie asce-
tyczny, niemal antyczny.

Diego Fabbri, to teoretyk i patron .spiry-
tualistow". Jego sztuki ,Inkwizycja", ,Proces
Jezusa" mowig o problemach religijnych i fi-
deistycznych w konfrontacji z hierarchig ko-
Scielng, jego komedie rzutujg te same zagad-
nienia na ptaszczyzne obyczajOW%.

Do tej grupy mozna jeszcze zaliczy¢ Enrica
Bassano z jego dzietami pelnymi mistycyzmu
i .pesymizmu. Takie sztuki jak ,Cztowiek na
wodzie", ,Miodzi jedza kwiaty", ,Storice dla
dwojga" i ,Jak ztodziej nocy" widzg rozwig-
zanie tragicznych sytuacji w ucieczce od cy-
wilizacji lub w Smierci; czesto tez akcje tych
sztuk rozplatujg ostatecznie postacie z tamtego
Swiata.

Zupetnie odrebne miejsce zajmuje tworczosc
Eduardo de Filippo. Jego sztuki pisane gwarg
neapolitanska; ,Neapol, miasto milionerow",
~Ztoto Neapolu”, ,Filomena Marturano”, ,;Ach
te duchy”, filmowane i grane w catej Europie
tacznie z Polskg stanowig w sumie piekny czyn
spoteczno-pisarski artysty. Umie on, wpatrzony
krytycznie w rodzinny, piekny Neapol skom-
plikowane i bolesne dramaty ludu podnie$é¢ do
rangi zagrozonego humanizmu, ktéry mu daje

prawo upomina¢ sie o sprawiedliwos¢ i refor-
me stosunkéw spotecznych. Przyczyny wszel-
kie%<o zka widzi de Filiﬁpo W _narzuconej czio-
wiekowi przez ustrdj kapitalistyczny zwierze-
cej walce o byt

Sztuki de Filippo zaréwno w formie jak
i w tresci wyrosty swoim gtownym pedem
z teatru ludowego tworcy Raffaele Vivianiego,
zmartego w r. 1951, Viviani, réwniez neapoli-
tanczyk, piszacy gwarg byt samoukiem i jako
taki zupetnie samodzielnym wynalazcg swolstej
odmiany teatru ludowego; byto to, jak pisze
miesiecznik wioski ,, Il Dramma" — co$ posred-
niego pomiedzy wodewilem a teatrem piosenki;
tance, recitatiwa, pomieszane gatunki dramatu
i farsy i piosenki, jak u Brechta songi, lecz
oparte na motywach S$piewek neapolitanskich.
Vivia-ni napisat ogétem 50 sztuk, wszystkie
0_zyciu ii biedzie ludu neapolitanskiego,- m. i.
LZautek", . Stot biedakéw", ,Kawiarnia czynna
catg noc". Nie doczekaty sie one wydania za
jego zycia.

Odrebng kategorie dramaturgéw stanowig pi-
sarze uprawiajacy te profesje obok dziennikar-
stwa czy wspOtpracy z radiem, filmem i tele-
wizjg. Interesuje ich tematyka rézna, od filo-
zoficznej po bulwarowa. Z tego rzedu wymie-
nimy dwa nazwiska; Ezio D’Errico i Valen-
tino Bompiani. D’Errico, malarz, krytyk i po-
wiesciopisarz napisat m. in. sztuke ,Szarancza"
0 ambicjach uniwersalistycznych. Dotyka w nigj
niemal wszystkich problemoéw dzisiejszego zy-
cia; wojny atomowej, konfliktow pokolen, za-
gadnien historiozoficznych. Nieprzyjety ze
s-woimi 20 sztukami i niegrany we Wioszech
zdobyt ,Szaranczg" niejaki rozglos zagranica,
podobnie jak Bompiani swojg komedig ,Al-
bertyna".

Pisarze ,komercyjni" dla obrony swoich inte-
resbw zawodowych przed konkurencjg sztuk
importowanych -zrzeszyli sie w Instytucie Dra-
matu Wioskiego, ktory (niedawno czy H;eszcze)
finansuje ich premiery. Nalezg do nich m. 1
Gherardo Gherardi, Giulio Viola i Nicola Man-
zari.

Z tego szkicu informacyjnego wybierzemy
oczywiscie autora dzicsiejszej premiery, Nicola
Manzariego i przyjrzymy sie blizej jego ko-
medii ,Nasze kochane dziatki" (,I nostri cari
bambini™).

Manzari, adwokat z wyksztatcenia, potem
dziennikarz, w koncu dramaturg, dzis 62-letni



pisarz nie siega — jak sie rzeklo — po tematy
absolutne, lecz pokazuje konflikty dnia co-
dziennego, wynikle badzto z przekroczenia pra-
wa, badz z jego btednej interpretacji, czy z na-
ruszenia anachronicznych, bo nie uwzglednia-
jacych ogolnego postepu zasad spotecznego
wspotzycia i form ksztattowania zycia rodzin-
nego.

Zgadebiutowa’f w roku 1928 komedig ,Wszy-
stko dla kobiety'l. Z jego nastepnych sztuk —
a jest ich kilkanascie — wielkg popularnosé
zdobyta sobie przetozona na siedem jezykow
komedia , Triumf prawa", nastepnie ,Partia we
czworo" oraz wystawione na wielu scenach
europejskich ,Nasze kochane dziatki".

Komedia ta budzi wesoto$¢ i zamyslenie, bo
nie jest to farsa o zatozeniach wylgcznie roz-
rywkowych. Warunki ,kapitulacji" krngbrnych
dzieci Gracji i Ririego przekazane rodzicom
w dowcipny spos6b razem z upominkami, ma-
jacymi ztagodzi¢ powage sytuacji nie sg prze-
ciez niczym innym jak sadem dzieci nad rodzi-
cami. Nie tylko nad rodzicami, ale takze nad
ich pedagogika, nieaktualng w nowych warun-
kach zyciowych.

Miodziez wspodiczesna dojrzewa szybciej niz
dojrzewato nasze, dzisiaj Srednie pokolenie.
Z miodziezag nalezy dyskutowaé, przekonywac
ja argumentami racjonalnymi, a nie powoty-
waniem sie tylko na autorytet rodzicielski. Bo
ten autorytet nie poparty jakas jasng i kon-
kretng racjg Swiatopogladowg staje sie w od-
czuciu miodego cziowieka zwyktym uzurpator-
stwem i aktem przemocy. Miodziez ma swoje
potrzeby rozrywki, elegancji, uczestniczenia
w rytmie i modelu wspolczesnego zycia i tej
potrzeby nie nalezy lekcewazy¢, oczywiscie
w granicach okreslonych pojeciami jednostko-
wego i spotecznego dobra.

A czy te pojecia sa niezmienne? Naturalnie,
ze sie zmieniaja. Dlatego Manzari mowi fabu-
ta swej komedii, ze rodzice muszg sie rozwijac
razem z dzieémi, muszg sie razem z nimi wy-
chowywaé. To tylko pozorny paradoks. Do-
Swiadczenia zdobyte przez rodzicow wczoraj
czesto dzi$ stajg sie bezuzyteczne i mitody czio-
wiek patrzy na dojrzalego jak na naiwne
dziecie.

Sztuka Manzariego jest dos¢ typowa dla kre-
gu pisarzy, jakich on reprezentuje. Autor wy-

powaznych mysli. Stusznie; komedia jest bar-
dziej nosna, fatwiej uczyé, bawigc... K.B.

— Czy pani nie wie, ze jestem uczulony na

matematyke?

(,Sie und Er")



— Chciatbym pomowi¢ z panem, panie dokto-
rze o moim ojcu. Otéz wydaje mu sie, ze jest
Swietym Mikotajem.



— Przychodzg zaproponowa¢ panu pakt nie-

agresji.

(.Jours de Francel’)

Doc. LUDWIK JERZY KERN

O RODZICACH

(wg Prof. Ogdena Nasha)

Dzieci!

Nie czas dzié na kawaly i na zarty ptoche.
Dzi$ sobie o rodz .cach pogadamy troche.
Zwykle bywa ich para, jesli sie nie myta,

A jak sie” porozwodza, jest dwa razy tyte.
Przewaznie s3 mali oem. Zeby nie —

_ rzecz rzadka.
Zeniska cza$é rodzicow nazywa sie  matka.

Ona wigze swe zycie z konkretnym motojcem.
Meskag cza$¢ rodzicow azywamy — ojcem,
Matka, gdy was rodzi  pragneta by¢ tata,
A tato (z tego bdlil!) byt pod dobrg data,
Potem wspoéinie stipierd#li wpatrujgc sie w
. dziecie,
Ze dotad piekniejszego nie byto na Swiecie.
Spokdj dzieci! Nie skocze €' Nie czujcie sie
w niebie!
W gruncie rzeczy, was ¢l algc — =
wychwalajg siebie.
Jesli ojciec ci samdllebit, to}skad to sie wzieto?
Stacl, ze jeste$ cudowny bos ty jego dzieto.
Bardzo dziwni w tych sprawach sg ludzie
) dorosli
Matka takze ma SiEdboic¢j™wej latorosli.

J oto fantastyczny punkt wejsciowy macie:
Trzeba umie¢ wyigrywacé maijig przeciw tacie,

Ghupie dziecko przegapia te ~moment. Alisci
Madre ma z niego rado$¢ i | zne korzysci.

Potowa twych rodzicéw jest boiciem gotowa
Mie¢ zawsze inne zdanie, niz druga potowa.

Nie bierzcie strony ojca. Anil strony matki.
Najlepiej by¢ bezstronnym, moje drogie dziatki.

A w og6le rodzicow trzeba trzymac ostro.
Jak masz brata — to z bratem. Jak siostrg
— to z siostrg,

Bo inaczej rozpuszczg sie do takich granic,
Ze gotowi sg dzieciom nie pozwoli¢ na nic.



fart»?40

— Mamo, pojde do ogrodu narwac czeresni.
— Alez kochanie, przeciez jest zima.
— To ja wiloze sweter.

Maty chiopczyk pyta dziewczynke:

— Czy zostaniesz mojg zong jak bedziesz
duza? ) ) o

— Niestety, nie moge. Bo wiesz u nas zeni¢
sie mozna tylko w rodzinie; tatu$ ozenit sie
z mamusig, dziadek z babcig, a moja siostra
wyszta za maz za szwagra.

— Mamo, czy moge sie juz goli¢ jak ojciec?
— Nie kochanie, masz dopiero osiem lat. To
stanowczo za wczeshie.

— Ale mamo, ja znam juz wszystkie stowa,
ctorych ojciec uzywa jak sie goli.

— A mowite$, ze oni ze sobg chodza-
(,Swiat" — Flisak)



CENA 3 Zt



